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Précis

Cette thése a pour but l'examen des influences de la
poésie francaise sur la poésie canadienné-frangaise entre 1850.
et 1895, dates qui représentent la période de l'essor de la
poésie romantique & Québec. Puisque le romantisme au Canada a
été traité en profondeur, cette étude vise plutdot & faire
ressortir l'influence d'autres mouvements importants en France

a4 cette époque.’

Le premier chapitre examine le milieu dtou jaillit
1tEcole de Québec pour établir dans quelle mesure les conditions
économiques, politiques et commerciales tendaient & décourager
1tépanouissement d'une littérature indigéne et & rendre 1l'influence,

une fois accessible, des lettres francaises d'autant plus inévitable.

Bien qu'il soit nécessaire dés l'abord dfétablir cette
accessibilité, le procédé principal de cette étude consiste en
1texamen de l'évidence interne des influences frangaises.dans les
écrits des poétes les plus importants pour le développement de la
poésie canadienne-frangaise vers ltautonomie. Cet examen cherche
& préciser non seulement les sources en soi mais aussi leur
cafactére, leur étendue, et leur prédominance relative vis-a-vis

de ltoriginalité créatrice dans ces écrits.

I1 est impossible de ne pas reconnaitre l'importance

des emprunts conscients et voulus, puisés dans le fond d'un tel
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poéte frangais, surtout dans le cas d'un grand nombre d'imitations
qui font partie de l'oeuvre canadienne-francaise & ses débuts.

Mais, croyant avec G. Bessette (Les Images en Poésie Canadienne-

francaise) que les emprunts inconscients, automatiques, sont les
plus signifiants pour ltinvestigateur de sources, ltauteur de

cette étude s'appuie sur l'analyse objective de la forme - lexique,
images, prosodie - pour mettre en relief les inspirations profondes

qﬁi influérent sur la poésie de 1l'Ecole de Québec.

Cette thése affirme, selon le témoignage de la poésie
d*Octave Crémazie, Pamphile Lemay et Nérée Beauchemin, 1l'éclectisme
répandu de la poésie canadienne au xix® siécle, un éclectisme qui,
malgré la ténacité de 1l'école romantique, fit appel aux procédés
poétiques des mouvements parnassien et post-parnassien dans une

mesure jusqu'ici négligée.
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AVANT-PROPOS

La littérature canadienne-francaise est une littérature
bien jeune, et, comme la jeunesse, exprime & la fois les
enthousiasmes du débutant et ses découragements devant les échecs.
Et, comme les jeunes écrivains, elle a eu le désir d'étre
indépendante, dfexprimer l'individualité et la fierté d'un peuple
attaché au Nouveau Monde par les liens sociaux, économiques et
politiques, mais descendant de la grande civilisation européenne

de la France.

La poésie canadienne-francaise a évolué assez lentement
et, en tant}qu'expression littéraire plutdt sophistiquée, elle
n'a pas été la premiére manifestation d'une littérature naissante.
I1 est évident que les poetes, qui ne stattendent jamais & un
grand public, méme dans les pays ou les lettres abondent,
n'étaient pas bien encouragés dans une société pour la plupart

sans instruction, sans livres, et sans loisir pour en profiter.

La premiére littérature au Canada francais a été
lthistoire; c'est la forme naturelle d'un peﬁple qui voulait
renforcer leur indépendance d'esprit en préservant le chronique
des origines d'une colonie francaise qui avait devancé les con-
quérants anglais; qui voulait, en préservant la langue francgaise,
gardienne d'une culture, supérieure, selon eux, & celle des

conguérants, défendre leur individualité de race.



Mais la poésie est aussi une expression de ltesprit -
" une expression intensive 13 ou l;histoire est extensive; elle
peut bien touéher a l'imégination de ceux & qui dtautres formes
littéraires pourraient étre fermées. La premiére poésie au
Canada alors est patriotique et le premier poéte romantique, un
historien, F.-X. Garneau (né 1809). Or, s'il est vrai que la
poésie qui dure est celle qui exprime des universalités, la
poésie patriotique ne peut avoir une grande valeur intrinséque,
et, si ferventes, si sincéres que soient ses effusions, si
gentilles, si vraies que soient ses vignettes de la vie au pays
natal, la premiéfe poésie canadienne nfa qu'un intérét docu-
mentaire. Toujours est-il que, si la grande partie de ses thémes
ne sont guére exceptionnels, au moiﬁs sont-ils puisés}chez elle,

dans le Nouveau Monde.

L'on juge une poésie non seulement par son fond mais
aussi par sa fbrme, et une iittéréture prend naissance en partie
par une conscience de soi, en partie par une conscience dtautrui.
Autant dire qu'on crée une littérature nouvelle comme on apprend
4 écrire: en se rendant compte de ses propres facultés et, en
méme temps, empruntant dfune fagon critique aux autres. Mais.la
meilleure poésie, dés les origines jusqu'd nos jours, stest
toujours taillé une originalité authentiqué a4 force d'inventer
ou d‘*adapter des formes poétiques au point d*encadrer, de relier
la pensée dans une union véritablement créative. Les poétes

canadiens~-francais sont toujours allés chercher leurs instruments



de travail en France et il a fallu attendre jusqu'd 1l'époque
~actuelle pour reconnaitre une poésie qui doit peu & ses origines

francaises.

Née avec F.-X. Gameau, Michel Bibaud (1782-1857) et
Joseph Lenoir (1822-61), la poésie est devenue adolescente vers
1850 chez un groupe inspiré par les effarts d'Octave Crémazie
et ses disciples, Louis Fréchette, et Pamphile Lemay, et qui
comprend (parmi d'autres moins doués et moins féconds) Alfred
Garneau, fils de l'historien, William Chapman, et Nérée Beauchemin.

C'est cette adolescence que nous avons voulu examiner.

Jusqu'd l'époque moderne les critiques canadiens-
francais se sont montrés ou trop indulgents ou trop sévéres pour
les oeuvres de leurs compatriotes. Seuls Charles ab der Halden
et, parfois, Henri d'Arles, ont signalé d'une fagon plutdt
générale les emprunts dans l'oeuvre de tant de poétes canadiens-

frangais.l

Il a fallu attendre 1l'étude de L.-A. Bisson, Le Roman-

tisme Littéraire au Canada Francais, pour avoir une analyse plus

exacte des influences francaises au Canada. Ltoeuvre de M. Bisson
pourtant est consacrée & décéler le romantisme chez les écrivains

canadiens-francais: il faut faire remarquer que cette influence,

1. Pourtant signalons Le Lauréat de W. Chapman, sur
les sources de la poésie de Fréchette.



si elle est la plus considérable, n'est pas la seule et qu'en
outre son étude, visant, avec raison, au caractére "foncier" des
influences, a presque négligé la question de la forme que nous
trouvons essentielle & cette période "primitive" de la poééie

canadienne.

Le but de notre examen est double: nous espérons en
quelque sorte suppléer aux lacunes dans l'oeuvre de M. Bisson en
faisant ressortir les autres influences.également considérables
4 cette époque (bien que ce soit impossiblé de diminuer la
prépondérance du romantisme); et nous éloigner tant soit peu de
la subjectivité inévitable de cette sorte d'examen en donnant
plus de place & des observations objectives et quantitatives du

langage, des images et de la prosodie dans la période 1850-1900.

Mme. J. Paul-Crouzet2 a remarqué dans son étude sur

La Poésie au Canada au sujet des poétes canadiens-francais:

...assez souvent c'est avec une gaucherie appliquée

qu'ils manient la langue francaise, comme c'est

avec une ingénuité qu'ils imitent leurs modéles.

Il en résulte qu'ils donnent souvent une impression

de faiblesse qui est beaucoup moins dans le fond

que dans la fomme.
Ctest cette impression gque nous voudrions préciser. Pour éviter
trop de répétition et dans l'espoir de communiquer la diversité
des influences aussi bien que leur profondeur, nous nous sommes
bormés & l'examen d'Octave Crémazie (1827-79), Pamphile Lemay

(1837-1918), et Nérée Beauchemin (1850-1931), qui représentent

2. Op. cit., p. 9.



1'époque qui précédait 1l'Ecole de Montréal moins par la renommée
que par la mesure dans laquelle ils ont tdché de créer de nouveaux
véhicules pour la poésie canadienne. Pour cette raison nous avons
exclu les poétes plus célébres, mieux connus dans leur vie, plus
féconds dans leur oeuvre, mais tellement: "asservis (dans la
phrase de C. MarchandB) 4 la mode de leur temps qui faisait du
poéte un chantre de circonstance, un rimeur officiel, un inter-
préte solennel d'événements, qui, jugés dtaprés les canons de

ltart gratuit, apparaissent de la pire banalité."

En publiant son étude pénétrante, Les Images en Poésie

L

Canadienne-Francaise, M. Gérard Bessette’ a fait une contribution

4 l'objectivité analytique avec (entre autres) une classification
des tropes dans la poésie, un résumé général des tendances tropo-
logiques des principaux poétes francais et canadiens, et une
analyse comparative des caractéristiques de l'image dans les
mouvements poétiques en France. A son avis "(si) le contenu des
images nous révéle...les tendances et la personnalité du poéte
...leur forme nous renseigne sur 1'époque elle-méme ou 1ltécole &
laquelle il appartient": il s'ensuit qu'il doit &tre possible de
"déterminer le processus de la création poétique chez un poéte

dtaprés le nombre et la nature de ses figures de style."5

Notre procédé & nous sera dtabord de préciser les

emprunts chez un poéte canadien (thémes, images, forme des vers)

3. C. Marchand, Choix de Poésies de Nérée Beauchemin
(Trois-Riviéres, 1950) p. 17. (Préface).

L. G. Bessette, op. cit., p. 15; voir, pour un précis
des observations et des conclusions dont nous nous sommeS Servis
dans cet examen, l*appendice, p.113.

5. Ibid. v




qui semblent avoir résulté de 1l'étude consciente de tel poéte
francais. Une fois 1'imitation établie nous recourrons &
ltanalyse, dans d'autres poésies, de ces éléments de style qui,
sautant moins facilement aux'yeux, "constituent la partie la
plus inconsciente, la plus automatique du langage!":’6 les tropes,

et, par surcroit, le vocabulaire, la métrique.

Et puisque, eh outre, les influences agissent éur
l'esprit passif du poéte d'une fagon bien moins perceptible, moins
ordqnnée que‘le font_les emprunts voulus, nous demanderons & nos
procédés analytiques une autorité quantitative que les emprunts
conscients, généralement clairs dans leur contexte, n'exigeront
pas. Nous chercherons ainsi 4 déterminer le monde intérieur dans
lequel se mouvait la conscience du poéte au moment créateur,
dtétablir l'étendéldes éléments influants, et, le cas échéant,

, A
de préciser l'esprit prédominant.

Nous n'avoné pas abordé cet examen dans un.esprit de
dénigration -- au contraire; & notre avis, la culture francaise
a un rdle unique & jouer dans la vie du Nouveau Monde. - La clarté
de sa langue, la sensibilité, la verve de son esprit, les
traditions de sa pensée n'ont pas tellement changé malgré le
dépaysement que la race francaise au Canada a subi depuis deux
cents ans. Mais le peuple canadien-francais était trop souvent
tiraillé entre les deux loyautés de race et de naissance au dix—v

neuvieme sieécle, et, selon nous, fit l'erreur de se cramponner a

6. G. Bessette, ‘op. cit., p. 12.



la nostalgie romantique de la France comme un lien désespéré
avec un monde qui n*tétait plus: cet examen prétend souligner

en quelque sorte cette erreur.

Dans ce but nous nous sommes évertués & maintenir une
attitude impartiale, fondée sur les témoignages de l'analyse
objective. Mais nous craignons, avec M. Bessette, que "si 1lfon
essaie de l'analyser le plus objectivement possible, la
littérature, comme tous les arts, ééhappera toujours partielle-
ment aux cadres du systéme le mieux élaboré".7 Néanmoins nous
osons espérer qﬁe cet essai peut offrir quelques précisions de

valeur.

7. G. Bessette, loc. cit.



LE CLIMAT LITTERAIRE

Cette étude ne serait pas valable si le fait de l'exis-
tence de sources accessibles aux Canmadiens-francgais de 1l'époque
1850-1895 n'était pas bien établi. Avant de s'engager dans un
examen détaillé des évidences internes d'influence, il faut donc
considérer le milieu d'ou sortaient les poeétes de 1'Ecole de
Québec et les occasions qu'ils trouvaient de se familiariser avec

la littérature francaise du dix-neuviéme siécle.

En 1850 la ville de Québec était bien petite. Le
éhiffre de la population é cette daﬁe n'est pas certain mais le
recensement de dix ans plus tard donne des indications assez sires
& ce sujet: il accordait au Bas-Canada une population de 1,100,000
de personnes, dont seuls 847,000 étaient de langue francaise; la
ville de Québeé comptait 58,000 mais il n'y avait que 36,000
frangais. -La grande partie des habitants étaient sans instruction
et ceux qui en avaient s'intéressaient peu & la littérature;
"C'était un peuple pratique," remarque R. Rﬁmilly,l dans son

Histoire de la province de Québec:

vivant non plus dans la lune, mais les deux pieds

bien & plat sur le sol. - Si pendant vos vacances,
amateur de la nature, vous vous émerveillez devant

un liard superbe, haut de trente métres...et si vous
dites au paysan qui vous accompagne: "Quel bel arbre!"
"Oui," répond-il, "on en tirerait ben (sic) cing ou
six cents pieds de planche."

1. R. Rumilly, Histoire de la province de Québec, t. 1,

p. 92.
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Seuls les bourgeois se donnaient les raffinements de la vie --
ctétaient des avocats, des médecins, des religieux, eux—mémes
issus de cultivateurs et de fils de cultivateurs--et formaient
de petits groupes étroits de vie intellectuelle et sociale;
"(atest un) monde aimable et qui commence & aimer le luxe," com-
mentait un voyageur frangais,2 "ce ne sont tous les soirs que
promenades et cavalcades aux environs. Tout le monde se connait,
on passe le temps & faire Longchamps sur les remparts, a

stadresser des saluts, & remdre des visites...."

Mais les hommes dtaffaires québécois avaient bien leurs
problémes. Le port de Québec végétait; ses quais étaient insuf-
fisants et Boston, Portland, New-York devenaient les ports de
destination du commerce de 1'Ouest. La substituﬁion de la navi-
gation & vapeur & la navigation & voiles ruinait les chantiers
navals de Québec;et de Lévis car le Canada ne fabriquait pas
1tacier; aussi le commerce de bois diminua-t-il: "Québec posséde
encore des tanneries, des fabriques de meubles, des fonderies...
des brasseries, qui n'emploient pas 70 hommes en tout, des ton-
nelleries qui n'emploient pas 150, des corderies et des voiieries,

encore moins. Toutes ensemble ces petites entreprises procurent

du travail & un millier d'hommes au plus," s'exclame Rumilly.3

: 2. E. Duvergier de Hauranne fils, cité par R. Rumilly,
op. cit., t. 1, p. 93.
3. R. Rumilly, op. cit., p. 72.
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Ainsi les urgentes questions d'actualité fournissaient
des sujets de débats acharnés dans lesquels les lettres ntentraient

que rarement.

Pourtant il y avait une vie littéraire au milieu du

dix-neuviéme siécle & Québec: F.-X. Garneau avait déjd publié

son Histoire du Canada (1845-8), et 1l'abbé Ferland, le premier

volume de son Cours d'Histoire au Canada; J.-C. Taché fit paraitre

ses Trois Légéndes de Mon Pays en 1861 et Georges de Boucherville,

le méme année, avait remporté un succés de curiosité avec Une de

Perdue, Deux de Trouvée, publié dans La Revue Canadienne (Montréal).

En 1864 parut le Jean Rivard, le défricheur de Gérin-Lajoie tandis
que l'année suivante Joseph Marmette publia le_premier de ses

contes historiques, Charles et Eva, et Napoléon Bourassa, son

Jacques et Marie. Dans le domaine de la peinture, un nommé

Cornélius Krieghoff, de naissance allemande, s'installa 4 Québec
entre 1853 et 1864, pour produire de nombreux tableaux de scénes
rurales ou "il exprima, l'un des premiers...le caractére de
'1thabitant' et surtout celui de l'hiver canadien,"tF et, malgré

la presse d'ennuis quotidiens, de petites sociétés littéraires
naissaient, dont la plus célébre et la plus distinguée était celle
qui se réunissait & ltarriére-boutique de la librairie des fréres
Crémazie, rue de la Fabrique, et qui allait faire germer la

révolution romantique au Canada.

L. R. Rumilly, op. cit., p. 104.
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Car, ct'était chez Octéve Crémazie que les intellectuels
se plaignaient d'une absence de culture; autant dire qu'ils
doutaient de la valeur de bien des écrits canadiens de 1'époque
et surtout de la poésie. Est-ce qu'elle leur faisait compléte-
ment défaut? Il y avait les épitres, les satires, les épigrammes
dtun Bibaud (mort en 1857); Joseph Lenoir était toujours en vie,
_pour ne pas mentionner toute une longue liste d'autres versifi-
cateuré parmi lesquels lthistorien, Garneau était éfninent.5
Peut-8tre fut-ce Garneau lui-méme, qui avait été spectateur de
la bataille d'Hernani et avait assisté & la défaite de 1'dge
classique en France qui ressentait la médiocrité de ces vers;
peut-&tre un sentiment d'insuffisance dérivait-il des amples
connaissances livresques de Crémazie, qui aimait mieux consommer
que vendre ses marchandises, et qui lisait des vers romantiques

4 haute voix & ses amis et & ses clients.

Quoi qu'til en soit, on se déclarait peu content des
conditions dans lesquelles le poéte canadien était censé

développer ses talents; essayons de préciser ces conditions.

5. Voir J. Huston, le Répertoire National, 1893,
E. Lareau, Histoire de .la thterature Canadienne Franqalse 187h.

6. Si 1'on nous permet une opinion, la raison nous en
semble plus fondamentale: ctest que, & la différence des his-
toriens et des romanciers & qui suffit l'outillage minime dtune
prose grammaticale, d'une bonne mémoire, et d'un talent pour
l'observation, la pensée poethue pour prendre son essor, dut

stabreuver a une source qui lui fournlralt la technique d'un art
bien plus insaisissable. Rien de plus naturel pour ces Nord-
Amerlcalns de langue francaise que la poésie franqalse évoluée
dans le méme besoin de verser des sentiments vrais dans un moule
esthétique qui conviendrait le mieux & une linguistique autochtone.
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Son éducation dtabord. Ltabbé Roy7 se rappelait que
1ton stefforgait, malgré les difficultés financiéres, & "procurer
...une instruction plus compléte, une culture plus libérale, le

vbienfait de l'enseignemént secondaire aux quelques enfants qutune
meilleure fortune ou que la charité pouvait favoriser." (La
distinction nette entre l'enseignement élémentaire et terminai,
et 1l'éducation secondaire de privilégiés n'était pas encore
réformée) . Cette."instruction plus compléte,..plus libérale"
était principélanent donnée au collége des Jésuites et au Séminaire
de Québec, institutions dédiées & la formation de prétres (et,
lors de l'établissement des facultés de droit et de médecine, ~
dtavocats, de notaires et de médecins), plutdt que de poétes. Au
niveau plus bas, c'étaient aux quelques colléges classiques que
1'on recevait "une éducation littéraire, oratoire, appuyée sur
les humanités gréco-latines et lt'étude des écrivains du dix-

8

septiéme si&cle", Ltabbé Roy9 remarque en outre que cet enseigne-
meht souffrait des conditions misérables od "se trouvait engagée

- la fortune de la colonie":et"...on avait un mal infini 4 se pro-
curer dans les colléges et les séminaires les livres dont on avait

besoin.,.. les él&ves ne pouvaient guére étudier que sur des copies

7. C. Roy, Nos origines littéraires, p. 24.

8. R. Rumilly, op. cit., p:s 95: il ajoute: "Les concours
dtéloquence--d'une éloquence fleurie et volontiers pompeuse--y était
fort en honneur. La rhétorique rimée passait pour de la poésie."”
(Ctest nous qui avons souligné).

En 1880 encore, il affirme que "la formation morale et
religieuse reste la préoccupation dominante des éducateurs.
L'enseignement secondaire, essentiellement classique, refuse toute
concession aux goufs modernes." (p. 132)

9. C. Roy, op. cit., p. 22.
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manuscriptes; les bibliothéques étaient extrémement pauvres...
Cette indigence a longtemps persisté, aussi longtemps que des

relations suivies n'ont pas été renouées avec la France."

Aussi ne peut-on douter que si les futurs poétes
québécois purent prendre contact avec les Frangais pendant leur
jeune 4ge, ce contact, ainsi que le témoignent les oeuvres des
prédécesseurs comme Bibaud et Lenoir, et.en grande partie, celles
mémes de Crémazie, Fréchette et Lemay, devait étre limité aux

pré-révolutionnaires.

Dans ces conditions, des contacts personnels avec 1l'école
romantique auraient eu une forte impression. Ces contacts

étaient-ils possibles?

Malgré la difficulté et les inconvénients du voyage
transatlantique, bien des Canadiens trouvaient, certes, l'occasion
de visiter 1'Europe; dans les affaires, soit commerciales, soit
politiques, ces visites se faisaient assez souvent. J.-G. Barthe,

auteur de Canada Reconquis par la France, fit en 1855, lors de

1tédition de cette oeuvre, & Paris, un voyage qui "1'a mis 2 méme
dtobtenir pour 1l'Institut Canadien de Montréal des dons de livres
et d'objets dtart de diverses académies composant l'Institut de

lO: de 1852 & 1856, Napoléon Bourassa, 1l'un des fondateurs

France;"

10.MBibaud, Dictionnaire des Hommes Illustres du Canada,
p. 24 (cité par J.-G. Barthe (Souvenirs d'un Demi-Siécle, p. L459),
"ci-devant rédacteur de 1l'Aurore des Canadas, puis du Canadien,
membre du parlement provincial-uni, et actuellement correspondant
canadien de la Gazette de France".
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de La Revue Canadienne, avait étudié le dessin et la peinture en

Italie; J.-C. Taché fut le représentant du Canada & 1'Exposition
Universelle de Paris en 1855; F.-X. Garneau fit publier & cette

daﬁe son Voyage en Angleterre et en France dans les années 1831,

1832, 1833 (il avait suivi de prés la bataille d'Hernani et la

publication des Harmonies Poétiques et Religieuses de Lamartine);

1t'abbé Ferland se rendit & Paris pour perfectiomner son Cours

d'Histoire du Canada et en 1866 P.-J.-0, Chauveau, & cette époque

surintendant de 1l'Education du Bas-Canada, visita lfAngleterre,
la France, la Belgique, 1'Allemagne et 1'Italie pour étudier les

divers systémes d'enseignement.

Pour les poétes eux-mémes, il est bien connu que
Crémazie s'enfuit & Paris aprés la faillite de sa libraire en
1862 (son oeuvre poétique étant, pourtant, déjad achevée), que
Louis Fréchette visita Paris pour le couronnement de ses Fleurs
Boréales par l'Académie Frangaise en 1880 et y fit la connaissance

de ltauteur de La Légende des Siécles.ll wWilliam Chapman, dans

sa qualité de journaliste et de fonctionnaire dans 1l'administration

provincial efit pu, comme Barthe, trouver les moyens de voyager

mais l'on peut seulement constater sa visite 4 Paris en 190412

11. I1 fut aussi en Europe en 1887 quand il se rendit a
Paris remettre sa Légende d'un Peuple entre les mains de 1l'éditeur;
il y fit la connaissance de F. Coppée et d'autres écrivains & cette
époque.

12. Les deux recueils Rayons du Nord (1909) et les Fleurs
~de Givre (1912), tous deux publiés 3 Paris, allaient apparaitre dans
quelques années et auraient pu subir l'lnfluence de son seJour dans
la capitale. Mistral repondlt a4 une dédicace par un billet ou il
"félicite 1l'éminent poéte canadien, William Chapman,de son ode
magnifique 'Aux Bretons'", Pour le poéte parisien, Achille Paysan,
Chapman fut "le poéte national du Canada francais". Botrel, le
barde breton, lui adressa cing vers & sa louange avec l'exemplaire
dtun poéme qu'il lui présenta.
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(pour recevoir, & 1'4ge de 50 ans, l'accolade de 1l'Académie). Au
rebours, sans pouvoir faire des constations exactes, il est peu
probable que Pamphile Lemay fit des voyages en Europe. Dans sa
jeunesse il s'avantura aux Etats-Unis mais sa éanté délicate qui
deux fois 1l'obligea 3 renoncer & la vocation sacerdetale sans
doute le découragea beaucoup de faire des voyages prolongés. En
outre, son dévouement & la modeste vie familiale 1l'elt probable-
ment contraint de n*aimer la France que de loin. Et Nérée
Beauchemin, sauf pour faire ses études médicales, ne quitta jamais

sa ville natale de Yamachiche.

Pour 1'autre cété de la médaille il est constatable que,
si les Francais reconnaissaient l'existence des lettres au Canada,
ils ne s'empressaient pas de visiter le pays qui leur avait donné
naissance. Nous avons déjd signalé les prix décernés & Fréchette

et & Chapman. Nous rapportant encore au début de l'époque qui
13

nous intéresse, nous citons ce commentaire de M. G. Tougas:

Le premier recueil de poésies & étre publié au Canada
est celui de Michel Bibaiud. Or, cet événement ne
passe pas inaperqgu en France ol Isidore Lebrun com-
menta favorablement dans la Revue Encyclopédique de
Paris cette poésie, en reprochant au poete de ne pas
décrire les moeurs canadiemnes. L'oeuvre historique
de Garneau fut résumée dans la Revue des deux mondes
et valut & son auteur de nombreux éloges; Jean
Rivard, oeuvre pourtant bien fruste, parut en feuille-
ton dans le Monde; des échantillons des écrits d'Etienne
Parent furent publiés dans la Gazette de France; 1le
Charles Guérin de Chauveau trouva lui aussi ses

13. G. Tougas, Histoire de la Littérature Canadienne-
francaise, p. 256. '
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commentateurs. S'il est vrai que cette production

littéraire ntéveilla que la curiosité bienveillante

d'un nombre fort restreint de Francais, l'on ne

saurait exagérer l'importance que la moindre parole

d'encouragement pouvait avoir & cette époque pour

les Canadiens.

. P At g 2 . -1

Dés 1880 quelques célébrités des arts et des sciences

se rendaient plus librement au Canada, quelques écrivains de

deuxiéme rang, tels Jules Claretie et Xavier Marmier, 15 recevaient

aussi les écrivains canadiens se trouvant de passage & Pam.s]6 De
son coté, Fréchette, selon G. A. Klinck,l7 "se plaisait &
accueillir dans sa demeure somptueuse des célébrités d!outre-mer--
Sarah Bernhardt, Coquelin, Rhéa..." Mais, ayant affirmé que
Francois Coppée (dont Fréchette fit la connaissance vers 1887)
voﬁlait lui rendre visite, M. Klinck18 avoue que "ni ce conteur

célébre ni Victor Hugo ne trouvérent jamais les loisirs de visiter

le Nouveau Monde."

. 14. Méme un homme d'état: a la fin de 1881, lors du
renouement officiel des relations franco-canadiennes, une délé-
gation francaise, qui avait assisté & des fétes amerlcalnes fit
un "rapide séjour au Canada'" (& savoir, Montréal et Quebec) son
chef était le général Boulanger. (Voir R. Rumilly, op. c1t.,

t. iii, p. 139

15. "Ctest M. X. Marmier qui, croyons nous, en sa qualité
de voyageur, a découvert la poésie canadienne et s'est fait le
patron de M. Fréchette." (Commentaire paru dans le Polybiblion,
juin 1881. Cité par W. Chapman, Le Lauréat, p. 315). Xavier
Marmier avait écrit ses Lettres sur l'Amerlque, (Parls Arthur
Bertrand, 1851) oeuvre fort remarquée a l'époque.

16. Voir Joseph Marmette, Récits et Souvenirs (Quebec
C. Darveau, 1891); et G. Tougas, op. cit., p. 258 & propos de
1tinfluence eplstolalre de la France sur les lettres canadiennes.
Ctest plutdot dés 1880 que la correspondance entre des écrivains
frangais et camadiens devenait plus répandue.

17. G, A. Klinck, Louis Fréchette: prosateur, p. 52.

18. Ibid.
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En effet, il est certain que les grands écrivéins
frangais (et il faut compter parmmi eux le doyen du romantisme,
Chateaubriand, mort d?ailleurs en 1848) avaient d'autres choses
a4 faire que de visiter en personne leurs cousins éanadiens. Et
les vicissitudes du Second Empire, les humiliations et les souf-
frances de 1871-2, la politique troublée de la Troisiéme
République, avec ses Macmahon:,. ses Dreyfus, ses Boulanger,
réussirent & détourner 1'attention francaise des affaires

canadiennes pendant de longues périodes.

Parmi les grands noms au début de la secondemoitié du

. siécle, & 1l'époque ol le gout du romantisme jaillissait & Québec,
ses inspirateurs principaux-—Chateaubriand, V. Hugo, Lamartine,--
‘étaient ou morts ou en train de se briler les doigts dans la
politique de 1848-51; Alfred de Musset passait, selon la phrase
19

généreuse d'Emile Faguet, par une "période de lassitude" qui
devait aboutir aussi dans la mort en 1857. Dés 1859, V. Hugo
stétait plus ou moins exilé aux iIles de Guernsey ou de Jersey et
n'en sortait qu'ad de rares moments..'Ceux parmi les poétes frangais
qui voyageaient se vouaient plutdt au culte de 1'Italie et de
1'Orient. Le peélerin par excellence fut Th. Gautier qui vit
1'Espagne, 1t'Algérie, 1tItalie, la Russie, Constantinople; Leconte
de Lisle passa quelaques années aux Indes et Verlaine fit le séjour

4 Londres que l'on sait; nul ne pensait & suivre Chateaubriand

sauf dans ses écrits.

19. E. Faguet, Dix-neuviéme siécle, p. 188.
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Ainsi les poétes de Québec étaient réduits & puiser
ltinspiration dans les livres, et pourtant ils se les procuraient
avec grande difficulté. G. A, Klinck20 dit de Fréchette qu'en

composant sa Légende d'un Peuple "...1il lui fallait faire des

recherches étendues dans le passé. Il creusait, il fouillait
dans les librairies et les archives pour trouver les renseigne-
ments qui se prétaient & son théme. Il étudiait les écrits de
ses malitres--Hugo, Lamartine, Chateaubriand--pour savoir perfec-
tionner les siens. Il déplorait le manque de bibliothéques qui
rendait ses recherches bien difficiles...": et ceci encore dans
le dernier quart du siécle. Dans une lettre & Jean Charbénneau,
inspirateur de 1'école de Montréal, Fréchette avouait:
...Votre érudition dépasse la ndtre, votre technique
est plus savante, vos moyens de parvenir sont plus
faciles, alors que vous avez des livres et des
bibliothéques ce qui & notre époque manquait totale-
ment. Nous étions Qrivés de l'essentiel et lorsque
nous voulions connaitre les poétes dans les textes
nous étions obligés de les emprunter & nos amis
bienveillants qui nous les confiaient & condition:-
de les recouvrir facilement. C'est ainsi que, pour
ma part, j'ai copié de ma main un bon nombre de poémes
des illustres poetes francais, tels Lamartine, Musset,
Victor Hugo, etc., et que j'en fis mes lectures de
chevet .21
Fréchette doit certes se permettre la liberté du poéte.
Est-il croyable qu'il y avait un manque total de moyens litté-
raires & 1'époque ou écrivaient Crémazie et ses disciples? Selon

les faits on doit protester contre un "oui" intransigeant, mais

20. G. A. Klinck, op. cit., p. 541.

21. Cité par G. A. Klinck, loc. cit.. Le soulignement
est de nous. '
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les difficultés de se procurer les écrits contemporains frangais

furent certainement considérables.

La bibliothéque du Séminaire de Québec, l1l'ancienne
collection de 1l'évéque de Québec, datait de 1663. Elle avait |
donné naissance & la bibliothéque de l'Université Laval, fondée
en 1852, mais il est certain qu'elle né comprenait pas d'oeuvres
contemporaines; pour l'administration ecclésiastique, la
littéréture francaise n'existait guére aprés 1789. Quant aux
collections plus petites, une bibliothéque & souscription avait
été créée dés 1779 (par le gouverneur Haldimand: elle ne dut pas
durer longtemps), mais le mouvement général pour former des
bibliothéques publiques (c'e§t-é-dire, gratuites), qui ne débutait
aux Etats-Unis que vers 1850, tardait bien plus longtemps & par-
venir au Canada. L'acte autorisant les villes & s'imposer pour
les bibliothéques n'existe au Canada que depuis 1882 (ce qui n'est
pas & dire qu'elles en profitaient toutes). Aussi récemment que
1890 un nommé Eugéne Rouillard22 fit imprimer & Québec un pamphlet
ou il déplorait le défaut de bibliothéques dans la province; alors
que la province d'Ontario comptaif dix bibliothéques, Québec n'en
avait aucune. Uné institution privée, la bibliothéque Fraser se
trouvait.é Montréal et 1l'on venait de former une "Bibliothéque des

Quvriers de Québec“ZB’qui; 4 cette date, possédait "une magnifique

22. E. Rouillard, Les Bibliothéques Populaires, (Québec,
L. J. Demers, 1890). '

23. Les "Bibliothéques des Ouvriers" {(ou "Mechanics?
Institute Libraries") étaient les précurseurs des futures biblio-
théques libres; la premiére date de 1830 & Toronto et était
destinée & devenir le Toronto Public Library. La province de
Québec s'imposa 1l'acte pour fournir les bibliothéques gratuites
en 1941. . :
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collection de journaux et quatre & cing cents volumes" dont les

Belles-Lettres comptaient la moitié, au plus.

Evidemment la difficulté était bien réelle; mais
heureusement il y avait les libréiries et l'encouragement du
commerce avec la France (donné une premiére impulsion en 1855 et
renforcé vers 1880-1881 avec 1'essor économique dans les deux
pays) rendait les conditions bien moins misérables vers la fin

du siécle.

Pour le développement et la condition actuelle des
librairies, L.-A. Bisson?# fit des recherches précises et assidues
A travers les archives de journaux contemporains. Dans un article
sur "nos premiers rapports littéraires avec la France'", paru en
1886, il releva ce commentaire:

Avant 1830 on importe trés peu de livres de la

France. On copie les livres qu'on emprunte; on

copiait jusqu'aux romans. Quand on apprenait le

titre d'un nouvel ouvrage dans un journal francgais

égaré, on chargeait un ami qui passait en France

d'en rapparter un exemplaire...

Dés 1820 les bateaux anglais provenant d'Europe apportaient des
livres & Québec parmi les autres cargaisons. Il ne stagissait’
pas encore de librairies; des marchands en gros vendaient ce qui
leur arrivait sous la main et lfacheteur n'avait pas l'occasion

d'exprimer dtavance ses préférences. (M. Bisson remarque que

"dans beaucoup de cas le libraire /francais/ se débarrassait de ce.

_ 2L . L.~-A. Bisson, Le Romantisme Littéraire au Canada
- Francais, ch. I, (p. 17 et passim).
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qu'il ne pouvait vendre en France"; la conclusion en est évidente:
ces livres n'étaient guére les derniers parus ni, probablement,

1és mieux accueillis). Il y avait aussi aux premiéres années des
ventes isolées de bibliothéques privées appartenant & la noblésse
coloniale; elles témoignaient naturellement d'une culture classique
et ne pouvaient servir non plus au golt romantique qui allait |
naitre. Mais du moins elles offraient des collections mieux

ordonnées que les paquets odorants sortis d'une cale.

Néanmoins les conditions pdur ltachat de livres allaient
staméliorant: dés 1819 une librairie st'était établie & Montréal
et annonce (avec peu de succés):

Comme & l'avenir ltun d'eux (c.-a-d. des
propriétaires) sera constamment & Londres ou &

Paris, ils exécuteront avec exactitude et avec

toute diligence possible les ordres que l'on

voudra bien leur donner:

- BOSSANGE ET PAPINEAU, Montréal, 27 juillet, 1819;
en 1829 1'on fait mentidn dtune librairie T. Dufort, rue Saint- -
Francois-Xavier, Québec, sans détails des livres procurables;
dans la Minerve de Montréal en 1831 l'on mit en vente—-pour'la

premiére fois l'année méme de sa publication--un ouvrage de

Chateaubriand: Etudes historigues et analyse raisonnée de l'histoire

de France (c'est un événement extraordinaire car, bien que les
oeuvres des romantiques apparaissaient de plus en plus dans les
librairies de 1830 a 1840, jusqu'aux derniéres années du siécle il

y avait pour la grande majorité un retard de quinze & trente ans
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entre la publication d'une oceuvre & Paris et son arrivée au

Canada%ﬁ); & Québec en 1835 on entend parler, dans la Gazette,
"de la mise en vente de la collection Balzaretti, dont la for-
mation n'est pas récente, et qui, en outre, comprend des oeuvres

de Chateaubriand et d'Ossian, tandis que La Revue Canadienne

(Montréal) de 1845 annonce la vente d'oeuvres complétes de Voltaire,
Rouséeau, Victor Hugo, Casimir Delavigne, Béranger, Lamartine,

Byron, Chateaubriand et Chénier.

Dorénavant les exemples se multiplient: "Nous pouvons
affirmer (conclut M. Bisson) qu'a partir de 1845 il existe un
certain nombre de bibliothéques particuliéres possédant les
ouvrages des romantiqﬁes frangais...(que) les livres frangais
con;inuaient dtarriver au Canada, et...qu'd partir de l'année 1847

les oeuvres des romantiques y figurent pour une grande part."

Ce commerce ne s'interrompit plus, bien que l'importation
oscilldt avec les vicissitudes de 1l'économie de Québec; il est
certain dtaprés l'évidence interne de la littérature que nous

offrent, par exemple, les Feuilles d'Erable (1890) de W. Chapman

et les Feuilles Volantes (1891) de Louis Fréchette, que les oeuvres

parnassiennes firent leur entrée définitive vers 1880-1890, car

ces recueils comptent des sonnets, forme fixe ignorée au Canada

: 25. Par exemple, voici ce que la librairie E. Fabre et Cie.
offrait en 1852:

Lamartine: Histoire des Girondins, (1847)*
--------- La Chute d'un Ange, (1838)

Mme. de Stad8l: De 1'Allemagne, (1810)
------------- Corinne, (18075

Chateaubriand: Le Génie du Christianisme, (1802)
------------- Les Natchez, (1805)

J.-Jd. Rousseau: Les Confessions, (1770)

Victor Hugo: Napoléon le Petit, (1852)

*(Nous en avons ajouté la date de publication)
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jusqu-lé (la nouveauté ne dépassait pas la forme; le style et
le fond restent fomantiques). En outre, par suite de nouvelles
relations épistolaires avec des hommes de lettres francais
(surtout dés les visites de Fréchette & Paris), les poétes
~pouvaient se renseigner plus facilement sur les nouvelles éditions; .
1tesprit des Trophées rddait partout dans les poésies québécoises
de la fin du siécle, parait-il, et les jeunes de 1'Ecole de

Montréal "discutaient Mallarmé..."26

Enfin, on aurait tort de négliger le rdle des journaux
4 cette époque; quand les livres étaient peu accessibles, méme
dans les librairies, ils avaient une importance que 1l'on ne saurait

exagérer., Parmi les premiers les plus importants (sinon les plus

durables) étaient le Journal de Québec (fondé 1842), le Courrier

du Canada de Hector Langevin, et Le Canadien (1863-66), rédacteur

Hector Fabre, "esprit parisien, vif et caustique, sans méchanceté".
"Tous ces journaux publiaient des articles de fond et présentaient
une apparence plus sérieuse que les journaux d'aujourdthui, non
seulement parce qu'ils étaient plus sérieux en effet, mais aussi
parce que la nouvelle, la breve information sans commentaire, le
fait divers; ntavaient pas pris leur importance actuelle."27 En
effet, ils avaient leur part dans la propagande de la nouvelle

littérature francaise; non seulement ils annoncgaient les livres

qui étaient procurables en vente, mais ils publiaient aussi des
26. R. Rumilly, op. cit., t. vii, p. 238.
27. R. Rumilly, op. cit., t. I, p. 101.
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poésies entiéres (ce fut 1le Journal de Québec qui publia les
premiéres piéces de Crémazie). Le choix de ces poésies dépen-

daient entiérement du golt du directeur et de l'actualité (par

exemple, le Napoléon le Petit de V. Hugo, qui fut accessible en
1852, ltannée de sa parution) et, & cette époque, l'influence
d'une seule poésie qui allait au coeur du lecteur, sortie tout
droit de la plume d'un Hugo ét mise en relief sur la page d'un
hébdomadaire, pourrait €étre plus grande & un moment favorable que
n'importe quelle sélection plus digne, plus typique d'un auteur

frangais.

Bien qu'un grand nombre de revues littéraires parussent
pour mourir apres quelques numéroé, ou pour dégénérer rapidement
en feuilles poiitiques ou autres, on peut signaler & Québec quelques
titres assez importants dans la marche des lettres québécoises:

La Citadelle, "journal littéraire et patriotique", fut fondée en

1856 pour disparaltre l'an suivant aprés quatre numéros; par

contre, Au Coin du Feu, "recueil de lectures amusantes et instruc-

. 4 ’ . 2 8 s N .
. tives", eut une longue carriére. Le célebre "enfant terrible"

du cénacle Crémazie, Les Soirées Canadiennes (1861; ensuite Le

Foyer Canadien, 1862-5), comptaient parmi ses collaborateurs

J.-C. Taché, Etienne Parent, 1ltabbé Ferland, F.-X. Garneau, Pierre
Chauveau, A. Gérin-Lajoie, 1l'abbé Casgrain, Louis Fréchette; et

1'Abeille, journal des éléves du Séminaire, qui, a plusieurs

28. "Ce recueil se composera de productions écrites pour
les journaux de Paris de la plus haute respectabilité...il sera
ouvert néanmoins aux productions de la littérature indigéne."
(Prospectus).
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reprises, dura de 1848 & 1881, reproduisit un nombre remarquable
de poésies francaises. Dés 1880 il y avait 32 journaux de langues
frangaises & Québec, mais & cette date il faut souligner qu'ils
témoignaient dtune activité intellectuelle plutét politique que
littéraire; c'était le sort ordinaire d'un grand’nomme;&ajournaux

qui durent modifier leur caractére, faute d'abonnés.

Il n'y a aucun lieu de poursuivre cette enquéte plus
loin pour en venir & une cbnclusion; il est clair que, s'il était
diff;cile d'obtenir les modéles en 1852, ctétait gquand méme possible.
Les journaux de 1l'époque confirment en détail 1ltexistence & Québec
des oeuvres romantiques, surtout des poétes, V. Hugo, Lamartine,
et Vigny. Crémazie, en sa qualité de libraire avait toutes les
occaéions nécessaires ( jusqu'd négliger ses affaires) pour étudier
ses maitres; Pamphile Lemay était bibliothéquaire de la légis-
lature provinciale & Québec jusqu'd sa retraite; et rien ne donne
4 croire que Nérée Beauchemin fit privé des moyens d'avoirvdes

livres & Trois-Riviéres.

Aprés la petite renaissance de 1852, 1l'activité litté-
raire & Québec, sans s'amoindrir, devint moins fébrile. Elle
semble avoir reflété dans les années 1860-1880 le sort économique
de la ville de Québec qui ne faisait qu'un lent progrés malgré les

2 .
bons efforts des hommes d'affaires, 9 et la poésie canadienne-

29, Le chiffre de la population au recensement de 1881
marque seule une légére avance (3,000) 12 ol celle de Montréal
stétait a peu prés doublée.
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francaise restait fonciérement romantique malgré les fumeurs du
réalisme, du symbolisme, du décadentisme qui parvenaient & la
ville de temps en temps. En 1881, & Québec, selon Rumilly;BO
"on reconnaissait & Pamphile Lemay une élégante mélancolie

lamartinienne™:

...la plupart de nos écrivains se réclament des
romantiques, Lamartine et Hugo, ce qui leur
confére un petit air éclectique et avancé par
rapport & l'enseignement officiel..; poétes et
prosateurs suivent des modéles francais....
Jean-Charles Chapais, et surtout Charles Thibault,
rompent des lances en faveur des classiques;
tandis que le jeune Thomas Chapais, dans une
brillante conférence & 1l'Institut Canadien Francais
(de Québec) demande de concilier les deux écoles,
de prendre les qualités et d'éviter les défauts
de chacune. :

Et, de 1l'année 1895, il écrit:

Un critique frangais déja réputé, René Doumic, donne

une série de conférences sur Lamartine...Mais

plusieurs subissent les influences parnassienne

et symboliste et s'opposent & la génération de

Fréchette, de Lemay, et d'autres disciples des

romantiques frangais...

Ainsi la littérature francaise évoluait et la poésie
canadienne la suivait...mais de loin. Sans la ferveur motrice
qui avait produit les mouvements en France, les tendances géné-
rales au Canada ne reflétaient que l'imitation confuse d'originaux
souvent mal compris; 1la poésie qui en résultait trahissait les

sources sans communiquer l'inspiration. Heureusement il y avait

les exceptions--et ce sont les exceptions aux lois générales qui

30. R. Rumilly, op. cit., t. iii, p. 137.
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font 1'intérét de l'histoire littéraire. L'évidence interne des
oeuvres de Crémazie, Lemay et Beauchemin, fait ressortir des
originalités dont leurs contemporains peut-€tre ne se doutaient
guére mais qui ont cont ribué dans une grande mesure & la poésie

francaise du Canada.



II

OCTAVE CREMAZIE: grand éclectique

C'est dans ce milieu que le petit cénacle, établi
rue de la Fabrique chez Crémazie, avait réuni, aux alentours de
1850, des écrivains assez mirs, mais qui parlaient du défaut des
maitres, et de l'absence d'une haute culturé. ‘Bspérant y
suppléer en dévorant les livres de toute sorte qui parvenaient
a4 Québec, Octave Crémazie fut le premier de ce groupe & témoigner
des résultats considérables de ces lectures; et, obligé de fuir
Québec en 1862, Crémazie concentra toute son oeuvre poétiéue dans
la période 1852-62 (ses années subséquentes & Paris Jjusqu'd sa
mort en 1879 étant presque stériles). Pourtant ces dix ans
furent les plus impbrtants pour les lettres au Canada; 1la con-
centration et la variété de sa création font preuve de l'intensité
de la révolution poétique dont il fut le chef et de la rapidité

de son propre développement.

. T
En tant qu'artiste, l'on remarque dans ses Poésies un
progrés certain: les chevilles, les inversions maladroites, les

apostrophes, les exclamations deviennent plus rares.

I1 n'en est pas de méme des influences extérieures, dont
la marche est confuse {phénoméne assez normal chez les imitateurs).
Non seulement l'on ne pourrait dire qu'@ un tel point il délaisse

tel poete frangais pour en aborder un autre; en outre,‘les dates

1. Toutes les citations sont prises & 1'édition des
Oeuvres Complétes publiées par 1l'Institut Canadien de Québec

(Montréal, Librairie Beauchemin, 1925).
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de publication indiquent que les imitations dans son oceuvre ne
suivent méme pas les traces chronologiques de l'influence globale
" du romantisme au Canada (Lamartine, qui a devancé Victor Hugo et
domine la poésie canadienne de 1850 & 1890, le suit dans 1l'oeuvre
de Crémazie). C'est alors pour simplifier notre examen et sans
alléguer un rdle progressif & nos classements que ndus divisons
l'oeuvre de Crémazie en trois parties: a) l'influénce classique
(en y reconnais sant la place prépondérante de V. Hugo); 'b) 1ltin-

fluence carrément romantique; c¢) l'influence post-romantique.

La premiére partie de sa vie»productive, 1854-60,
comporte un grand nombre de poésies de circonstance célébrant des
faitsdivers importants, soit pour l'Europe (la guerre de Crimée
/1853-67, la campagne d'Italie /1859/), ou pour le Canada frangais
("ltarrivée & Québec de la *'Capricieuse!, corvette francaise
envoyée par Napoléon III"?‘"le deux-centiéme anniversaire de
ltarrivée de Mgr. Montmorency-Laval en Canada /sic/"). Si elles
marquent une avance sur les premiers essais de collégien par leur
variété de farme, et leur souplesse, toutefois cette partie
entiére reste des poémes classiques, non pas peut-étre au sens
@ue 1telit compris l1la nouvelle faculté des Belles-Lettres de Québec

mais au sens propre au style de V. Hugo vers 1820.

2. En 1855, & l'occasion du renouement de relations
commerciales entre la France et le Canada.
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Un coup d'oeil jeté sur la deuxieme préface aux Odes

3

et Ballades’ confirme cette impression. L3, Hugoh parlait de

son but poétique dans ces termes:

Convaincu que tout écrivain, dans quelque
sphére que s'exerce son esprlt doit avoir pour
objet principal dtétre utile, et espérant qu'une
intention honorable lui feralt pardonner la
témérité de ses essais, il a tenté de solemniser
quelques-uns de ceux des principaux souvenirs de
notre époque qui peuvent etre des legons pour

les sociétés futures. Il a adopté, pour con-
sacrer ces événements, la forme de 1'Ode...

5

Cette déclaration” constitutait un manifeste qui trouva un écho
dans le coeur des jeunes patriotes canadiens-francgais et explique
en partie la rapidité avec laquelle les poétes-novices adoptérent
cette premiére maniére du doyen de la‘poésie frangaise. Dans ce
premier recueil, Hugo avait déclaré son intention d'exprimer,
dtune fagon nouvelle "ce que les trente derniéres années de

notre histoire présentent de ﬁouchant et de terrible, de sombre

et d*éclatant, de monstrueux et de merveilleux..."” Il n'est pas

surprenant que Crémazie en fit son livre de ‘chevet.

I1 y découvrit la forme de sa strophe favorite, le
sizain 2 double tercet, soit d'alexandrins réguliers, soit hétéro-

métrique; les figures préférées de son maitre; antithéses,

3. Date de la premiére publication: 1822, deuxiéme
préface, 1823. :

L. V. Hugo, Oeuvres Poétiques Complétes, (Montréal,
Editions Bernard Vallquette, 1944 ), p. 3. Toutes les citations
de ce poéte dans ce chapitre sont prlses a cette édition et
indiquées par "H".

5. Comparer aussi, a la préface de 1822: Il y a deux
intentions dans la publlcatlon de ce livre, l'1ntentlon littéraire
et 1l'intention pollthue' mais dans la pensee de l'auteur, la
derniére est 1la consequence de la premlere car l'histoire des
hommes ne présente de poésie que jugée du haut des idées monar-

chiques et des croyances religieuses. (Ibid.).
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énumérations, exclamations; ‘un vocabulaire et un amas de thémes.

Les sources d'une grande partie de La Guerre d'Orient, (1854),

par exemple, premier poéme de sa collection définitive, et de

Sur Les Ruines de Sébastopol (1855), qui le suit, se trouvent

dans trois Odes de Hugo: La Guerre d'Espagne,6 Les Deux Iles,

et A la Colonne de la Place Vendéme.8 On y trouve, consécutives

et fortement liéeé entre elles, une suite remarquable d'idées,
que seule une étude constante et assidue peut expliqﬁer. Crémazie
ne va pas jusqu'd emprunter ses sujets & Victor Hugo; 1les odes
en question célébrent les victoires de l'Empire et la chute de
Napoléon I, tandis que les poémes canadiens chantent la défaite
du czar Nicolas trente ans plus tard. S'il est évident que
Crémazie copie les traits du style hugolien, notamment son
énumération 4 l'outrance de noms topographiques (le catalogue de
Crémazie est forcément différent) le fond aussi trahit 1l'imita-
tion: plus d'une trentaine de vers chez Crémazie unissent des
redites puisés aux trois odes de Hugo, fondues, dirait-on, en

une seule source, de sorte que l'ensemble de mots individuels, de
phrases, d'images, avec la distribution générale des idées qui

en résulte, revient au pur plagiat.

Puisqu'il est difficile, & cause de leur nombre et de
leur distribution, de les représenter tous, nous offrons ici seuls

quelques exemples typiques: ce distique:

6. H., Livre II, Ode 7%, p. 26; voir surtout 1la
quatrieme partie.

7. Ibid., Livre III, Ode 6°, p. 36; voir Acclamation, III.

8. Ibid., Ode 7%, p. 38, surtout les échos de l'harmonie
de IVa-b.
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Mon aigle & double téte étend son vol vainqueur
Les peuples ont gardé l'empreinte de sa serre...

(La Guerre d’Orient)9

rappellent, pris ensemble, ces vers de Victor Hugo:

Ses aigles ont toujours leé ailes déployés...

(Les Deux Iles)lO

.Peuples de l'aquilon...

(La Guerre d'Espagne);

ceux-ci encore:

Solitaire géant qui régne formidable
Sur son roc isolé...

(Crémazie, La Guerre d'Orient)12

rappellent ces vers:

...Les rois punirent leur tyran.
On l'exposa vivant sur un roc solitaire
Et 14, géant captif, fut remis par la terre...

13

(Hugo, Les Deux Iles)

9. BP. 99, vv. 3-4. 10. H. p. 36, IIIb2.
11. Ibid., p. 27, IVb2. 12, Loc. cit., vv. 11-12,

13. H., p. 36, IV, a 3-5; comparer aussi les échos et les

accords dans:
C'est votre devoir, & vous, reine du monde,
Dtallumer un flambeau, dans cette nuit profonde

(Crémazie, p. 101, vv. 145-6)

et ‘
Il crut que sa fortune, en victoires féconde,

Vaincrait le souvenir du peuple roi du monde...
(Hugo, p. 37, V, el=2)
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et enfin:

Fiers des grands souvenirs de leur vaillante.épée
Quand les Francais disaient cette immense épopée
Que l'on nomme Austerlitz, Wagram, Eylan,
Jalouse de leur gloire, objet de son envie,
Des rives d'Albion une voix ennemie

Répondait: WATERLOO

(La Guerre d'.Or:’Lent)lLP

est une combinaison de:

a) Nous froissons dans nos mains, hélas inoccupées
Des lyres, & défaut d'épées!
Nous chantons, comme on combattrait!

(A La Colonne de la Place Venddme, iV)

b) Leur voix mélait des noms & leur vieille -devise:
"TARENTE, REGGIO, DALMATIE et TREVISE!®

(Ibid., II)

. c) Prenez garde! ...
Contre une injure, ici, tout s'unit, tout se leve.
Tout s'arme, et la Vendée aiguisera son glaive
Sur la pierre de Waterloo.

(Ibid., IV)Y?

Deux strophes de La Guerre d'Orient signalent non
seulement l'entrée de l'exotique dans l'oeuvre de Crémazie mais

aussi la persistance dt'influences moins nettement romantiques.

14. p. 101, stance 15.
15. H., p. 38, di-6; bl-2; el h=6.
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Celle qui commence: "A moi, soldats du Don!..." fait mention

16

de "Stamboul, ses harems et ses femmes, Et 1l'or des Musulmans!..."

(idée que 1l'on rencontre encore dans Chant des Musulmans) et

emploie un lexique que l'on reconnalt partout dans les Orientales.

1

Des poémes tels le Cri de Guerre du Mufti, La Douleur du Pacha,

Canaris, Les Tétes du Serail,17 suggeérent sans doute l'exotisme

de Crémazie, mais on ne trouve le paralléle authentique de ce

"A moi!..." dans aucun poéme ni des Odes et Ballades, ni des

Orientales; il parait dans La Varsovienne, ode de Casimir

18

Delavigne, dramaturge et poéte néo-classique (et dont les oeuvres

paraissaientréguliérement dans les journaux de Québec).

Le Vieux Soldat Canadien et Chant du Vieux Soldat Canadien

(1855) valent une mention seulement pour la curieuse ressemblance
de leur forme globale a La Vendée.l9 Cette ode-ci se divise en

- quatre parties, suivant le modéle classique de "strophe", "anti-
strophe!, et "épode". Dans les deux premiéres parties (qui con-
~ stituent la "strophe") le poéte en narrateur rappelle les "jours
de la misere" en Vendée; dans le troisiéme ("l'antistrophe'") la
voix de l'avenir se fait entendre dans des "discours pleins du

passé" d'un vieux prétre; tandis que "1l'épode" est représentée

16. P,. 100, st. 8.

17. Comparer: "Les musulmans vainqueurs...Stamboul, pour
contempler cette moisson de gloire..." (H., p. 93, IV, e-f).

18. C. Delavigne, Poésies Messéniennes, p. 119: "Les
Chants Populaires™ (1830), réunissent des poémes pour la plupart
dédiés & la Pologne.

19. H., p. 10; elle est la deuxiéme ode du recueil et
date de 1819. Voir aussi A Mon Pére, (Odes et Ballades, Livre II,

p- 2L) .
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par une seule stance qui met fin & l'harangue du prétre avec un

retour au style récitatif de la "strophe".

Si 1lton considére les deux poémes de Crémazie dtune

piéce,zo il en ressort que Le Vieux Soldat Canadien, par son style

moitié narratif, moitié déclamatoire, correspond & la "strophe"
de La Vendée.tandis que les six premiéres stances du "Chant" (un

discours entre guillemets) s'assimilent & la troisiéme partie de

lLa Vendée ("antistrophe!) et les quatre derniéres (la conclusion
du récit) correspondent & la stance derniére ("épode!") de Hugo.
Quant aux nombreux détails, une comparaison des derniers vers chez

les deux poetes suffira pour illustration:

...Tous les vieux Canadiens moissonnés par-la guerre
Abandonnent aussi leur couche funéraire,
Et puis on entendit, le soir, sur chaque rive,

Un long chant de bonheur qui sortait des tombeaux.

(Chant du Vieux Soldat Canadien)21

Et ces derniers francais, que rien ne put défendre,
Loin de leur temple en deuil et de leur chambre en cendre,
Allaient conquérir des tombeaux!

(La Vendée)22

Il n'y aurait pas de profit & pousser plus loin cette

analyse des poémes de ce genre; La Paix (1857), Le Drapeau de

20. Le Vieux Soldat Canadien se termine: "Fier de ses
souvenirs il chantait son espoir" pour introduire le "Chant",

21. P. 113.

22. H., loc. cit.
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Carillon (1858), et Un Soldat de l'Empire (1859) sont taillés
dans le méme drap. Bien qu'ils témoighent de plus dtoriginalité
de théeme, ils n'échappent pas & la grandiloquence épique, puisée

dans les Odes et Ballades (surtout dans Les Deux Iles et La Guerre

d'Espagne): évocations de Napoléon Bonaparte, de noms de bataille,
vocables hérofques, chants de combat, "cris de victoire", "Plaintes
de blessés", "le cliquetis des armes", "glas funébres", "drapeaux
glorieux", canons, huzzas, hommage, tradition, foi. Signalons

(dans Un Soldat de 1'Empire) une seule strophe pour son mérite

prosodique autant que pour sa valeur testimoniale:

Quand le fier paladin de Charlemagne

Enfin eut succombé dans la sombre montagne,

Léguant &4 Roncevaux un nom resplendissant,

Tous les preux échappés au sanglant cimeterre

Se firent troubadours pour redire a la te5§e
La gloire et la mort de Roland.

souvenir de:

Roland! -~ N'est-il pas vrai, noble élu de la guerre,

Que ton ombre, éveillée aux cris de nos guerriers

Aux champs de Roncevaux lorsqu'ils passaient naguere,
Les prit pour d'anciens chevaliers?

(La_Guerre d'Espagne, IIT)2k

Il est clair dtaprés l'épigraphe de Sur les Ruines de

a

Sébastopol (1855) que Crémazie avait lu les Orientales (1829) dés

1855 mais le Chant des Musulmans témoigne d'une lecture plus

approfondie du recueil de Hugo & cette épogue (1857).. Est-ce que

23. P. 138, st. 6.
2L, H., p. 27.
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la reprise du commerce avec la France deés 1855 lui aurait fait

parvenir un exemplaire complet des Orientales & cette date? L'on

ne saurait dire. Toujours en est-il que le poéme de 1857 rappelle

le Cri de Guerre du Mufti25 dans ce reéueil, et par le fond

général et par la forme des vers (tercets doubles: 12.12.8.12.12.8).
En outre, & c6té d'un vocabulaire vaguement exotique, qui est déja
familier au poéte, on reléve des mots plus spécialement orientaux:

giaours, Selim, Simoun, térébinthe, Bounaberdi (Bonaparte).26

Malheureusement pour les unités styligtiques, Chant des Musulmans

fait partie dtune étrenne que Crémazie ne peut s'empécher de

terminer par une sentence:

«.. aux luttes fratricides
Les peuples dés ce jour renoncant pour jamais
Voguent vers l'avenir en prenant pour boussole,
Ces deux astres bénis et leur douce auréole:
Ltindustrie et la paix.

Cette banalité, dont le ton lourd et sentencieux ne convient
guére au golt oriental du reste du poéme, elle n'est pas tout de
méme & chercher dans l'oeuvre du jeune Hugo. Nous y voyons plutdt

un souvenir du collége et peut-étre de ces alexandrins plats de

1'abbé Delille:<’
25. Ibid., p. 97.

. 26. Comparer les vers initiaux des deux poémes: '"Allah!
Dieu seul est grand et gloire & son prophéte!...;Des fils de
Mahomet..." (Crémazie); et "En guerre les guerriers! Mahomet!
Mahomet!" (Hugo)

Signalons, en plus, le dernier distigue du poéme
intitulé Bounaberdi: "Bt quand j*ai dit: Allah! mon bon cheval
de guerre Vole et sous sa paupiére a deux charbons ardents."

(Les Orientales, XXXIX, p. 115).

27. J. Delille, La Pitié (1803) (Oeuvres, t. xv, p. 140)
ol il est question, entre autres, d'un Francais qui "avait fui de
sa terre natale" pour trouver 1lt'Utopie au Nouveau Monde.
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Tairai-je ces mortels qui, las d'un long orage,
Et de leur désespoir empruntant leur courage,
Bien loin de cette Europe en proie aux factions,
Loin des débris sanglants de tant de nations,
Dans un autre univers portant leur industrie
Ont par un long adieu salué leur patrie?
qui servent & rappeler combien le poéte de 1857 fut proche encore

du pseudo—classicisme intellectuel du dix-huitiéme siécle.

Cette réservation faite, et ﬁout en se gardant dfemployer
des termes qui présument une évolution quelconque chez Crémazie,
on peut constater une certaine transition dans les deux derniers
poémes de la période patriotique. Toujours hugoliens de théme et

de prosodie, La Guerre d'Italie et Castelfidardo, (janvier et

décembre, 1860) présentent bien plus de variété dans les fommes
des vers que l'on n'a vue jusqu'ici. On remarque surtout les six

huitains d'octosyllabes de La Guerre d'Italie et les alexandrins

4 rimes embrassées de Castelfidardo.' Ces deux formes nouvelles

pour Crémazie préfigurent 1l'influence de Gautier qui sera confirmé

28

avec Les Mille-Iles de la méme année.

On remarque en outre, avec les nouveautés de la forme,

1tévidence "foncieére" de la lecture d'Alfred de Vigny, - ou, du

. . 2 .
moins, de La Maison du Berger. ? Voici une strophe de La Guerre

28. Dans les premiers recueils de V. Hugo (jusqu'en 18L40)
on ne reléve qu'une exemple de lfalexandrin & rimes embrassées
(Odes, Livre V, ode 6, Le Nuage) mais cette forme est bien plus
répandue dans Les Chitiments (1853) et Les Contemplations (1856).
Il y a deux exemples chez Gautier - dans le corps de sonnets - en

1860.

29. A. de Vigny, Poémes philosophiques, publiés posthu-
mément en 1864; La Maison du Berger, avec six autres, avait déja
paru dans la Revue des deux mondes, 1844.
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d*Italie avec deux vers de la strophe qui suit; on pourrait les
enlever du poéme sans en chamger la continuité dfaucune manieére:

Dans ce siécle dtargent ou l'impure matiére

Domine en souveraine, ou lthomme sur la terre,

A tout ce qui fut grand semble avoir dit adieu;

Ol d'un temps hérofque on méprise lthistoire,

Ou toujours prosternés devant une bouilloire,

Les peuples vont criant: La Machine, c'est Dieu!

Dans ce siécle d'argent, ou méme le génie 30

Vend aussi pour de l'or sa puissance et sa vie, etc.
et, qui plus est, il semble que Crémazie fut tellement épris de

ce théme qu'il l'employa encore une fois dans son autre poéme

héroique de la méme année, Castelfidardo:

O dix-neuviéme siecle, époque de merveilles!

Ton génie a créé des forces sans pareilles;

Tu prends la foudre au ciel et la tiens dans ta main;
Prompte comme 1l'éclair, la vapeur condensée

emporte dans ses bras une foule pressée,

Bt détruit pour jamais les longueurs du chemin.

La matiére, ton dieu, t'a donné sa puissance,

Les trésors de son sein et toute sa science;

Les éléments vaincus s'inclinent devant toi;

Tes marins ont sondé la mer et ses abimes;

Sous tes pieds dévarants les monts ntont glus de cimes,
Et glorieux, tu dis: L'avenir est & moi!ll

Le théme du poéme de Vigny est bien connu: il exhorte
le lecteur de quitter "les cités serviles", l'esclavage humain,

pour trouver la paix austére de la Nature. Dans les cing strophes

que Crémazie a imitées, Vigny regrette la cupidité matérialiste de
30. P. 161, st. 22-23. |
31. P. 175, st. 15-16.
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1tindustrie moderne, symbolisée par le chemin de fer qui, & son
tour, est personnifié dans le taureau qui "fume, souffle et
beugle'™; il craint 1la chute catastrophi@ue de 1'homme qui, dominé
par son temps et par l'Or, a monté "trop tot" sur ce monstre
fatidique... |

Que Dieu guide & son but la vapeur foudroyante
Sur le fer des chemins qui traversent les monts...

3 . . . . . . . . L] .

Son vieux pére et ses fils, il les jette en otage
Dans le ventre brilant du taureau de Carthage,
Qui les rejette en cendre aux pieds du Dieu de l'or...

Lt'or pleut sous les charbons de la vapeur qui pasgge,
Le moment et le but sont l'univers pour nous.... 2
Crémazie refond le theme de Vigny pour vanter la contri-
bution, plus durable pour le bonheur humain, de ces idées jumelles
préférées du répertoire canadien: la religion et la tradition;

mais il est évident que, sans les images empruntées & pleines mains

4 La Maison du Berger, ses vers seralent restés incolores et plats.

Si ltéclectisme est un procédé naturel chez tout apprenti
és lettres il est remarquable que le premier grand poéte romantique,
Lamartine, qui fit une si grande impression sur le cénacle de
Québec, laissa peu de trace sur 1l'oeuvre de leur chef. Inspiré de
ltoptimisme de ses débuts et dans les affaires et dans les lettres,
il trouva, comme nous le croyons, son rdle et sa maniére plutdt dans

les préfaces et les oeuvres des Odes et Ballades; 1la "mélancolie"

32. A. de Vigny, Oeuvres complétes (ed. de la PléRade,
" Gallimard, 1948) p. 173, st. 10-13.
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romantique ne le frappa qu'en exil, (comme le témoigne sa corres-

pondance,) ol ses souffrances devinrent réelles.33

La seule manifestation chez lui du "mal du siécle™,

A La Mémoire de M. de Fenouillet (1859), est une oeuvre composée

de sentiments empruntés dans l'eéprit d'un exercice intellectuel
(ctest la seuie explication de la contradiction entre la philosophie
superficielle de cette élégie et le théme plus sérieux de La

Promenade des Trois Morts). Bien qu'il ne faille pas faire trop

de cas d'une éiégie‘occasionnelle (comme on en faisait tant &
ltépoque), et remplie de platitudes comme:
‘ ...l'existence avide,
Hélas! ne pouvait pas combler l'immense vide 35,
De ce gouffre sans fond que 1l'on nomme le coeur?
il est néanmoins difficile de justifier son plagiat assidu de
détails plus particuliers employés par Lamartine dans Le Podte

Mourant (1825).

Si 1'on soumet la piéce de Crémazie & une lecture
soigneuse qui écarte les changements de signification dans le texte
(dds & l'orientation moins personnelle), elle révéle une agglomé-
ratioh d'images puisées de toute conscience de l'original et
incorporées en rangs serrés l'une sur l'autre: (& savoir: 17

emprunts dans 12 stances). De ces exemples:

33. Pourtant il écrivit & 1'abbé Casgrain: '"De tout ce
que j'avais, il ne me reste que la douleur: je la garde pour moi.
Je ne veux pas me servir de mes souffrances comme d'un moyen
dtattirer sur moi l'attention et de la pitié, car j'ai toujours pensé
que c'était chose honteuse que de tailler dans ses malheurs un manteau
dthistrion. Dans mes oeuvres, je n'ai jamais parlé de moi, de mes
tristesses ou de mes joles, et c'est peut-étre i cette impersonalité
que je dois les quelques succés que j'ai obtenus." -~ Lettre du 29
janvier, 1867, (Oeuvresm complétes, p. 59).

34. P. 152, fu-6.
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Dans la coupe de la vie. 35
Ou vous vous abreuviez sans murmure et sans plainte...(Cr.)

La coupe de mes jours s'est brisée encore pleine... (Lam.)36
...votre dme épanouie 37
Sur 1ltaile de la foi s'est envolée aux cieux!... (Cr.)
Sur 1ltaile de la mort mon &me au ciel s'envole... (Lam.)38
et:

Déja 1'illusion, & notre espoir ravie
A fui loin de nos coeurs, et nous trouvons la vie

Plus aride que le désert... (Cr.)
Ce grand nom inventé par le délire humain
...Jje 1tai rejeté, comme une écorce aride... (Lam.)LPO

no sont que les plus remarquables.

Crémazie subit des influences nouvelles entre 1859 et
son départ de Québec; tout en continuant & se servir de ltart

poétique des chefs du romantisme,'il‘lut les Poémes Antigques (1852)

de Leconte de Lisle et probablement toute l'oeuvre de Th. Gautier.
Celui-ci était un jeune romantique en 1830, mais il devint l'auteur

des Emaux et Camées (publiés aussi en 1852) dont la qualité
35. Tbid., d3-4.

er36 Lamartlne Deuxiéme Méditation (Paris, Hachette, 1914),
p. 15, 1€ vers. ' :

37. Loc. cit., 15-6. 38. Lam., op. cit., st. 22, v. 2.

39. Loc. cit., g5-6. LO. Lam., op. cit., st. 1k,
_ vv. L-6. .
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impersonnelle et restreinte eut tant d'influence sur les post-
romantiques. Gautier fournit a Crémazie de nouvelles idées et
1toutillage d'un nouveau style qui semblent avoir joué le rdle

le plus heureux dans le long apprentissage du Canadien. Par con-
séquent, l'apostrophe, l'alexandrin scnore, les images romantiques,
donnent place parfois & une expression plus impassible, plus

marmoréenne, taillée plutdt dans le moule du future Parnasse.

Ces traits se trouvent surtout dans les oeuvres les plus

originales de Crémazie, La Fiancée du Marin et Les Mille-Iles. La

premiére (qui porte la date de décembre, 1859, et l'en-téte

"légende canadienne') est le récit de trois femmes: mére, soeur,
et fiancée, qui disent adieu au marin lors de son départ du port;
six mois plus tard le bateau revient, mais sans le bien-aimé--la
mére se noie, la soeur devient folle et la fiancée reste seule &

pleurer l'infortuné perdu...

Malgré le romentisme du sujet, Crémazie le traite avec
une économie objective, acceptant les limites d'un sizain dans la
forme étroite de 8.8.4.8.8.4. (la forme répandue dans les Chansons
de Béranger, et selon les journaux, fort en vogue Y 1tépoque) qui
évite la boursouflure des poémes antérieurs. Si la versification
a une délicatesse.nou?elle, le vocabulaire garde l'imprécision et

la véhémence vague (sonore, limpide, sauvage, rayons, désert) et la

généralité de descriptions ("formes blanches", M"algues mouvant es",
"sapins verts'", "rochers sauvages") qui remontent & Hugo et &
Lamartine. Au rebours, les figures, gréce'é Gautier, sont devenues
rares, ce qui produit une simplicité qui s'approche du lyrisme

d'un Verlaine.
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Il trouva son inspiration probablement dans deux "Lamento™
‘de Gautier, faisant partie d'un recueil de "poésies diverses"
L1

écrites entre 1835 et 1837. Elles paraissent dans une méme

collection portant le titre de La Comédie de la Mort (1838) qui,

elle aussi, eut une forteimpression sur Crémazie. Le récit de

La Fiancée du Marin suggeére, & l'envers, celui du premier "Lamento

(La Chanson du Pécheur):

Ma belle amie est morte:
Je pleurerai toujours;
Sous la tombe elle emporte
Mon &me et mes amours.
Dans le ciel, sans m'attendre,
Elle s'en retourna;
Ltange qui l'emmena
Ne voulut pas me prendre.
Que mon sort est amer!
Ah! sans amour, s'en aller sur la mer!

La blanche créature L
Est couchée au cercueil, (etc.)
tandis que la forme plus réguliére de la strophe et les détails de

fond et dtharmonie du poéme de Crémazie le rapprochent de plus prés

au deuxiéme "Lamento!" (sans autre titre): comparons:

41. Th. Gautier, Poésies Complétes, Collection des
Classiques Francais, (Paris, Firmin-Didot et Cie.), 1932, t. II:
Poésies Diverses, XLVI, p. 137, et L, p. 179.

42. Th. Gautier, op. cit., p.137, vv. 1-12. Le poéme
de Crémazie n'a qu'une ressemblance tres superficielle avec
La Fiancée du Timbalier de V. Hugo (Ballades, p. 68) et Fantdmes
(Les Orientales, XXXI11I, p. 111) mais ce dernier aurait pu
inspirer Gautier. (Voir aussi le théme des Matelots (Gautier,
op. cit., t. ii, p. 231).
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On dit, que, le soir, sous les ormes,
On voit errer trois blanches formes,
Spectres mouvants,
Et qu'on entend trois voix plaintives
Se méler souvent sur les rives
Au bruit des vents.

(Crémazie)’+3

...0n dirait que 1lt'dme éveillée
Pleuresous terre & l'unisson
De la chanson,
Et du malheur d'étre oubliée
Se plaint dans un roucoulement
Bien doucement.

b

(Gautier)

Avec la deuxiéme, Les Mille-Iles, Crémazie atteint &

l'apogée de son oeuvre et, bien que les cinquante et un quatrains
dtoctosyllabes soient une synthése de l'art de -Lamartine, de Hugo
(avec un soupgon de Musset) d'une part, et des parnassiens, Gautier
et Leconte de Lisle, de l'autre, la piéce entiére garde une autonomie

lyrique qui fait de ce poéeme 1'un des plus réussis de Crémazie.

Si l'esprit des Orientales est en évidence dans tout

ltouvrage, il est néanmoins possible d'en diviser les aspects
ge,

techniques en blocs précis selon des sources plus constatables,

Ctest d'abord des romantiques qu'il puisa ltinspiration
des strophes qui commence la deuxiéme partie du poéme: - Lamartine

lui communiqua le ton vague, "parfumé", nostalgique, du style du

PasséhE (1824) et des Préludes_L’6 (1822), et lui fournit les souvenirs

L3. P, 160, derniére strophe. | L. Op. cit.,, st. 3.
L5. Lamartine, op. cit., pp. 1-11. 46, Ibid., pp. 84-99.
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d'Ischiah7 (1821) qu'on reléve dans des phrases telles "1'Eden
silencieux", les "sphéres étérnelles", le "jardin divin";

- DMusset, peut-8tre, lui suggéra, dans son A Mon Frére,

Revenant d'Italie,L"8 (écrit vers 1844 et qui emploie la strophe

- préférée des premiers poémes de Crémazie), le snobisme de ses
vocables italiens et 1l'énumération des souvenirs d!'Italie;

~ Hugo lui préta son exotisme imprécis et les lieux

communs de sultane, ocasis, giaours, houris, peris, que 1l'on a

déjad remarqués dans le Chant des Musulmans.

Quant aux Parnassiens, l'influence directe de Gautier
ne compte & premiére vue que pour sept stances, mais leur position
en téte du poéme est significative vu qu'en principe les imitateurs

semblent réserver cette honneur & leurs inspirateurs.

De premiére importance, en outre, est l'usage nouveau
chez Crémazie du quatrain octosyllabique, forme unique dans les

cinguante strophes de son poéme, et que l'on ne trouve que rarement

47. Ibid., 16-20, surtout les deux derniéres stances,
qui commencent:

"Et nous, aux doux penchants de ces verts Elysées,
Sur ces bords ol 1'amour eut caché son Eden..."

Ltambiance italienne du romantisme chez Crémazie dans ce poéme
indique aussi une connaissance du poéme en prose, Graziella, avec
ses descriptions des iles d'Ischia et des paysages nautiques

(voir, dans cette oeuvre, Episode, chapitre I, parties IV® et vVe).
L8. Voir le poéme entier qui commence:

"Ainsi, mon cher, tu t'en reviens
Dtun pays dont Je me souviens
Comme d'un reve
De ces beaux lieux ou l'oranger
Naquit pour nous dédommager
Du péché dtEve..."

(A. de Musset, Poésies Complétes, éd. de la Pléfade, Gallimard, 1951,
- p. L49).
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chez Lamartine, chez Hugo (il n'y en a qu'un seul exemple dans
les premiers recueils qui avaient inspiré Crémaziehg), et méme

chez Gautier, lui-méme, jusqu'aux Emaux et Camées: Au rebours ce

quatrain est le modéle méme de ce recueil parnassien, publié

huit ans avant Les Mille-Iles.

Pour ce qui concerne le fond, les souvenirs parnassiens
sont nombreux. Le poéme commence: "Si j'étais la douce hiron-
delle..." et continue & travers la premiére moitié du poéme en
énumérant tous les endroits qu'il visiterait pour échapper a
lthiver canadien avant de revenir bitir son nid dans Les Mille-
Iles, sous son ciel natal. L'influence "fonciére" de Gautier

est évidente; surtout le thdéme général qui rappelle les six

hirondelles de "Ce que disent les hirondelles"50 (Emaux et Camées)
qui énumerent eux aussi leurs repaires favorites: Atﬁens, Smyrne,
Balbeck, Malte, Rhodes, le Caire (souvenirs des voyages de Gautier).
Mais l'imagination et les lectures de Crémazie se révélent plus
larges et c'est au Bhagavat.de Leconte de Lisle qu'il a recours
quand il veut évoquer les charmes, les couleurs, l'ambiance orien-
tale des Indes. Avec des noms de lieux exotiques et précis il
parvient & saisir en méme temps la densité et l'harmonie verbale,

la souplesse métrique, l'intensité concréte des images, et méme,

' L9. Voir aussi:

Si j*étais la feuille qui roule
Ltaile tournoyante du vent...

e . . . . . . 3 . . . . . .

Je fuirais, je courrais, j'irais, etc.

(Les Orientales, "Voeu", XXII, p. 105).

50. Th. Gautier, op. cit., t. III, XCIV, p. 93.
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pour un instant, un léger sentiment de la mysticité qui remplit

les sept premidres piéces des Poémes Antiques. Voici les

meilleures strophes de cette partie des Mille-Iles:

Sur les bords enchantés du '.Gange
d*Allahabad jusqu'ad Delhi,

J'irais voir tout ce monde étrange
Ou soupire le bengali.

Jtirais dans la jungle mouvante,
A l'heure ou vers le Kailaga
Monte la fumée odorante 51
Des parfums offerts & Siva,.

Nous terminons ce bref apercu des Mille-Iles avec son

haut point, une métaphore audacieusement prolongée. On ne peut
pas dire qu'elle est originale (elle est encore redevable aux

Poémes Antiques) mais elle englobe dans ses trois quatrains

ltessence de la technique crémazienne en 1860: 1ltimitation plus
‘heureuse, plus habile que par le passé. OSi les phrases n'évitent
pas d'étre boiteuses, pourtant l'image réussit. Voici cefte

prosopopée trés pittoresque du Saint-Laurent, roi du Niagara, et

son domaine:

51. P. 168, st. 21-22. Les stances citées résument
assez briévement, mais avec précision le Bhagavat de Leconte de
Lisle (Poémes Antiques, pp. 9-10); ces vers choisis du parnas-
sien francais témoignent & la fois des ressemblances de style
et des sources textuelles: :

Dans les bois odorants, de rosée embellis
Ou sur ltécorce d'or chantaient les bengalis...

. 3 . ° . . . . . L] . . . . . . . . . L] °

Le Kailaca céleste entre les monts sublimes
Eléve le plus haut ses merveilleuses cimes.
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Mille-Iles! collier magnifique

De diamant et de saphir,

Quteut préféré le monde antique

A 1'or le plus brillant d'Ophir;

O belle et sublime couronne

Que pose sur son large front . .
Le Saint-Laurent, quand, sur le trone
Que ses lacs immenses lul font,

I1 vient, en montrant & la terre

Son arc-en-ciel éblouissant,

Faire retentir le tonnerre

Du Niagara bondissant!5?

C'est ltabbé Casgrainiaui écrivit: "Crémazie n'a été
vraiment original que dans ses poésies patriotiques, c'est...son
meilleur titre devant l'avenir..." Une différente époque put
juger la poésie patriotique de Crémazie supérieure a4 ses autres
oeuvres; nous ne pouvons partager cet avis et, qui plus est, il
est certain qu'elle renferme le moins dforiginalité pour qui
connait son Hugo. Peut-étre faut-il atténuer les critiques en
répétant qu'il n'a mis que dix ans & la production de son oeuvre;

peut-eétre faut-il aussi reconnaitre que l'occasion de remanier lui

52, P. 170, vv. 37-9. L'archétype de cette image embrasse
les huit premiers quatrains des Visions de Brahma; en voici
ltessentiel:

...5a gloire ornait son col et flamboyait autour;
Des blocs de diamant pendaient & ses oreilles;

. . . . . . . - . . - . . . [ . . - - - .

Aux pic du Kailaga...

D'ol le saint Fleuve verse en courbes immuables  _

Ses cascades de neige & travers l'arc-en-ciel... /Brahma vit .../
...Bari, qui méditait le monde;...

Des lacs étincelaient dans ses paumes fécondes;

Son souffle égal et pur faisait rouler les mondes

Qui jaillissaient de lul pour s'y replonger tous...

(Op. cit., pp. 56-7, st. 1-8).

53. Introduction aux Poésies d'Octave Crémazie -~ Corres-
pondance et notes (188l), p. 6l.
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fut dérobée par son exil., Quoi qu'il en soit,‘la masse de 1l'évi-
dence est indiscutable dans les oeuvres examinées jusqu'ici et il
faut avouer que Crémazie ne fait pas trop de difficultés pour
ltinvestigateur de ces oeuvres entre 1852 et 1860; 1l'imitation
des romantiques et des Parnassiens est claire. Sa derniére oeuvre,

54

La Promenade des Trois Morts, plus difficile & catégoriser, ne

présente pas de ces souvenirs apparents, et offre, au contraire,
ltoccasion de faire des précisions plus profondes sur le rdle des

influences chez Crémazie.

Au premier abord, malgré une impression dforiginalité
superficielle, on éprouve un sentiment du "déj& vu". On peut
constater 1tinfluence formelle de Gautier d'aprés le cadre du
poeme - un dialogue entre un Mort et le Ver - emprunté & La Vie

55

dans la Mort,”” premiére partie de sa Comédie de la Mort (1838).

Mais cette comparaison assez simple n'a qutune valeur

indicatricé puisque La Vie dans la Mort garde la forme unique du

sizain (12.12.6.12.12.6) tandis que Crémazie parcourt tout son
répertoire: sizains réguliers et irréguliers, alexandrins,
quatrains octosyllabiques. Encore, il n'est plus possible, comme

dans les premiers essais, de suivre pas & pas les idées, les images,

54. Le théme peut provenir de La Comédie de la Mort
directement ou, au contraire, d'une combinaison de trois poemes
de V. Hugo: A Un Voyageur, Priere Pour Tous (Feuilles d'Automne)
et FantOomes (Les Orientales). _

55. Th. Gautier, op. cit., t. II, pp. 9-22; principale-
ment, parties I-II.
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les phrases, en feuilletant l'original; on peut toujours relever
ici une image frappante, 14 une épithéte peu usitée et dont on

reconnait la source, mais & la fin La Promenade des Trois Morts

reste, avec Les Mille-Tles, parmi ses oeuvres les moins imitatives,

Devant la proximité de leurs dates de publication, nous
avons trouvé difficile & concilier le mélange confus d'influences

qui réssort de l'examen superficiel des Mille-Iles d'une part, et

de ltautre, de l'absence soudaine d'évidences apparentes de

1'imitation dans La Promenade des Trois Morts. Dans ces conditions

nous avons fait une étude plus approfondie de ces oeuvres, visée
aux éléments automatiques, et elle a fourni des indications plus

arrétées.

Dans le cas des Mille-Iles, d'abord, le lecteur ressent

l'esprit de Hugo & travers l'oeuvre entiéere. Cette impression est
confirmée par le vocabulaire employé par Crémazie; 1l'éclectisme
joue son rdle ordinaire car on y trouve un grand nombre de noms de
lieux (28) provenant de diverses origines livresques que l'on
pourrait réunir dans n'importe quel répertoire géographique. Ce
vocabulaire donne 1l'impression superficielle d'une solidité et
dtune variété qui s'évanouissent une fois enlevé & la liste lexi-

cologique des Mille-Iles. Ce qui reste, au contraire, réveéle

1timprécision générale du romantisme. En effet, c'est le lexique

de Victor Hugo qui prédomine; celui de Gautier dans "Ce que disent

les hirondelles..." n'y parait presque pas et, bien qu'il y ait une

haute proportion dans Les Mille-Iles du vocabulaire des sept poémes
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des Poémes Antiques, le vocabulaire de ce premier recueil de

Leconte de Lisle est, luili aussi, hugolien pour la grande part:
vague, enflé, "sombre, éclatant, merveilleux", bien moins

ésotérique que les poémes orientaux des Trophées, par exemple.

Ltinfluence de Hugo dans La Promenade des Trois Morts

est considérable aussi mais moins grande. La partie majeure du
vocabulaire dans cette piéce est originale: sur un total d‘*environ
700 mots,56 290 (42%) paraissent dans une'collection57 pareille de
V. Hugo; tandis que le reste ne reléve dtaucun des poétes desquels
nous avons montré une imitation voulue. C'est cette circonstance
"qui explique & la fois ltoriginalité de ce poeme et sa banalité
décevante, car le vocabulaire crémazien, prosalque et dissonant,

est fondamentalement inférieur & celui des maitres qui l'inspirent.

Ce qui plus est, les faiblesses qui résultent de la
pauvreté de ce vocabulaire sont multipliéés par sa répétition
excessive: sur les 700 mots de ce poéme, 420 en sont employés
plus dtune fois et, pour aggravér le mal, dans une proximité qui
fatigue ltoreille. Pour juger dans quelle mesure la répétition
(qui n'est pas une faute en soi) multiplie la banalité fonda-
mentale de cette oeuvre, voici le tableau de leur distribution

totale, avec des exemples des répétitions les plus excessives:

56. Nous avons compté seuls les substantifs, les adjectifs
et les verbes, en traitant tous les composés ordinaires comme une
mutation sémantique ou grammaticale, tel: chant, chanson, chanter;
mir, mirir; -- une certaine subjectivité entre dans ces décisions.

57. Elle comprend le total vocabulaire (660 mots) des
cing premiéres odes des QOdes et Ballades, avec A Un Voyageur.
Nous avons établi cette collection comme une simple échantillon
commode des oeuvres dont la connaissance a déja été indiquée;
nous ne la représentons point comme la source certaine et consciente.
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Mots employés Nombre relevé Répétitions
- *® 130 2
L % 70 3
- X L0 4L
- % 21 5
Apporter,.descendre, devoir, éternel, 14 6

fruits, flétrir, maitre, misére,
passer, premier, silence, tombeau,
vent, vivant

donner, entendre, enfer, jeune, marcher, 8 7
pauvre, sembler, souffrance
corps, cadavre, devoir, doux, roi, 7 8
© soir, tomber
frémir, dme, homme, rayon, sombre 5 9
amour, briser, main, seul L 10
chair, horreur/horrible - 2 11
cri, coeur, douleur 3 12
jour, mére 2 14

(*trop nombreux pour la reproduction)

11 est évident que le début et la fin de ce tableau donnent
les indications les plus signifiantes: trois répétitions, par
exemple, de 70 mots fqnt une impression aussi forte que deux clichés
répétés quatorze fois; - alors qu'il faut ajouter & la liste: ciel/

cieux qui parait 15 fois; chanter (variants), 16; fleur et terre,

17; wvie, 19; wvoix, 20; mort, 36 :1:"03’.3!58

58. Encore n'avons-nous compté ni ver ni mort employés
en rubrique des parties dialoguées.
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Une analyse tropologique des Mille-Iles est peu instruc-

tive si ce n'est d'une fagon négative: le poéme entier ne comprend
que dix images (si l'on excepte la figure du'réve" qui est employé
dans 1la premiére'partie entiére), rareté qui est parnassienne ou

classique. Au rebours, les figures de La Promenade des Trois Morts,

qui sont aussi banales de fond qu'elles sont nombreuses, nous
donnent bien des renseignements. La plupart des images, comme du
vocabulaire, sont si amorphes, si fades, que les souvenirs précis
sont rares;59 aussi avons-nous résumé les tropes dans le tableau
qui suit selon des catégories employées par G. Bessette dans

Les Images dans la Poésie Canadienne-francaise:*

Tableau tropologiqgue

Crémagie  Gautier™®  Hugo®'

Comparaisons - 30 18 12
Métaphores simples 3 B 3
composées: 22 27 33

- nominales L 18 12

- verbales 18 6 18

- adjectives - 3 3
Assimilations 20 9 6
Symboles - - -
Réves 1 3 6
) simples 1 - 3
PrOSOPOpéeS composées 20 21 16
Total 97 78 79

*Les éléments des tableaux de M. Bessette ont été modifiés pour
simplifier cette étude: 1ils restent valables au point de vue
comparatif.,

59. Nous exceptons une phrase de Gautier que Crémazie
copie: "la spirale ardente de l'enfer"; elle n'est pas un trope
véritable dans le contexte.

60. Prises dans La Vie dans la Mort.

61. Prises dans a) les cing premieres odes des Odes et -

Ballades, pieces connues & fond par Crémazie et b) A un voyageur

(Feui%les d'Automne, p. 130) qui témoignent de certains souvenirs
au niveau superficiel. , L

7
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Le premier fait important indiqué par ce tableau se
trouve dans les sommes totales de tropes chez chaque poéte:
Crémazie se révele de beaucoup plus romantique que le doyen du
romant isme (l'influence de Hugo sur Gautier est aussi constatable =~

celui-ci n'était pas encore parnassien).

Pour les détails, ce sont les chiffres des prosopopées,
des métaphores et des assimilations qui sont des indicateurs:
- 1ltabondance des prosopopées en général, avec la présence de
ltunique mais trés significatif trope "primitif" de la prosopopée
simple,vindique encore une fois la profondg tradition classique

chez Crémazie, ainsi que l'influence des Odes et Ballades, oeuvre

pré-romantiquede V. Hugo; mais la ressemblance mutuelle dans ce
tableau entre les chiffres de ce trope chez Crémazie, Hugo, et
Gautier, le prive de signification comparative;

- la haute proportion des assimilations l'apparente & Hugo
dans l'histoire du progreés tropologiqué de la poésie francaise,
car c'est ce dernier qui répandit l'usage de ce trope au xix®
siécle (ctest la faute de notre échantillon principalement pré-
romantique de V. Hugo que nous n'en avons trouvé que six);

- la prédominance de Hugo comme source inconsciente de la
technique de Crémazie (déjid suggérée et par ce tableau et par les
conclusions lexicologiques) ressort nettement de lé proportion dés
métaphores-simples et des métaphores-composées verbales ou l'identité

deux fois frappante chez les deux poétes confirme.l'influence du

poéte francais.
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Cet ensemble de conélusions, pour une graﬁde part néga-
tif en ce qui concerne le souffle créateur de Crémazie, attriste
ltinvestigateur mais le jugement de l1l'abbé Casgrain reste plus
que confirmé. L'évidence du bon sens et du discernement littéraire
chez Crémazie que témoigne sa correspondance en rend sa}pratique
dtautant plus lamentable. Mais quand 1l'imitation est la loi de
ltexpression d'un poéte, il se livre & toutes les influences,
bonnes ou mauvaises, qui lui parvienneﬁt au cours de ses études;
on ne peut pas choisir et le germe original et créateur qui inspire
le besoin de stexprimer est inondé par la foule diverse d'impres-
sions. Ainsi son intégrité est trahie, malgré les motifs
honorables de 1l'écrivain. La tragédie de Crémazie, c'est qu'il
ne parvint jamais & s'affranchir de ses lectures diligentes, méme

quand il se croyait original.
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PAMPHILE LEMAY et "Le Parnasse"

"Le barde de Lotbiniére" avait déjd 25 ans quand il

fit paraitre Chant du Matin, son premier essai poétique, dans

les Soirées Canadiennes de 1862. Il venait d'arriver d'Ottawa,

ayant rejeté sa préparation & la vie ecclésiastique pour 1l'étude
du droit, et depuis deux ans il travaillait au cabinet de
Maitres Lemieux et Rémillard. Mais c'était un jeune homme
timide et la vocation d'avocat lui était aussi intolérable que
le sacerdoce qu'il avait abandonné. Une nomination a 1tAssemblée
législative en qualité de traducteur quelque temps aprés son
arrivée & Québec l'introduisit aux charmes paisibles du
fonctionnarisme, et par conséquent, bien qu*il se fit recevoir
au barreau en 1865, ce fut avec empressement qu'il accepta le
poste de bibliothéquaire de 1'Assemblée en 1867. Sa premiére
publication porte'la date de la faillite de la librairie ou se
réunissait le petit cénacle de Crémazie; s'il est douteux qu'il

1

en fit partie~ il en subit certainement l'influence par 1l'inter-

médiaire de son ami Louis Fréchette (& cette époque étudiant comme
lui), et sans doute partagea son enthousiasme pour lfoeuvre du

podte-libraire.?

1. Le critique,'Camille Roy, signale ltaveu du poéte
"que sa jeunesse et timidité ne lui avaient pas permis de si
considérables commerces" (A 1'Ombre des Erables, p. 22.)

2. Voir son éloge, A Crémazie (Une Gerbe, p. 193).
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Apres deux autres poésies publiées dans les revues
littéraires du cénacle - "Le Sommeil de 1'Enfant", dans Le Foyer

b

Canadien, en 1863, et "Laissez-moi chanter", dans Les Soirées

Canadiennes de 186l - Léon Pamphile Lemay fit son entrée défini-

tive & 1ltécole de Québec avec ses Essais Poétigues (1865). Ce

recueil, les Deux Poémes Couronnés par 1'Université Laval (La

Découverte de Canada. et 1'Hymne nationale pour la Féte des

Camadiens-francais), un roman en vers, Les Vengeances (1875), et

le recueil de poésie, Une Gerbe (1879), témoignent de son édu-
cation classique et d'un long apprentissage sous la tutelle du

mouvement romantique.

3

Mais, puisque L.-A. Bisson” a suffisamment traité de
1*influence de Lamartine sur l'oeuvre de Lemay dans son ouvrage
sur le romant isme au Canada, nous n'avons pas l'intentipn d'y
ajouter des précisions. Il suffit de dire dque ces premiers
recueils de Lemay révélent--a travers un mélange qui joint des

cantiques religieux & des élégies, des étrennes a des méditations--

son affinité avec la sensibilité mystique de ltauteur des

Méditations et des Harmonies lfieligz;ieuses,LF et nous nous bornons
a signaler les stances des Préludes dont ce quatrain:

3. L.-A, Bisson, op. cit., Chapitre X.

4. Un Américain, Longfellow, fournit les sujets de sa
traduction d'Evangéline et du Roi Robert de Sicile ainsi que
l'inspiration de deux autres poemes, L'Heure des Enfants, et
L*'Histoire d'un Ange; 1le style de ces poemes narratifs tombe &
mi-chemin entre la monotonie verbale des alexandrins d'un abbé
Delille et l'ampleur boursouflée du Dernier €hant du Pélerinage
d'Harolde, de Lamartine.

Parmi d'autres influences signalons aussi le témoignage
de son admiration pour André Chénier, poéte pré-romantique: & maintes
reprises il évoque sa mémoire et dans plusieurs poémes, notamment
1837, (Une Gerbe, p. 150) il utilise la forme de ses lambes, négligée
par les romantiques francais.
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0O vallons paternels; doux champs; humble chaumiére
Au bord penchant des bols suspendus aux coteaux,

Dont lthumble toit, caché sous des touffes de lierre,
Ressemble au nid sous les rameaux, etc.

rappelle la nostalgie de la vie rustique qui anime toute l'oeuvre
de Lemay; les longs poémes de ces deux poétes entitulés Le Passé,
d'ou rejaillit la mélancolie du passage inévitable du temps, théme
favori du poeéte canadien; et les vers suivants qui expriment la

perplexité de lthomme fonciérement religieux devant 1l'énigme de

Dieu:

Ltinsensible néant t'a-t-il demandé de 1'étre
Ou lta-t-il accepté?

[ . . . . . 3 . . . . . . » . . . . . . . . .

...Dieu cruel, fallait-il nos supplices
Pour ta félicité?

(Le Désespoir, Lamartine)7

qu'on peut comparer & la Plainte du Mauvais Pauvre de Lemay:

. . . . - . . . . . . . . . . . . . . . . .

Pourquoi dans le néant n'étre point re3ete7

Dieu cruel, le tourment de ma vie ephemere

Etait-il nécessaire & ta félicité?
(L'Hiver)8

5. Lamartine, Secondes Méditatiomns, pp. 95-8.

6. Ibid., p. 3; Lemay, Une Gerbe, p. 128. Il faut
constater les conclusions différentes de ces deux poémes:
optimiste chez Lemay, pessimiste chez Lamartine.

7. Lamartine, Premiéres Méditations, p. 44d.

8. Lemay, Essais poétiques, p. 155m.
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Les premiers vers de Pamphile Lemay virent le jour dans

9

une époque & Québec ou, constate l'abbé C. Roy:
les vers romantiques étaient mieux connus que les
réalistes, et ou l'on se contentait volontiers de
la banale mélopée, si humaine et partant actuelle,
des regrets et des tendresses de la vie...

et 1l'on s'explique facilement les nombreuses variations sur les

thémes essentiels du romantisme dont les Essais Poétigues et

Une Gerbe font témoin. Cependant, avec Lemay, les années 1865-80
marquent une avance dans le lent progres de la poésie au Canada

vers 1l'indépendance littéraire. Avec un poéme, Le Retour aux

chmngs,lo Lemay s'éloigne des vagues soupirs empruntés & un
Lamartine pour annoncer sa propre originalité: -'l'éloge de 1la

vie rustique de Québec, du foyer et de la foi canadiens, exprimé
dans un style d'une sensibilité fonciérement romantique mais jointe

& une sincérité réelle qui le distingue de ses contemporains:

Enfin, j'ai secoué la poussiére des villes...

et:

Je souffrais dans ces murs ou s'entasse la foule,
Ou 1l'herbe ne reverdit pas, v

Ou la fleur ne nait point, ou la poussiére roule

Comme un flot sale sous nos pas, etc..

9. C. Roy, A 1'Ombre des Erables, p. 35.

10. Lemay, Une Gerbe, p. 75.
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Fonctionnaire du Parlement provincial de Québec, Lemay
ne pouvait reprendre contact avec le pays ou il avait vécu son
enfance--et qui lui manquait tant & la ville--que pendant les
vacances.11 Ce n'était qutaprés sa retraite en 1892 qu'il put
stinstaller définitivement & Saint-Jean-Deschaillons et dédier
les années qui lui restaient & la littérature. Mais en tént que
poéte personnel Lemay semblait se taire aprés Une Gerbe.12 De
1879 jusqu'd 1884 il est probable qu'il stoccupa principalement

de son dernier roman, L'Affaire Sougraine (1884) mais il est

1
certain que les années 1879-92, passées en ville, 3 1tintroduisirent
aussi & la poésie des Parnassiens dont l'influence aboutirait dans

son meilleur effort poétique, Les Gouttelettes, publiées en 1904.

_‘Ce recueil de sonnets, qui court la gamme de la religion,
lthistoire, la morale, ltamour et la vie champétre, est l'oeuvre
d'un Parnassien adouci par le romantisme tardif du Canada et, par
14, Lemay s'apparente plutdt & Sully-Prudhomme ou & Francgois Coppée
qu'd Leconte de Lisle ou & Th. Gautier. Lemay gardait toujours la
conception de la nature qui remonte & Lamartine, & J.-J. Rousseau,
& Bernardin de St. Pierre, tandis que sa foi toujours croissante
et ses regrets de vieillard faisaient obstacle & une objectivité

cbmpléte selon la doctrine de 'lLtart pour ltart!?.

11. 11 faut signaler quatre années exceptionnelles qu'il
passa & la compagne: 1869-73.

12. Les Fables Canadiennes ne sont que des contes en vers
dtaprés La Fontaine.

13. Voir p.66-7 et L.-A. Bisson (op. cit., p. 214; 261)
sur la popularité du sonnet en tant que forme.
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En effet, son originalité se voit surtout dans les
"Sonnets Rustiques™, les "Paysages'", et dans ses sonnets religieux.
I1 ne partagea pas le golit des splendeurs de civilisations dis-
parués qui prétait au langage exotique des maitres parnassiens,
mais il sut profiter de la discipline de la forme parnassienne
- particuliérement du sonnet et de la rime riche - pour perfec-
tionner son propre style. C'est ce souci de la perfection de 1la
forme qui explique, et en quelque partie justifie, la ré-édition
aprés 1904 de tant des poésies de sa jeunesse. Clest en méme
temps sa préoccupation avec la forme pendant la période ol il
composait ses sonnets qui a dd ltentrainer dans les quelques
imitations qu'on peut lui reprocher et qui confirment 1l'influence

du Parnasse.

Cette influence est double: celle de J.-M. de Heredia

dans lt'inspiration de la forme générale des Gouttelettes, parmi

lesquelles 1l'on remarque particuliérement les poémes 'antiques!

Lh et celle de Sully-

de Dans 1'Antiquité et Chez les Romains;
Prudhomme dans les thémes des piéces les moins originales du

recueil: les sonnets amoureux et philosophiques.

Les Gouttelettes, publiées en 1904, comportent 227

sonnets de forme pour la grande partie irrégulieére, recueillis

sous plusieurs rubrigques dont les principaux titres sont les

, 14. P. Lemay, Les Gouttelettes, (Montreal, Lib. Beauchemin,
1904), pp. 71-77. Dorénavant, toutes les citations de Pamphile Lemay
seront prises aux Gouttelettes.
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Sonnets Bibliques, Sonnets Evangéliques, Souffle Religieux,

Au Foyer, Grains de Philosophie, Sonnets Rustiques, Souffle

d'Amour et Fantaisie. En comparaison, le recueil de Heredia,

Les Tfophées, parues en 1893, compte 135 sonnets (avec, en plus,

quatre récits dramatiques qui, d'ailleurs, rappellent Les

Vengeances et Evangéline). Les sonnets sont divisés sous des

en-tétes qui signalent 1'idée de ltauteur de parcourir lthistoire

des civilisations: La Grdéce et la Sicile (légendes antiques),

Rome et les Barbares, Le Moyen Age et la Renaissance, L'Orient et

les Tropiques, La Nature et Le Réve (civilisation moderne).

Si le recueil de Heredia put donner & Lemay 1l'idée pbur
la forme de ses poémes et la disposition générale des sujets,
rien ne donne & croire'que Lemay y puisa ses theéemes; la graﬁde
partie de ses sonnets se rapporte & la religion, au foyer, au
pays, domaines ou il n'avait aucun besoin de guide. Mais les

quatre sonnets exceptionnels, Les Pyramides, Une rencontre, Le

15

Colisée, Pompée, qui se dégagent si curieusement de ce recueil

intime, font justement preuve de sa connaissance de l'auteur des

Trophées. :

Les sources inspiratrices de ces quatre sonnets se

trouvent, non pas dans la collection suggestive de Rome et les

Barbares mais dans 1'Orient et les Tropiques.

15. Ibid., pp. 75-77.
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16

"La Lune sur le Nil..." servit de base aux Pyramides,

tant par son théme général de l'antiquité et de la mystique de
1*Egypte que par la disposition comparable dans les sonnets de

mots évocatifs (mystique: mystére; éternel; secret; se réveille:

sféveillent), le choix de vocabulaire (monument: hiéroglyphes;

innombrables: insaisissables), les rapprochements syntaxiques et

les souvenirs dftharmonie.

1
"Et la foule grandit..." 7 fit autant pour Une rencontre,

de Lemay; comparer: l'usage des consonnes 'c' et ‘rt; 1lfénumé-
ration de "bétes, peuples et rois"/"(escortes) de consuls, de
femmes, de valets™; 1t'écho du cinquiéme vers avec son enjambement
et du septiéme avec son mot initial de "Mais..."; surtout ia
ressemblance des rimes en "-or-" et l'identité auditive des rimes

en "-ets" et en "-és",

Méme jeu dans Pompée avec la différence que Lemay puisa

ce sonnet dans deux sonnets consécutifs, Fleurs de Feu et Fleur

. . 1 - . . .. .
Séculaire: 8 ctest le "flux volcanique" dans celle-ci qui inspira
le sujet de Pompée, "malheureuse cité" du '"merveilleux effluve" et
une comparaison et de la prosodie et des harmonies des derniers

tercets de chaque sonnet confirme l'imitation:

16. J.-M. de Heredia, Les Trophées (Paris, A. Lemerre,
s.d.), p. 122.

17. Ibid., p. 123.
18. Ibid., pp. 128-9.
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Sur la ville en amour, l'implacable Vésuve
Etendait, lourdement, ce grand linceul de feu
Que vingt siécles d'efforts nfont soulevé qu'un peu.

(Pompée)

Comme un coup de tonnerre au milieu du silence,
Dans le poudroiment d'or du pollen qu'elle lance
Stépanouit la fleur des cactus embrasés.

(Fleurs de feu)

Et le grand aloés & la fleur ecarlate
Pour 11t hymen ignoré qu'a révé son amour 19
Ayant vécu cent ans, n'a fleuri qu'un seul jour.

(Fleur Séculaire)

En 1883, & 1ltdge de 46 ans, Pamphile Lemay fit publier

ses Petits Poémes, recueil dont la plupart représentent un
remaniement soigneux de ses premiéres piéces préférées et déja

parues dans les Essais Poétiques et dans Une Gerbe. Lt*édition de

1883 comprend "Le bien pour le mal", la seule piéce dont nous ne
pouvons trouver aucune trace dans ses autres recueils. Qu'il fut,
question d'un premier essai jusqu'ld oublié ou d'une composition
récente, il est certain que ce poéme ne donne aucune indication
d'une.influence parnassienne. Vu l'esprit expérimental qui poussait

ses concitoyens, Crémazie, Fréchette, Chapman, & l'essai de chaque

19. Ces thémes lugubres, assez étrangers au caractére de
Lemay, rappellent en outre deux sonnets rustiques, Feu de Forét
(p. 124) et Sécheresse (p. 137), & comparer avec "MTdi: l7air
brle..." (La Vie de Khem: Trophees p. 121) - surtout: "le ciel
serein', "le sol ardent", et le Tauve qui, "la téte vers le ciel",
Jjette ses "hurlements plaintifs".
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poétique nouvelle qui leur parvenait de la France, il est peu
probable que Lemay n'elt pas saisi l'occasion de joindre un sonnet
ou autre poéme parnassien & son dernier recueil & moins qu'il
n'ignorit ce mode (ou peut-étre le dédaigna-t-il). Nous y voyons
confirmation qu'on ne connaissait pas les doctrines de "ltart

pour ltart" & cette époque.

Quoi qu'il en soit, Lemay fit la connaissance des Trophées
entre 1893 et 1904; il semble qu'il ne lut Sully-Prudhomme qu'apres
1884 et, fort probablement, aprés sa retraite en 1892. Comment

expliquer pourquoi, parmi Les Gouttelettes de 1904, ce poéte mir,

réservé, heureux dans son rdle de pére de famille, fit paraitre

sous le titre de Souffle d’Amour; seize sonnets qui sentent la

mélancolie et la douleur du jeune amoureux? Sont-ce des souvenirs
lointains des chagrins d'une jeunesse romantique? On ne peut le
savoir. Mais il est bien plus probable qutils relévent de la

lecture des Stances et Poémes20 du jeune Sully-Prudhomme, écrits

plus d'une vingtaine d'années plus tdt.

Le volume du Parnassien contient, & c8té de certaines

méditations philosophiques intitulées: La Vie Intérieure, dont il

sera question plus loin, quelques poémes gracieux et restreints

adressés aux Jeunes Filles. Deux seuls de ces poémes sont de vrais

sonnets:; mais les autres ont pour la plupart une concision soignée

20. R. Sully-Prudhomme, Oeuvres, (Paris, Lib. A. Lemerre,
1883), Poésies 1865-66. -
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avec souvent une sentence morale semblable & la "pointe" du
sonnet qui les apparente & cette forme. .En outre, ces poémes
dtamour, écrits par un jeune homme de 26 ans, ont la rigeur du
mode parnassien dans un fond nuancé de la sensibilité romantique.
Ils n'atteignent donc pas & l'impassibilité d'un Heredia ou d'un
Leconte de Lisle: c'est le style qu'on retroﬁve dans Les

Gouttelettes.

I1 serait nécessaire de citer en entier la Premiére

Faute21 de Lemay et les quatre quatrains de Qui Peut Dire22 de

Sully-Prudhomme, tant les thémes se reflétent et s'entremélent.
Dans celui-ci le poéte francgais se demande si le coeur garde le
souvenir de "la premiére étreinte", s'il "préserve sa douceur"
quand tous les bruits du monde auront laissé le poéte triste et
las dans sa solitude; Lemay évoque l'image d*une belle aux
cheveux blonds et aux yeux bleus qui pleure sa "premiére faute"
et sa beauté dés lors fanée. Le Canadien semble réagir d'une
facon violente et positive devant les sentiments éveillés par ce

souvenir; si, comme Sully-Prudhomme, il ressent au coeur:

21. Lemay, p. 171.
22. Sully~Prudhomme, op. cit., t. 1, p. 94.
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La présence éternelle et la douceur profonde
De mon premier amour que j'avais cru passé.

(Qui Peut Dire)

il n'en veut point:-

Emportez, emportez & jamais, heures lentes .
Ces souvenirs cuisants! OSous des cendres brulantes
Les bonheurs entrevus depuis longtemps sont morts!

(Premiére Faute)23

Encore plus frappants sont les rencontres entre ce méme poéme et

2k o0y Sully-Prudhomme se rappelle

un sonnet, il vy _a longtemps,
une fille blonde aux yeuk bleus et 1l'image d'une marguérite, sa
vconfidante (pour Lemay cette image se traduit en "muguet neigeux").
On }emarque, pour comble de témoignage, les assonances des rimes
(-eux,-ine; -eux,-ite) et une phrase de Lemay: "Dans son esprit
ému", écho harmonique, rythmique et sémantique de celle de
Sully-Prudhomme: "J'en suis encore ému'". Et,enfin, signalons

1'image dans Il y a longtemps "d'un souffle parasite qui n'a fait

que passer pour baiser les cheveux" qui nous mene au sonnet du

25

Canadien, Souvenir Lointain, et une lévre qui "un jour, osa

s . R6 :
caresser ses cheveux" et, a son tour, Jours Lointains =~ du Frangais:

23. Mais voir aussi les dernieéres stances de Crépuscule
(Les Gouttelettes, p. 172).

2L . Sully-Prudhomme, op. cit., p. 8l1. 25. Lemay, p. 175.

26. Sully-Prudhomme, op. cit., p. 8. Comparons aussi ce
distique dans A Ma Soeur (p. 59):

Enfant, je t'ai dit que j'aimais,

Tu sais le nom, etc.,

et: .
Je ltaimais. Cette flamme a fixé mon destin.
Son nom...Mais il n'importe ici qu'on le connaisse...

(Lemay, Les Gouttelettes, p. 175)
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Et quelle joie inquiéte et profonde

Si je sentais une caresse au front!

Cette main-1a, pas de lévres au monde
En douceur ne 1'égaleront.

Je me souwiens de mes tendresses vagues,
Des aveux fous que  je jurais d'oser, etc.

Des clichés de ltamour on passe & la philosophie, et

_7

La Vie Intérieure nous corduit bien loin des ressemblances

superficielles des Trophées - pas un sonnet, des vers sans
exceptions de huit pieds, la grande partie en qﬁatrains. Pourtant
ce que nous avons fait remarquer sur la similarité stylistique

de Souffle d'Amour aux sentiments amoureux chez Sully-Prudhomme

reste dtautant plus vrai pour les sonnets philosophiques de Lemay.

La Vie Intérieure répondait parfaitement au golt qu'avait ce

Parnassien romantique pour la méditation personnelle (godt que
son maitre, Lamartine,lui avait 1égué) et qui prend la forme
ordinaire de poser & son "moi" contemplatif les insolubles questions

usées de l'existence.

Les "Stances" intitulées L'Ame, Ici-bas, Intus, Les Yeux,
refléetent plué précisément son sentiment de l'antagonisme entre
le coeur et la raison (avec cette différence importante chez Lemay:
pour lui, c'est le coeur manifesté dans la religionvqui l'emporte);
sa déception devant le passage du temps; et le mystére de la mort

qu'on trouve dans les Grains de Philosophie et Souffle Religieux.

27. Tbid., pp. 9-56.
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La parenté entre ngg928 et Evolution®? est incontestable.

Chaque pdéte pose en principe l'existence d'une "&me invisible et
présente" qui est une "forme" (au sens platonicien) de chaque
créature, si différents que soient leurs corps: hommes, insectes,
feuilles, grains, fruits; mais Lemay, par son premier vers: "Qui
sait de notre Dieu le merveilleux dessin?" y voit un plan et une
téléologie que Sully-Prudhomme n'exprime pas. Cette présupposition
faite, Lemay développe son sonnet sur les pas de Sully-Prudhomme,
quoique l'expression en soit plus concréte,.plus catégorique, plus
nettement orientée vers la religion:

...Dvol vient, beau papilion, lé pourpre de ton

Givre de mon carreau, feuille de ma tonnelle
Df'ol vient, le savez-vous, votre savant dessin?

aile?

Quand la mert te flétrit de son baiser malsain
Homme, ou s'envole donc 1lt'éclair de ta prunelle?
Ol s'en vont les beautés de ta forme chamelle
Bt les vives ardeurs qui dévoraient ton sein?

(Evolution)
sont des vers qui répondent fidélement a:

Partout scintille les couleurs,

Mais d'ou vient cette force en elles?
Il existe un bleu dont je meurs :
Parce qu'il est dans les prunelles

Tous les corps offrent des contours,
Mais d'ou vient la forme qui touche, etc.

(L*Ame)

28. Ibid., p. 51. 29. Lemay, p. 110.
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Dans le sonnet: Le Bonheur (Souffle Religieux),30

Lemay pose la question: "(Le bonheur) Est-ce un leurre divin
vainement affiché?" OSi la réponse: "Il n'est donc ici-bas nulle
paix souveraine" n'offre rien de bien remarquable, pourtant un

vers saute aux yeux:
L'esprit fort dit que Dien - s'il existe - a triché... T
Cet "esprit fort", ctest & coup sir ltauteur du poéme: Intus:

LtIntelligence dit au coeur:
Le monde n'a pas un bon pere

Vois, le mal est partout vainqueur.
Le coeur dit:...

tJe suis immortel, je sens Dieu.! >
--Ltintelligence 1lui dit: *Prouvel!t?
Mais ce ne sont gque des vers isolés et ils indiquent
par leur rareté & quel point Sully-Prudhomme influa directement
sur les méditations de Pamphile Lemay et, par contre, & quel point

celui~ci garda son souffle personnel. La plupart de 1a partie

philosophique, Grains de Philosophie, répétent & maintes reprises

les plaintes du vieil &ge et de la jeunesse perdue; la grande

partie de Souffle Religieux est l'oeuvre d'un croyant parfois

30. Ibid., p. 53. Cette pensée, qui ntest gueére
originale, trouve son écho dans Ici-bas:

"Ici-bas tous les hommes pleurent/Leurs amitiés ou leurs amours."

(Stances, p.

31. Un autre sonnet, Aspiration (Les Gouttelettes, p. L47)
éclaircit la position du poéte:
Je ne blasphéme point. J'adore ton décret.
Mais je suis curieux de savoir le secret
De nos vices si bas, de nos vertus si hautes.

32. Sully-Prudhomme, op. cit., p. 40.

34
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33

troublé, chantant & la musique d'une lyre lamartinienne:
Lemay est fldele 4 la fin, & la pensee conformiste des auteurs

canadiens de son temps.

Poéte de la famille, profondément attaché a son pays
natal et fidéle & la foi de la patrie, mais avec cela, comptant
au moins trois poétes célébres parmi ses connaissances littéraires,
dans quel monde son esprit se mouvait-il au moment créateur? A

cet égard, M. Bessette,3h

au cours de ses études de la poésie

canadienne-francaise, a per¢u l'un des éléments de cet esprit

créateur qui met la question en relief. Il a fait remarquer que:
si paradoxall que cela. puisse paraltre il faut (donc)
dire que les poétes mineurs semblent jouir de plus de
liberté que les grands poétes...il semble que l'on
soit plus libre de stattarder sur les chemins déja
ouverts dterrer ici et 14 sur les traces de ses
prédécesseurs

Le grand poéte, selon M, Bessette, semble "porté par l'impulsion

générale de son époque" vers une originalité qui le rend représen-

tatif de cette époque, et, par conséquent, victime de la logique

inéluctable de son évolution personnelle.

Le petit talent ne ressent pas cette impulsion et si

sa pensée suit un développement, c'est celui des changements

ordinaires des opinions sous les vicissitudes de la vie extérieure.

33. Les sujets de La Cloche (p. 50), de 1'Eglise du
Saint -Sacrement (p. 51) du Mendiant, parmi tant dtautres,
rappellent les Harmonies Poétiques par leurs commentaires fidéles
de 1l'Evangile.

34. G. Bessette, op. cit., p. 89-90.
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La seule évolution réelle que Pamphile Lemay, comme Ses prédé-
cesseurs, révéle a ltanalyse est dans le perfectionnement de sa

prosodie, et Les Gouttelettes sont le hamut point de cette

évolution. Pour la matiére, le point de vue, l'expression dans
son oeuvre, point de progression: il ressemble plutdt (pour
recourir & une comparaison "rustique') & une abeille ouvriére
qui cueille son nectar chez les plus belles fleurs du jardin,
étrangéres et indigénes, sans hésiter de revenir sur ses pas
selon les velléités de son libre esprit, pour golter souvent les

mémes fleurs.

- C'est ainsi que, dans l'ceuvre totale de Lemay, on doit
avouer que l'influence romantique est quantitativement grande et
celle de Lamartine est.manifeste. Mais il nous semble préférable
de le juger selon sa contribution au développement de la poésie
au Canada, autant dire; par son oeuvre la plus "origiﬁale". Ce
faisant, on peut, par l'existence d'une minorité de décalques
 poétiques, constater la présence trés importante de deux Parnassiens,
J.-M, de Heredia et Sully-Prudhomme. Dans quelle mesure cette
présence qualitativement considérable implique-t-elle une influence
technique plus répandue? Est-ce que lt'influence inconsciente de
Lamartine déja absorbée’dans ﬁn’grand nombre d'oeuvres imitatrices

reste supréme? L'analyse répond tant soit peu & ces questions.

Certes la forme des Gouttelettes est fondamentalement

parnassienne; négligé en France depuis le seiziéme siéclé, le
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sonnet était en pratique inconnu au Canada. L'on ne saurait
exagérer l'importance du sonnet en tant que diécipline; pour
répondre aux besoins de la rime riche (dont Lemay se souciait
peu dans ses oeuvres néo-romantiques) elle exige un choix plus
soigneux dans un vocabulaire plus restreint; le théme, renfermé
dans quatorze alexandrins, ol l'enjambement ne se'pefmet que
rarement , demande une syntaxe & la fois claire et précise.
Pamphile Lemay donne rarement 1'impression de.cultiver la rime
aux dépens du sens, tandis que ses vers, en évitant les phrases

35

maladroites, coulent facilement dans les limites des strophes.

Lemay n'emploie pas souvent le trope dans ses sonnets;
les rares exemples ont ce caractére "horizontal" qui est un trait
du trope parnassien (comme 1test sa rareté elle-méme). Encore
trouvé—t-on, soit par l'exigence d'un style moins impassible, soit
par l'habitude romahtique, un plus grand nombre d'images chez lui.

que chez Heredia. Néanmoins le petit nombre qu'on peut relever

ne permet pas une analyse tropologique des Gouttelettes et c'est
le vocabulaire du poéte qui fournit les meilleures indications de

ses "processus" poétiques.

I1 est naturel que les sonnets élégiaques ou religieux
révélent le langage-abstrait et général de la théologie, de la

philosophie peu profonde, de l'amour stylisé, avec tous les clichés

35. Une liste considérable d'exemples de rimes ou brisées
ou avancées (voulues ou non), surtout en "-¢" et "-ant", atteste
1'influence prépondérante du style de Heredia parmi les sonnettistes
parnassiens,
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pour ainsi dire calcifiés dans la rhétorique qui faisait le
répertoire du jeune séminariste de 1l'époque. Ce qui est plus
remarquable c'est que le langage concret des sonnets plutdt
descriptifs--surtout les sonnets rustiques qui dqnnent dans
l'ensemble l'impression d'une vérité essentiellement canadienne--
consiste en ﬁn grand nombfe de termes si universels aussi qu'ils
évoquent autant de réminiscences descriptives dans les Préludes3®

ou le M111137 de Lamartine: ruisseaux, fleurs, gazons, auberges,

cloches, granges, fontaines, pommes, cerises, etc., etc.

Mais, quand il veut peindre soit les fétes, soit les
travéux de.la vie quotidienne du pays, les exigences du mot juste,
du terme exact, ajoutent une précision au lexique de Lemay qui
‘échappe & Lamartine et qui empéche le poéte canadien de tomber
dans les répétitions monotones, grand défaut de ce romantique. Il
stévertue & trouver le mot techniquement propre dans ses tableaux
de la vie champétre mais, & la différence d'un Heredia ou a'un
Leconte de Lisle, Lemay évite les substantifs recherchés--noms

propres peu connus, objets ésotériques--dont leurs oeuvres sont

parsemées.38 (C'est pourtant un fait curieux que ces termes si

36. Lamartine, loc. cit.: surtout les 19 quatrains qui
les terminent.

37. Ibid., Harmonies Poétiques, pp. 212-227.

38. Sans les imiter, il aurait pu suivre leur exemple en
substituant un vocabulaire canadien ou indien, ce qui serait certaine-
ment acceptable dans les Sonnets Rustiques, par exemple; "Klondyke"
(Auri Sacra Fames, p. 155) et la "tire" (sorte de gdteau du paysg
(La Sucrerie, p. 123) sont des raretés.

Remarquons que Chapman fut bien plus audacieux mais ne
réussit pas & résoudre la difficulté du choc de ces vocables générale-
ment prosa¥ques dans un vers autrement sonore.
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exacts, si concrets, restent aussi européens que les abstractions,
legs classique du dix-septiéme siécle; les images visuelles qu'ils
englobent évoqueraient n'importe quelle scéne rustique de la vie

frangaise sans jamais particulariser le Canada frangais).

En effet, une analyse qualitative du vocabulaire des

Sonnets Rustiques, de 1'Orient et les Tropiques de Heredia,39 avec,

en contraste, les deux poémes de Lamartine qui auraient pu servir
dtinspiration & Lemay démontre la grande affinité du Canadien

avec l'esprit poétique du Parnassien. Les trois quarts du vocabu-
laire de Lemay, comme de Heredia, consiste en termes concrets:

des expressions--des substantifs surtout--qui évoquent des images
précises et qui, par la profondeur, 1l'étendue de leur symbolisme,
tiennent 1ieu des tropes de la poésie plus ."flamboyante". En
grand contraste, le vocabulaire concret ntoccupe & peine plus de

la moitié de l'oeuvre de Lamartine, méme la plus descriptive.

Mais, en dépit de cette affinité générale, une analyse
plus profonde constate que Lemay n'est point un pur Parnassien.
Le poéte parnassien recherchait surtout lteffet plastique, visait
des tableaux artistiquement réunis, tédchait de faire ressortir

des effets pour l'oeil - la lumiére, la solidité, la forme. En

39. J.-M. Heredia, Les Trophées; voir p. 64: ce sont
les sonnets le plus certainement connus par Lemay; le grand
contraste quant au fond rend la comparaison dtautant plus
significative.

4LO0. 55% des 19 derniéres stances des Préludes, la partie
la moins 'philosophique'; 43% dans les 300 vers de Milly qui,
pourtant, rappellent si vivement les Sonnets Rustiques.
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effet, des trois quarts du vocabulaire dans 1'Orient et les

Tropiques (Les Trophées) qui représentent seuls des termes con-

crets, 270 sur 280 images utilisent le sens visuel; se servant,
par contre, de tous les sens pour évoquer ses images, la poésie
de Lemay apparait plus palpitante, moins marmoréenne: on peut

dégager 60 images auditivesllLl

contre 370 visuelles avec, en plus,
16 images tactiles et 15 qui visent l'odorat. C'est ainsi que,
par sé perception de la richesse évocétrice de tous les sens--
notamment les parfums-~-dans la vie intérieure, Lemay se tient a

1técart des Parnassiens, pour revenir & son apprentissage romantique

et en distiller un style personnel.

On peut conclure que la grande partie de son oeuvre est

lamartinienne dfinspiration et de souffle, mais que le haut point

de sa carriére, Les Gouttelettes, témoignent de la forte impression
Isur lui de 1la poésie parnassienne. Non seulement une minorité

de poémes, dont les thémes lui étaient étrangers, lui servait de
modeles, mais leurs auteurs le pénétraient de leur art au point
d'influer sur la forme du recueil entier. A cet égard J.-M. de

Heredia fournit l'influence la plus considérable.

I1 semble que la contribution de Sully-Prudhomme--qui

chez Lemay ne dépasse pas Souffle d'Amour et de rares poémes

philosophiques--si importante qu'elle f{it & un moment donné, resta

passagére. Pour le reste de l'oeuvre de Lemay, aucune image, aucune

L1, Malgré sa prédilection pour les images qui évoquént
des sons, la musique du vers est en défaut chez Lemay et il semble
dignorer l'onomatopée. ‘
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forme, aucun sentiment ne témoigne de la présence de ce poéte;

et pourtant il est incontestable que Lemay connaissait les Stances.
Peut-8tre une affinité chez Lemay aveé certaines idées du poete
francais en est-elle l*explication. Des deux autres Francais
célébres & cette époqué;-Leconte de Lisle et Frangois Coppée, aucune
trace; Pamphile Lemay reste lui-méme, le chantre du pays, du foyer,

de la foi et un Canadien heureux dans son isolement.
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NFREE BEAUCHEMIN et le "décadentisme™

Deux recueils, Les Floraisons Matutinales (1897) et

Patrie Intime (1928) représentent, avec quelques poémes inédits,

la contribution de Nérée Beauchemin & la littérature canadienne.
Et pourtant c'est 1l'oeuvre du premier musicien véritable de la

poésie québécoise.

Né le 20 février, 1850, & Yamachiche, prés de Trois-
Rivieres, il n'habita la ville de Québec que pendant les années
1870-74, lors de ses études médicales. On ignore quelles
ambitions le jeune étudiant eﬁt.nourries pour son avenir car,
sur les instances de son pére, médecin lui aussi, il rentra & sa
ville natale pour y pratiquer sa profession. Pour tout ce qu'on
peut apprendre & son sujet, il mena une vie sans incident jusqu'a
sa mort en 1931. Mais, fait important pour son évolution littéraire,
c'est pendant ses années d'étude qu'il fit la connaissance de
Louis Fréchette, jeune homme encore (et récemment de retour de son
"exil" aux Etats-Unis), et de Pamphile Lemay, bibliothécaire et

poete.

Vécue dans l'obscurité, sa vie ne donne aucune indication
de son développement en tant que poéte. Les dates de la parution

de ses recueils ne servent qu'ad marquer ses entrées sur la scéne
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poétique et l'absence de dates individuelles de composition

empéchent méme de suivre une évolution & 1l'intérieur du recueil.

| Pourtant il est certain, d'aprés 1tévidence interne, que
Beauchemin passa toute sa vie littéraire au dix-neuvieéme sidcle.
Isolé dans son petit pays, il parait n'avoir jamais connu ni les
mouvements réactionnaires dont Montréal devenait le centre, ni les
directions nouvelles que prenait la poésie en France dés 1895;

lorsque Les Floraisons Matutinales virent le jour, la poésie

dtavant-garde s'élancait sur les pas de Laforgue, Corbiere, Moréas,
et les néo-symbolistes reniaient 1l'hermétisme de Mallarmé, tandis

quten 1928, quand parut Patrie Intime, le surréalisme était en

plein essor. Les deux recueils de Beaucheminl ntoffrent aucune
trace de ces mouvements; 1ils sont le témoignage d'un fideéele qui
accepta le déroulement monotone de son existence de villageois

et d'un poéte-né qui heureusement connut la poésie de Th. Gautier
et de Paul Verlaine. C'est pas l'intermédiaire de ce dernier qu'il
constitue une liaison entre les poétes de Québec et 1'Ecole de

Montréal.

Lthomme et ltartiste se révélent et se résument dans

deux poésies:

1. Toutes les citations de l'oeuvre de Nérée Beauclemin
sont prises & 1lt'édition Choix de Poésies publié par Clément Marchand
(Trois-Riviéres, Editions du Bien Public, 1950). Désormais (F)
indique Les Floraisons Matutinales; (P), Patrie Intime.
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Je veux vivre seul avec toi
Les jours de la vie 4pre et douce,
Dans l'assurance de la Foi,
Jusqu'd la supréme secousse.

Je me suis fait une raison

De me plier & la mesure

Du petit cercle de l*horizon

Qufun coin de ciel natal azure, etc.

(Patrie Intime)2

et

Je réve les rythmes, les phrases
Qui montent dans un vol de feu,

Jtas

. L] L] . 3 . L]

pire au lyrisme extatique, etc.

(Hantise)3

et c'est un fait déja significatif que ces deux extraits se
trouvent dans.chacun de ses deux recueils. En effet, & quelques
exceptions prises, que nous précisérons, les deux recueils
doivent étre considérés comme une collection intégrale, composée
entre 1870(?) et 1924, et témoin d'un lent progrés stylistique,
jamais complétement défini, dont les indices divers rapparaissent
ici et 12 dans 1'oeuvre entiére.

2. B., 86a-b, (P). 3. Ibid., 59a,c, (F).

4. Comparer certains vers de Viatique et de La Cloche de
Louisbourg (Les Floraisons Matutinales, l§97§ qui sentent le
symbolisme, avec La France au Tombeau de Montcalm et Papineau
(Patrie Intime, 1924) qui remontent & Crémazie et & Fréchette;
autant dire, aux Odes et Ballades.
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Les thémes ol Beauchemin se complaisait sortent peu de
la voie ordinaire de son temps: la spiritualité personnelle, la
survivance ffanqaise, 1thistoire et les vertus canadiennes, la
nature, surtout dans ses menus aspects, et ce que Th. Gautier
appelait "du vieux temps (la) noble relique".5 Stil n'aspira
‘jamais & écrire l'épopée canadienne, ses premiéres oceuvres
n'évitent pas la banalité de sujet si répandue & 1l'époque de
Fréchette: événements officiels, hommages, chants patriotiques.
Ces apprentissages faits, il se tourna, comme Pamphile Lemay, &
la peinture de la vie solitaire, "en camée'"; ce qui le distingue
de ses prédécesseurs, ce sont la sensibilité musicale de son

expression et sa fascination pour le "verbe".

Certains poémes témoignent de son apprentissage chez les

romantiques, soit francais: par exemple, Le Dernier Gite, qui

semble redire ces vers de Lamartine:

Oui, je reviens & toi, berceau de mon enfance
Embrasser pour jamais tes foyers protecteurs...

J'y viens vivre, et, couché sous vos berceaux fertiles,
Abriter mon repos obscur...

(Les Préludes)6

5. Th. Gautier, Poésies complétes, t. 1, p. 32, v. 3.

6. Lamartine, Secondes Méditations Poétiques, p. 96a; 97b.
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: . .7 . .
et La Glaneuse, souvenir de Bobz Endormi; soit canadiens; par

exemple, Le Lac, qui, malgré son titre lamartinien, imite La

Découw erte du Mississipi de Louis Fréchette. Mais la meilleure

partie dé son- oeuvre révéle deux sources post-romantiques:8
dtabord l'influence du Gautier de 1830, c'est-a-dire du romantique
qui tendait déja vers "l'art pour 1ltart", et ensuite de Paul
Verlaine (probablement vers 1888-92, le poéte du décadentisme

n'étant guére connu avant cette date).9

Parmi les principauk théﬁes de Beauchemin, la nature
joue un rdle important; tantot elle offre des tableaux de
vcampagne ot le versbenprunte le pinceau romantique du jeune
Gautier;’tanth son rdéle est seulement d'inspirer de la musique
pure--dtou la prédilection de Beauchemin pour les oiseaux:

rossignols, goglus, pinsons.

7. V. Hugo, Oeuvres, p. 428, (La Légende des Siécles).

8. L'on ne trouve jamais un pastiche complet. Méme dans
les ceuvres les plus imitatrices, Beauchemin se borne & calquer
seuls-les premiers vers sur l'original, pour les développer & sa
propre maniére. Comparer les trois premiéres strophes de La petite
Canadienne (B., 95) & Ballade de Th. Gautier (op. cit., p. 75;:

Elle est bonne, franche, et telle Cher ange, vous 8tes belle
Beauté dtidylle nalve, Air naif de jeune fille,
Elle a l'air, le teint vermeil, etc. Front uni, veines d'azur, etc.

(La_petite Canadienne) (Ballade)
en remarquant les redites, les rythmes, les assonances, etc.

9. Poémes Saturniens, Fétes Galant es, Romances sans
Paroles, eurent leur premiére publication en 1866, 1869, et 1873,
respectivement; ces recueils ne furent réunis en un méme volume
quten 1888, avec Sagesse. Liturgies Intimes parurent en 1892.
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I1 va sans dire que c'est 4 Gautier que Beauchemin doit
la maniére et les thémes de ses croquis de nature ol l'effet est

pour 1l'oeil plutdét que pour ltoreille; Rayons d'Octobre, Fleurs

d'Aurore, Roses d'Automne, remontent aux Poésies (1830),lo du
jeuhe disciple de V. Hugo. On n'a qu'a comparer:
Le nuage a semé les horizons moroses,
De ses flocons dtargent....
11

(Beauchemin, Rayons d'Octobre)

aux images & la fois romantiques et visuelles de:

Ltautomne va venir; au milieu du ciel terne,
Dans un cercle blafard et.livide qui cerne
Un nuage plombé, le soleil dort, etc.

(Gautier, Pensées d'Automne)12

13

© et aux couleurs vives de Far Niente; on n'a qu'd examiner

Infidélitél pour retrouver la nostalgie amoureuse qui orne les
15

descriptions de Fleurs d'Aurore, ~. & relire la pointe finale des

Deux Age516 pour découvrir 1l'écho de:

. 10. Les Premieres Poésies sont les moins originales de
ltoeuvre de Gautier, tout récemment enthousiasmé par la Préface
de Cromwell, par Les Orientales de V. Hugo. Leurs thémes étant
en vogue & l'époque, nous avons considéré celui-ci comme l'inspira-
teur de Beauchemin. Mais les caractéristiques "parnassiennes" du
style, prises avec le fait de la proximité des thémes que nous
discutons ici, situés dans quelques pages d'un méme volume chez
Gautier, nous a convaincus que Beauchemin s'inspirait directement
des oceuvres complétes de ce dernier poéte.

11. B., 6lb, (F). 12. Gautier, op. cit., p. 38, vv. 1-3.
13. Ibid., p. 26. 14. Ibid., p. 51.
15. B., 52, (F). 16. Gautier, op. cit., p. 25.
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Tardives floraisons du jardin qui décline,
Vous avez la douceur exquise et le parfum
Des anciens souvenirs, si doux, malgré 1l'épine
De 1t'illusion morte et du bonheur défunt.

)17

(Beauchemin, Roses d'Automne

Beauchemin est aussi redevable & Gautier pour la série

dtévocations de "vieilles demeures attristées de deuil et de

départs®8 (entre autres, La Maison Solitaire, La Maison Vide,

Vieille Maison) et de "souvenirs rustiques d'antan" comme Les

Grandes Aiguilles, série inspirée r les "vieux chidteaux gothiques"
b

19

du Moyen Age.

Leurs pignons anguleux, leurs tourelles aigu8s
Dans les réseaux de plomb leurs vitres exigu8s
Légende des vieux temps, etc.,

et les "murs moussus et noircis" de La Basilique,20 lui fournirent

la notion de 1l'absence dans le Nouveau-Monde d'une longue tradition
indigéne, de la qualité éphémére d'une vie ol les vieux bitiments,
une fois vides, ne comptent plus pour rien, ainsi qu'un vocabulaire
pour ltexprimer. Ce fut en effet surtout dans‘ces poémes de
Gautier que Beauchemin rencontra cet art presque sculptural qui

lui apprit & choisir son vocabulaire pour son pittoresque, sans
souci (& 1l'abord) de l'harmonie; ce fut en premier lieu chez
Gautier qu'il nourrit son culte, parfbis fautif, du mot rare, du

mot en soi.

17. B., 138e, (P).

18. C. Marchand, Choix de Poésies de N. Beauchemin,
Préface, p. 22.

19. Gautier, loc. cit., p. 4, vv. 5-6.

20. Ibid., p. 32 et passim.
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Nous avons déja signalé le double rdle de la nature dans

la poétique de Beauchemin. Il est certain qu'il doit 1l'épanouisse-

. ‘ 21
ment de son lyrisme au poete-musicien par excellence, Paul Verlaine.

Dés Hantise, dans Les Floraisons Matutinales, le Canadien souhaitait

"saisir...le son précis, la note vraie'™:

J'invoque l'ange et le prophete
Les esprits au vol large et sar:
Le musicien, le poete,

Les choeurs de 1'idéal azur.

(Hantise)??

23

Comment ne pas y voir 1l'écho de 1'Art Poétique de Verlaine:

De la musique encore et toujours!

Que ton vers soit 1la chose envolée
Qu'on sent qui fuit d'une &me en allée
Vers dtautres cieux & d'autres amours.

(Jadis et Naguére)

Verlaine fut le chantre de son "moi" complexe, cherchant

traduire le plus exactement possible les états les plus
fugitifs de sa sensibilité, 4 la fois na%ve et com-
pliquée, mystique et charnelle,

21. Les deux poetes francais n'ont rien de commun si ce
n'est l'excellence de leur métrique. C'est cette opposition qui
explique le manque d'unité artistique dans tel poéme de Beauchemin:
il sut emprunter, non seulement des thémes, mais en outre 1l'art
plastique & 1'un, le lyrisme & l'autre. Malheureusement il tombe
souvent dans la medlocrlte quand il méle les deux technlques.

22. B., 594, (F).

23. P. Verlaine, Qeuvres poétiques complétes, (éd. de la
Plé%ade, Gallimard, 1959}, p. 207h: désormais, "V" signifie:
."Verlalne op. cit. g
Jadis et Naguére fut composé vers l87h parut en
1885, avec une 2% édition en 1891.

24. G. Lanson et P. Tuffrau, Histoire de la Littérature
Francaise, (3€ édition, 1931), p. 708




88

chantant, & tour de rdle, l'amour et la nature, ses réves et ses
cauchemars, il invectivait les bourgeois, se vautrait dans le
péché, se prosternait devant Dieu. De ces maintes facettes ce
fut le c6té na?f et mystique qui seul influa sur Beauchemin; ce

fut & la nature et & la religion qu'il apporta le lyrisme du maitre.

Mais il est rare qu'on trouve des thémes chez Beauchemin
brutalement enlevés 2 la poésie de Verlaine.25 Le lecteur ressent
seulement des impressions & la fois intellectuelles et émétives,
visuelles et auditives, qui s'apparentent & celles quton éprouve
en présence de la musique d'un méme compositeur, ou de compositeurs
de la méme époque. C'est ainsi que certains leitmotivs, qui
rapparaissent chez Beauchemin, se dégagent de la poésie de Verlaine
si 1'on écoute la musique qui exprime son coté "bon enfant", si

1'on ferme les oreilles aux échos baudelairiens du "satanisme™.

De la liste variée que nous avons dressée bornons-nous
a quelques cas typiques; 1ils sont pris dans presque tous. les

recueils importants de Verlaine et reflétent le ton simple, la

25. Soulignons cependant Baptéme, de Beauchemin, et NoBl
dans Liturgies Intimes; bien des themes religieux de Patrie Intime
trouvent un écho dans le recueil de Verlaine:

Petit Enfant, qui vient de naftre
Et qui, jusqu'au jour baptismal
Laissera, pour nous, transparaitre,

(Beauchemin)

Petit Jesus qu'il nous faut étre,

Si nous voulons voir Dieu le pére,
&~

Accordez-nous d'alors renaitre,

. . . . 3 . . o ‘e . L] . . . . . . .

(Verlaine)
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phrase flexible, qu'on retrouve si souvent chez Beauchemin &

cdté d'une densité, d'une couleur parnassiennes:

Donc, c'en est fait. Ce livre est clos. Cheéeres Idées
Qui rayiez mon ciel gris de vos ailes de feu

Dont le vent caressait mes tempes obsédées,

Vous pouvez revoler -devers 1'Infini bleu!

(Epilogue, II)%°

rappelle les premiéres stances de Hantise:

La note dtor Que fait entendre
Un cor dans le lointain des bois...

(La Bonne Chanson, VIII'.).27

et

Et quand, solennel, le soir
Des chenes noirs tombera
Voix de notre désespoir,

Le rossignol chantera.

(En Sourdine)

staccordent avec La Branche d'Alisier Chantant, Le Rossignol,

Le Goglu; tandis que:

Oui, je veux marcher droit et calme dans la vie,
Vers le but ou le sort dirigea mes pas,

. . - . 3 . . . . . . . . . . . . .

Et comme, pour bercer les lenteurs de. la route,
Je chanteral des airs ingénus, etc.

(La_Bonne Chanson, IV)29

26. V., p. 78 (Poémes Saturniens).

27. V., p. 107. 28. Ibid., p. 96 (Fétes Galantes).
29. Ibid., p. 104.
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avec:

Je ne veux plus aimer que ma mére Marie.
Tous les autres amours sont de commandement.

(Sagesse, II,ii)Bo

ourraient 4 coup sir faire fonction d'épigraphe & l'oeuvre
1Y P

de Beauchemin.

Pourtant, si valables que ses rapprochements puissent
étre dans ce domaine, le but de cette étude est de préciser les
éléments qui sont & la base‘de ces'impressions subjectivgs. 11
est certain que l'éclectisme est le princiﬁe fondamental qui
réunit les éléments de la'poétiéue de Beauchemin; en ceci il ne
différe point de ses compatriotes. Mais il a mieux fait dans
1tensemble. Si 1l'esprit du dilettante chez lui eut pour résultat
une confusion amorphe d'influences en ce qui concerne le vocabu-
laire et les images, la position prééminente de la poétique de
Verlaine dans sa prosodie fit de ce dilettantisme une oceuvre

supérieure: précisons.

Le vocabulaire chez Beauchemin est une synthése personnelle
de ses lectures des poétes francgais, nourrie par son gout profond du
mot recherché, éclatant, impressionnant, jusqu'd le faire tomber

parfois dans la cacophonie de polysyllabes comme catéchuméne'(rimé

avec humaine). Lt'imprécision lamartinienne de vents, bois, eaux,

i

se trouve cdte & cOte avec des énumérations hugoliennes: "...nuages,

30. Ibid., p. 170.
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giboulées;/Gréles, brouillards, &pres gelées,/Vent boréal,"

);31

(L*Avril Boréal ~avec la couleur concréte de Gautier; avec

méme des échos d'un satanisme dans la référence au "nid/Du volup-

32

tueux sybarite" (Le Goglu). Des fois un mot pseudo-scientifique

choque l'oreille:

Déployant son vol circulaire,
.La. vaporeuse aube polaire...

(Le Lac)33
mais il rachéte ces faiblesses avec des réussites d'onomatopée
qu'il ne doit & personne:

Sur les toits, globule & globule,

Pétillent grésil et grélons;

Et la vitre tintinnabule:

On croit oufr des carillons.

(Giboulée)3H

La religion éontribue son lexique distinctif & une

- partie cohsidérable de 1l'oeuvre de ce poéte croyant. C'est en
fait la qualité "intime" de sa spiritualité qui fait impression
chez Beauchemin: la rhétorique si habituelle dans les poémes de
ce genre a fait place au tranquille recueillement d'un homme

sensible dans sa foi personnelle.

31. B., Lhe, (F). 32. Ibid., 129b, (P).
33. Ibid., 51h, (F).

34. Ibid., 55b, (F). Cette citation donne, en outre,
un exemple de la prédilection de Beauchemin pour les vocables en
- M.yle". Il partage ce golt avec Verlaine, ainsi que celui des
polysyllabes excessivement longs. ' '
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Ce recueillement est paisible chez Beauchemin, tumul tueux
chez Verlaine. Les phrases de ce personnage muable révélent
souvent le rictus du sceptique;(cette‘impression provient de la
juxtaposition, l'agglomération de termes liturgiques, amassés au
point de perdre ieur sens). Mais la qualité formulaire de ces
expressions est & la base de la ressemblance entre les auteurs de

Patrie Intime et Liturgies Intimes; tous deux sensibles a la

mysticité en générale, ce qui les attire surtout, c'est la
mystique de la messe, symbolisée dans les images visuelles, les
objets spéciaux, évoquée par la qualité ambiante de la langue

latine, les atours des rites: encensoir, thuriféraire, évamgé-

liaire, antique ciboire, motets, IN HYMNIS ET CANTICIS, "le
)35

rayonnenent de cierges" (VENI CREATOR chez Beauchemin;

aumoniére, antiphonaire, encens, psalmodie, rituel, cantique,
. 1 .

ostensoir, VENI SANCTE..., GLORIA IN EXCELSIS, "la sanglante odeur
» )36 '

des cierges palpitants" (Dévotions chez Verlaine. (Cette

derniére image souligne le caté sensuel de la religion pour

37

Verlaine; "ca sent bon," résume-t-il aux Vépres Rustiques.

Beauchemin précise les odeurs: "huile aromatique”, "le myrrhe",

"le cinnamome" et les "chemins bleus de l'encens".)

Les polysyllabes abstraits de la théologie vont de pair
avec ce vocabulaire concret et sensitif. Verlaine les emploie sur-

tout dans ses actes de pénitence: CREDO,38 ASPERGES ME,39 pour

35. Ibid., 150d, (P). '36. Loc. cit., p. 561.

' 37. V., p. 564,. 38. Ibid.,p.555.
39. Ibid.,p548.
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intellectualiser ses tourments: fauteur, absolution, précepte,

Eucharistie, indéfectible, régulateur; Beauchemin s'en sert d'une

facon plus générale, empruntant le langage ordinaire du prone

(paraboles, martyriser, rédemptrice,) et révélant moins de

diversité que son modéle.

La tropologie de Beauchemin est éclectique et confuse
mais certains éléments en ressortent. Elle présente tour & tour

les métaphores prolongées des romantiques, les transpositions

L0

intersensibles du symbolisme, les images visuelles de Gautier,

_ 1 .
et parfois le symboleh meme:

Cette vieille cloche dtéglise
Qutune gloire en larmes encor
Blasonne, -brode et fleurdelise
Rutile a2 nos yeux comme lfor...

)2

(La Cloche de Louisbourg

Mais le tableau de ses tropes ne révéle qu'un total de trois de ces
symboles contre une soixantaine de "réves" et autant de prosopopées;

en dépit d'une faible trace du symbolisme, -la profusion de ce trope

4O. Comparer: Rayons d'Octobre, B., 65s, (F): "L'torge
blonde et 1tavoine aux fines grappes d'ambre..." et, dans Pensées
dtAutomne, (Gautier, op. cit., p. 38): "(le) soleil de septembre/

Qui donnalt 4 la grappe un jaune reflet d'ambre.,"

4L1. Nous employons ce terme au sens tropologlque qui date
du mouvement "symboliste" et que nous entendons ici dtapreés la
définition de G. Bessette (op cit., p. 39): T'"une métaphore obscure
qui, au lieu de n'avoir qu'un premier terme, en compte plusieurs,
entre lesquels le second terme semble he51ter mais qu'il suggeére
tous." (Voir aussi celle de J. Lemaitre: "allegorle plus libre et
plus flottante").

42. B., 68a, (F). Ce sont en effet la richesse et la
profondeur des images de cette plece qui en font le mérite;
soulignons le fait qu'elle paralt dans le recueil de 1897.
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"régressif" (dont les exemples sont, & de rares exceptions, d'une
banalité extréme)h3‘le fait remonter au dix—septiéme siecle. De

la méme facgon, l'existénce d'une menue quantité d*assimilations
avec, par contre, un grand némbre de comparaisons‘le rapproche plus
particuliérement & 1'époque pré-romantique qui vit les Odes et
Ballades (bien qué‘leur contenu masque la parenté de la forme),
tandis que le chiffre de "réves" ne provient que du grand nombre

de poémes religieux ol les visions et les priéres se multiplient:

grosso modo, Beauchemin est un imagiste "primitif",

Au premier abord, il n'y a rien de remarquable dans la
prosodie de Beauchemin. En ce qui concerne la forme des vers en
général, leur variété semble refléter les innovations romantiqgues
devenues courantes dans le répertoire de n'importe quel faiseur
de vers: quatrains de toutes sortes, a six, huit, douze piéds;
Strophes épiques & la Crémazie; méme la strophe lamartinienne de
cing vers et le tercet (l'usage de cette forme, ressuscitée par
les Parnassiens, est imparfait chez Beauchemin; souvent, en

vérité, ce n'est qu'un sizain divisé en deux parties égales).hh

L3. Parmi tant d'exemples, celui qui suit servira:

Des pleurs se mélent au sourire
Qutavril donne & lthiver en deuil..

(B., p. 55, (F), /Giboulée/)

. Li. Voir La Sainte, (p. 109 -P), qui donne, grice & la
clausule finale, ltimpression fausse de "terza rima". Comparer
No8l, (Liturgies Intimes), V., p. 550.
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Mais l'influence de Verlaine en tant que métricien

A5

devient tantot 1ncontestable on peut certainement attribuer

son emploi du décasylla‘be,46 rare depuis le moyen dge, & ses

lectures des Poémes Saturniens et des Fétes Galantes (surtout la

coupe 5/5, innovée de Verlaine).[*7 Et ltapparence du vers "Impair"

dans Les Vieux Ormes, Pinson des Guérets, Cloches Natales, parmi

dtautres, prise avec les distiques a rimes plates de La Montagne

et La Plaine (dont la qualité liturgique rappelle Vépres Rustiques)

fait preuve positive de son inspiration chez le poéte "décadent,?'.’if8

Ltalexandrin chez le poeéte canadien est romantique,
généralement régulier quant & l'hémistiche, avec la coupe médiane;
mals se permettant, en plus de l'enjambement ordinaire de vers en
vers, l'enjambement sémantique & travers la césure. Parfois il
emploie le vers ternaire innové par Hugo et adopté par les poetes
décadenté; rarement, il ose, comme Verlaine, l'en jambement

grammatical, mais sans le suivre jusqu'd couper au proclitique.

L5. Le commentalre de P. Martino est bien & pPropos:

"Au temps ol Verlaine devint célébre...les Jeunes
poetes inclinérent a rapprocher la poésie de la musique, & étre
des harmonistes, bien plutdt que des peintres;...des sons comme
moyens d'expre551on et non pas des mots charges de sens et étroite-
ment accolés, chacun & une idée ou & une image, tel fut 1l'idéal,
tres clair, mals bien vite pdlissant, qui éclalra toute la perlode
symbollste. Verlaine avait devancé de quinze ans ces tentatifs et
ces désirs; il pouvait paraitre un précurseur, un maitre méme...
I1 a eu plus d'influence, immédiatement et dlrectement comme
métricien que comme poéte; aussi bien.est-il plus facile de
stassimiler des procédés d'exécution que le fond intime d'une
sensibilité." (Verlaine p- 164 )

46. I1 y en a deux exemples chez Rimbaud; nous n'y
attachons pas d!'importance.

47. Comparer Nocturne, (Beauchemln p. 79~-F) et Promenade
Sentimentale, de Verlaine, op. 01t., p. 54 (Poemes Saturniens

48. Notons, pourtant, que Beauchemin ne se sert que du
vers heptasyllabe.
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Mais le vers qu'il emploie le plus souvent, é'est
l'octosyllabe forme qui iui permet de profiter de la fiuidité
permise au rythme pour emuler la métrique 1rregu11ere de Verlalne.49
I1 ntest pas capable de conserver lfallure rythmique de celui- 01'

mais quelques phrases ca et 14 revelent sa cadence:

v v e A T A Y

Je veux vivre seul avec toi (a)
v - VoY es o v -

Les jours de la vie &pre et douce... (b)

(Patrie Intime)>O0

stassimile a:

La note dtor que fait entendre _
Un cor dans e 16intdin d€s béis... (b)

(La Bonne Chanson, VIII)51

et a:
Ecoutez la chanson bien douce
QUi fe pleuré que pdur vbus plaire... (a)
(Sagesse, XVI)’?

L9. Cette métrique, selon G. Lanson, est souvent "volon-
tairement incorrecte" (op. cit., p. 708). On’ peut redire de
Beauchemin sa remarque perspicace sur ltart de Verlaine: "I1 faut
en effet prendre garde de ne point considérer comme une impuissance
ce qui est le résultat d'un dessein trés prémédité." Certes, l'art
de Beauchemin n'atteint pas & celui de Verlaine, mais l'on ne
saurait dire si les "imperfections" de la métrique du Canadien
provient de l'impuissance, comme le veut M. Bessette (op. cit.,

p. 125) ou de la préméditation.

50. B., 86a, (P). 51. V., p. 107b.

52. Ibid., p. 60. Voir la cofncidence remarquable entre
le neuviéme vers de cette chanson: "Et dans les longs plis de son
voile" et ce vers dans L'Hiver du Rossignol: "Parmi les longs cris
qu'en son vol...," (B., 133b, (P).
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Comme chez Hugo, et surtout comme chez tous les poetes
du Parnasse, d'ou Verlaine est sorti, la rime chez Beauchemin est

dtordinaire riche, et particuliérement dans Patrie Intime. Une

discussion de la rime chez Verlaine--et en théorie et en pratique--
dépasserait les cadres de cette étude car la question est fort
complexe. Malgré ses prot estations en présence de critiques
parnassiens, défenseurs acharnés de la versification frangaise,

son audace dans l'usage de la rime (héritage, en vérité, des xv®

et xvi® siécies)'est souwwent portée & l'excés. Pour nous elle-
,deviént une indication capitale carlcﬁest surtout par la rime trop
riche, méme léonine, que Beauchemin s'apparente & Verlaine et

démontre l'influence du Frangais sur sa méthode. En sus d'une

soixantaine de rimes comme liesse:joliesse; postes:ripostes;

mal:baptismal,53 qu'on trouve aussi bien chez Gautier (quoique

plus rarement que chez Verlaine), nous avons relevé une dixaine
de rimes riches qui deviennent doubles par moyen de ltassonance: ¥

telles s'élance:silence; pignon:compagnon; la note:linotte, et

quelques-unes, renforcées encore de l'assonance, s'approchent de

la rime dite équivoquée: ma mére:amére; la mesure:natal azure;

55

tintamarre:dtamarre.

. 53. Comparer chez Verlaine: rance:espérance; rieur:
intérieur; cible:irascible et surtout Eglé:déréglé; il ne craint
pas le calembour. ‘

54. Notons que l'accord simple ne parait pas.

55. Comparer: et lentement:et l'amant; troubadour:
1tAdour; l'amuse:la muse, etc.. :
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Malgré tout, c'est la musicalité de la composition des
vers qui fait impression; une musicalité qui dépend en large
mesure sur la disposition des vocables, des phrases, deé vers dans
les poémes, comme le contrepéint des harmonies dans la musique.
Elle s'entend tantdt dans la répétition quasi-liturgique d'un
motif légerement modulé:

Ce ntest pas pour nous qu'elle a fait silence,
Ce n'est pas pour nous qufelle est lourde et dense,

. 3

L] . . . . . .
. .
. .

.
o
.
. . « o e
]

Qe * o o

e n'est pas pour nous qu'elle est close, etc.

6

(Nocturne)5

souvenir de:

Cten est fait & présent des funestes pensées,
Cten est fait des mauvais reves, ah! c'en est fait...

(La Bonne.Chanson);57

tantoét dans la reprise avec le changement d'un mot, sorte dfécho,

et plus subtil que le refrain ordinaire:

Je veux vivre seul avec toi...

. . . . . . . . . .

. . - . . . .

Je veux vivre encore avec toi...

(Patrie Intime)58

figure qu'on retrouve (parmi d'autres) dans:

56. B., 79a-c (F). 57. V., p. 104, IVb.
58. B., 87, (P).
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Ecoutez la chanson bien douce...

.

Ecoutez la chanson bien sage...

(Sagesse, XVI);59
tant6t dans la rime de phrases contigu8s, soit paralléle:

D'ou vient ce soupir de musique tendre?
D'ou viennent ces pas qui semblent descendre...

(Nocturne)60

vers qui rappelle:

Plus rien que la voix célébrant 1l'Absente,
Plus rien que la voix--0 si languissante!--

61

(Le Rossignol)
soit avancée (peut-étre l'effet musical le mieux réussi):

J'ai beau pleurer, j'ai beau me plaindre,
Oh! non, jamais je ne pourrai, '

Je ne pourrai jamais atteindre

Aux divins splendeurs du vrai.

(Hantise)62

dont la disposiﬁion oblique et le changement de position &

1t'intérieur de la phrase rappellent:

59. V., loc. cit. 60. B., loc. cit.

61. V., p. 57, (Poémes Saturniens) 62. B., 59g, (F).
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Et le vent bercait les nénuphars blémes;
Les grands nénuphars, entre les roseaux...

63

(Promenade Sentimentale)

et:

(Pourquoi triste, 6 mon &me)

éuéna i'éffoft'té ;éclame,

Quand le supréme effort

Est 14 qui te réclame? ,
(Sagesse, XXIT)Ok

La maitrise de Verlaine enfin, et par excellence, se
voit dans les assonances: complexes, serrées et joyeusement
répandues; comparons, dans les vers célébres qui commencent

65

Le Viatigue:

La cloche, lente, & voix éteinte,
Tinte au clocher paroissial,

Et 1'écho tremblant de sa plainte
Tinte et meurt dans l'tair glacial.

la rime de la fin et du début du vers: "...éteinte:Tinte..." &

celle dans Collogue Sentimental;66 ltassonance avancée de "cloche":

"clocher" avec "pleure'":"pleut" dans:

Il pleure dans mon coeur '6
Comme il pleut sur la ville, etc.; 7

ltaccord initial ("Tinte...:Tinte...") de la premiére strophe du

Viatique, (et celui de la derniére: "S'éteint...:Soutiens...")

gquil se retrouve dans le distigue qui suit:

63. V., p. 54, (Poémes Saturniens). 64. Ibid., p. 165.
65. B., 39a, (F). 66. V., p. 97g, (Fétes Galantes).
67. Ibid., p. 122, IIIa, (Romances Sans Paroles).
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Des chants voilés de cors lointains, ol la tendresse
Des sens étreint 1l'effroi de l'é4me en des accords, etc.;

(Poémes Saturniens)68

Comparons aussi l'effet global de l'harmonie de ces vers, si
proche de la musigue de:
Dans 1'ombre, une main pieuse balance
L'encensoir d'argent, et dans le silence,

J'entends une-voix répondre & ma voix...

(Noctur.ne)69
et de 1lthabile jeu de consonnes dans le méme poéme:
La porte d'ivoire est ouverte encore;

La volite muette est toujours sonore...

(Ibid.)

et nous aurons confirmé la grande et heureuse admiration de
.Nérée Beauchemin pour 1'un des meilleurs poétes lyriques de la

littérature francaise.

Nos exemples ont été choisis principalement pour faire
dégager la diversité des procédésbprosodiques dis & Gautier ou &
Verlaine, mais il est significatif que la plupart de ces citations
sont prises aux poésies les plus mémorables de Beauchemin. Elles
sont, en effet, indicatrices du bien que peut faire l'imitation

chez un talent véritable qui, laissé & ses propres moyens, n'est

68. Ibid., Poémes Saturniens, Paysages Tristes, IVe,

p. 55. |
69. B., loc. cit..
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trop souvent qu'un faiseur de vers-maladroit et prosaTque. Qu'il
soit musicien, ﬁeintre ou simple chantre de sa foi, Beauchemin,
dans sa poétique (bien supérieure, selon nous, & celle de ses
prédécesseurs) témoigne des faiblesses du poéte mineur, exagérant
la couleur locale, prodiguant les faciles jeux métriques de
ltonomatopée et de ltallitération, se perdant dans les phrases
elliptiques et parfois incorrectes., Néanmoins, si la poésie
lyrique est l'expression intime de sentiments personnellement
éprouvés, profondément ressentis, et "recollected in tranquillity"
(sélon la phrase de Wordsworth) Beauchemin, méme gquand il s'adonna
trop aux lecons de ses.maitres, fut par son lyrisme le seul poéte

authentique de cette période.



CONCLUSION

LtEcole de Québec était une plélade de proviﬁce, une
coterie d'imitateurs qui stabreuvérent & la source romantique
de la France comme cette autre Pléfade se modela sur 1ltItalie.
Presque toute leur création poétique fut empruntée, mais a mesure

© siécle stapprochait de sa fin, cette poésie prenait

que le xix
des racineg presque imperceptibles dans un sol nouveau qui fit
heureusement éclore, ici un sonnet intime et personnel, 13 une
chanson sincére et originale. Elle eut son "illustrateur", bien
que l'exil de Crémazie ne produisit pas de "Regrets" pour com-

enser son "Olive": et si Lemay chantait sa "douceur angevine"
]

et Beauchemin cueillait des roses, un Ronsard canadien ne parut pas.

Nous avons débuté cet examen avec Octave Crémazie car
ce fut avec lui, & cause de lui, que le réveil poétique au Canada
francais prit son premier essof. I1 fut le type méme du vulgari-
sateur, de l'interpréte qui fraye la voie & ceux, peut-étre plus
doués, qui suivent. Mais, comme au xvi® siécle francgais, qui dut
aussi apprendre & mettre des freins & l'enthousiasme, la révé-
lation soudaine de tant de richesses inattendues résulta dés
l1tabord dans la multiplication des imitatiohs & l'outrance et il
est seulement au titre d'innovateur que la monotonie, la prolixité,

enfin la médiocrité de Crémazie se justifient.
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Ce fut 1l*éclectique parfait, témoignant & peine d'une
idée originale dans toute son oeuvre. Ses sources principales

furent les Odes et Ballades, oeuvre pseudo-classique de V. Hugo,

Les Méditations de Lamartine, les Poésies de 1830 de Gautier.

La grande partie de sa versification est hugolienne malgré
1tévidence de "ltart pour ltart"; sa tropologie fut prise partout ,
tenant du classicisme par ses prosopopées et ses métaphores
"primitives™, du romantisme par ses assimilations, ses comparaisons,
et de Victor Hugo encore par ses métaphores verbales. 11 dut la
meilleure partie de son vocabulaire poétique au romantisme, car

le sien fut faible et prosalque; Hugo y fut toujours prépondérant
mais la contribution de Gautier y fut considérable. S'il y a lieu
de parler d’une‘influence principale sur le processus créateur de
Crémazie, elle réside dans le lexique et dans la prosodie de

Victor Hugo.

Nous avons résisté & la tentation de parler de "1'évolution"
de la poésie canadienne entre 1850 et 1895 puisqu'il s'agissait a
cette époque d'un petit groupe de poeétes mineurs qui ne faisaient
. que suivre les tendances étrangéres, au lieu d'initier les leurs.
Une évqlution, en tant que la manifestation d'ﬁn progrés, est en
vérité la trace des rares génies qui ont renouvelé les lettres a
ntimporte quelle époque; elle ne peut paé tenir compte des multi-
tudes de petits talents estimables qui fourmillent aux pieds des
maitres et éui la soutiennent. Ces petits talents, si importants
qu'ils soient, ne lui donnent aucune impulsion nouvelle, et si le

mouvement qui eut lieu autour de Québec fut plein d'activité, les
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vrais maitres furent abéents. Dans ces conditions ce mouvement
ressemblait plutdt aux courants confus de la marée qui changent
de direction dtheure en heure; c'étaient toujours, au fond, les
mémes vagues mais elles se surimposaient 1l'une sur l'autre. Et

quelquefois elles laissaient de nouvelles épaves...

Parmi ces courants Lamartine et Chateaubriand furent
responsables pour la grande paftie de 1l'oeuvre totale de Pamphile
Lemay. Mais, & la différence d'un Fréchette et d'un Chapman qui
perpétuaient le fond romantique dans leurs oeuvres les plus
parnassiennes de forme,l Lemay parvint & s'approprier l'esprit du
verbe parnassien en l'accommodant & ses propres fins, & saisir
1'impassibilité de "ltart pour ltart" sans en accepter les bornes.
On doit dire que, si presque toute la création poétique de Lemay--
sujets, formes, vocabulaire--est redevable & 1'école romantique,
ce fut évidemment celle-ci qui eut la plus grande influence
quantitative sur son oeuvre; mais il fallait la force motrice
de la pensée amoureuse et philosophique du jeune Sully-Prudhomme,
et quelques imitations de Heredia, pour le lancer vers sa meilleure
contribution technique au progreés de la poésie canédienne: Les

Gouttelettes.

1. Voir Nevermore de Chapman (Les Fleurs de Givre, p. 143),
sonnet dont le titre renferme tout ce quton peut attribuer é
Verlaine (ou dtailleurs & Po#8).
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Beauchemin est 1la preuve par excellence de l'erreur de
parler de la perfectibilité en poésie canadienne-frangaise - les
couramts n'avaient que circulé de nouveau et la vague lamartinienne
stétait simplement amoindrie chez un poete qui, en 192A;qublia

des vers juxtaposant, d'une part, des imitations des romantiques

canadiens et, de ltautre, le Gautier des Emaux et Camées et le

Verlaine de 1880.

En effet ses thémes se doivent en grande partie & 1ltécole
romantique frangaise: Lamartine, Gautier, et & Verlaine (et & la
chanson populaire); ses tropes sont principalement classiques-
‘romantiques, son vocabulaire, une synthése de Lamartine, de Victor
Hugo, de Gautier romantique - et du missel. Mais ce qui le rend
intéressant & cette étude, c'est que 1l'élément inconscient qui
domine dans son oeuvre lui provient de la prosodie d'un chef du
décadentisme; clest quand méme une avance.sur ses prédécesseurs
et sur ses contemporains qui présage Emile Nelligan et les meilleurs

" poétes de 1'Ecole de Montréal.

Nous avons constaté les difficultés et lés découragements
éprouvés a cette époque; les questions critiéues de la valeur
relative de cette poésie en tant que poésie et la possibilité
dtéviter les influences sont hors des cadres de cette étude. Celui
qui voit 1la poe51e comme un art gratult ol la morale n'a aucun

rapport partagera l'av1s de M. Ch. ab der Halden: 2 "On ne plaide

2. Ch. ab der Halden, Nouvelles Essais de la Littérature
Canadlenne, p. 263.
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pas en poésie les circonstances atténuantes." Celui qui voit 1la
poésié comme la plus haute expression littéraire du coeur humain
n'acéeptera pas comme justification cette remarque pourtant vraie:
"Le poete canadien-type'était un homme de bureau:...il aimait la
poésie, ou il voyait surtout un agréable passe-temps, et consacrait
ses loisirs 2 *taquiner la Muse', comme on fait un puzzle ou des

mots croisés. Il assemblait de petites mosafques verbales...."3

Pourtant, si cette derniére observation est juste nous
avons 1la, nous semblé-t-il, une explication importante des progrés
hésitants de la poésie canadienne-frangaise: elle a eu trop peu
de thuriféraires. Les quelques &mes dédiées ont eu le mal heur
de mourir jeunes et le champ a été aux dilettantes. Ceci pourrait
expliquer pourquoi, bien que l'on puisse faire des rapprochements
trés proximatifs entre les mouvements canadien et frangais, la
précision analytique ne fait que souligner les effets confus des
influences d'outre-mer:. dans ces conditions il n'eét plus question
d'une évolution linéaire car on n'a affaire qu'd une suite de
"quanta' poétiques plus ou moins reliés. Sans l'esprit qui motivait
les actions et les réactions francaises, la-poésie au Canada au
xix® siécle ne fut qutune synthése d'influences surabondantes.
L*Ecole de Montréal hérita les influences avec les perfectionnements
ce qui, en fait, ne pouvait que leur faire obstacle dans leurs

efforts vers la création d'une poésie vraiment canadienne.

3. J. Paul-Crouzet, Poésie au Canada, p. 341.
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APPENDICE

Précis des définitions, observations et con-
clusions tirées des IMAGES EN POESIE CANADIENNE-
FRANCAISE (G. Bessette) et employées dans cette
étude.
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APPENDICE

]

Nous résumons ici les observations et les conclusions
qui se trouvent dans Les Images en Poésie Canadienne-francaise,
de Gérard Bessette,* et dont nous nous sommes. servis: dans nos
enquétes: ' '

La formation des figures est indivisible de celle du
langage méme; la création d'images chez l'écrivain comptent parmi
ces actes inconscients, faits automatiquement aux moments d'activité
intense, qui trahissent l'homme a l’obserVateur, Donc, quelles que
soient la personnalité et la technique d'un poeéte, 1lt'étude de ses
images présente un moyen de décéler le processus inconscient de la
création poétique chez un poéte d'aprés le nombre et la nature de

ses figures de style...

Les tropes en francais peuvent se diviser en images dites
"fondamentales" (ou "primitives") parce que toutes les autres
variétés peuvent s'y ramener: comparaisons, métaphores, assimi-
latibns, symboles, réves. Ces catégories peuvent se rediviser
encore comme suivent: comparaisons globales et partielles;
métaphores simples et composées (les métaphores composées peuvent
8tre verbales, nominales, ou adjectives). Il y a en outre des
images dérivées, telle la prosopopée et la transposition (ou le
poéte attribue & une chose pergue par un sens le pouvoir de 1'étre

par un autre).

*¥Le chapitre I in toto; 1le chapitre II,vpp. L9-64.
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Enfin il v a la notion d'ascendance: les images ascen-
dantes assimilent une classe biélogique a4 une autre supérieure ou
font passer une chose du concret & l'abstrait; les déscendantes
suivent la marche inverse; les horizontales occupent le méme

palier de vie ou d'abstraction.

Il est possible’d'étéblir des tableaux généraux repré-
sentant la "physionomie" (les traits distinctifs) tropologique des
grands mouvements poétiques et dtarréter un indice d'é#olﬁtion
(ou de "modernité") d'un.tel podte selon sa "bhysionomie" person-
nelle. Celui qui utilise une proportion exceptionnelle de tropes
prédominants dans un mouvement antérieur est, par cette définition

seulement, "régressive",

Voici les tfaits principaux qui ressortent de ces
tableaux:
- la proportion des tropes chez les classiques est inférieure &
celle apparente dans les autres mouvements; de ces tropes, les .
métaphores simples et les prosopopées représentent le plus grand
nombre, ce qui ehtraine une grande proportion d'images ascendantes;
»-‘lesvcomparaisons, les métaphores (surtout chez Hugo), et les
assimilations sont abondantes chez les romantiques;
- le tableau des Parnassiens ressemble beaucoup & celui des grands
classiques: Heredia compte peu de tropes (l'acribologie remplace

les tropes pour l'évocation imagére); Leconte de Lisle manifeste

une profusion de métaphores simples et de prosopopées.
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(A noter: 1le faible nombre de tropes chez les classiques est
une conséquence du souci de la clarté intellectuelle qui les
caractérise; pour le Parnasse, il est par raison de leur réaction

contre les "excés" de 1l'école romantique).



