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Introduction

Il y a bien une dizaine d'emnées qu'en France le théatre
perd de son‘influence , & cause de la-popularité du cinéma, Mai;. cette
réaction 8e fait plus lentement qu'en d'autres pays, vu 1l'importance
gue les Frangais ont toujours accofdée a leurs chefs-d'oeuvre
dramatiques. Au commencement du dix-neuvieme siécle, ia tragédie
éteit peut-etre le genre liftéraire le plus couru. On ellait au
théatre afi£ de parler théories, theses, et politique. Les batailles
lit;éraires se livraient sur la scéne. Et il n'y a pas’eu que la
bataille d'Hernaui; les échecs retentissants, les sifflets melés aux
applaudisséments étaient d'actuelité. Il suffit de lire dan; Porel
et Monvsl, combien de piécés ont échoué, et combien 4'autres durent
leur succés a des motifs religieux, politiques, ou hiétoriqueso

La censure éteit tres sévere. Elle supprimait toute allusion
% la royauté et é la tyrennie, et le public cherchait avidement des
allusions voilées, il les gpplaudissait a tout rompre. En parlent du
public de cette époque, Ch.M.Desgranges dit: "Le théatre le passionne
moins par sa forme que par ses audaces polifiqﬁes et éociales." (1)
Gtest pour cela que nous allons voir dans notre étude de la trégédie

que les novateurs du métier absorbés par leur matiere, se contentaient

dtécrire dans un style pale et monotone.

(1) DesGrenges, Histoire de la littérature frangaise. p.736.
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On dirait aujourdthul que la poééie sert de moyen de
propagande: les poétes dits‘communistes en Angleterre, per exemple,
ont une grande influence. Mais en 1820 ou en 1830, en France, la
poésie ressort du domaine de la personnalité. Elle ne faisait pas
un appel direct au public dont nous venons de parler. Et le roman ne
se popularise qu'avec 1'a§§nement du roman historique, puis du roman
naturaliste et réaliste;

Et ce public; ¢'était un public nouveau, un public immense
et hétérogene, en existencé seulement depuis la Révolution, qui
demandait a etre amusé, et en meme temps un public qui s'intéressait
surtout a des idées politiques, sociales, et religieuses.

Lors de la naissance du drame romantique, les Frangais
s'occupaienﬁ passionnéﬁent du théatre., On jouait beaucoub de.
tfagédies. (1). Pour cette raisén, il est important dtétudier,

pendant que le mélodrsme se popularise, et que le drame se développe,

ce que devient la tragédie cornélienne, racinienne, ou voltairienne,

(1) A la Comédie Frangaise, entre 1821 et 1830, voici le nombre
de représentations donnees. Horace, 28 fois; Le Cid, 52;
Britennicus, 55; Phédre, 47; Andromaque, 46; Athalle, 31;
Tencrede, 52; Mérope, 39; Zalre, 36.

-
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Chapitre I

Les Théories dramatigues des précurseurs du romantisme

Déja avent Corneille, la tragédie frangaise avalt ses régles
fixes. G'eét Corneille qui- a le mieux réussi a sﬁivre ces régles
exigeanteé des unités. Dans un cadre limité, pendant un moment de crise,
il présente, avec le plus de vraisemblance possible, la grandeur de 1! ame
humeine. Racine a accepté le systeme dreamatique de Corneille, et, co&&e
il.s'intéressait a une crise émotive il a su se borner sux regles.

‘Apres un siecle d'imitateurs, vient Volteire, qui s'est
rendu compte du besoin de liﬁerté dans le théatre. Il a introéuit des

- sujets d'histoire netionale, il a élargi la s;éne, il a employé toutes
sortes dé prbcédés drematiques. Il a suggéré presque tout ce qui a été
réalisé plus tard psr Victor Hugo; Cependant il n'est pas allé assez
loin. Peut-etre s'occupait-ii trop de philosoPhie-dans ses tragédles,

De plus Vblt;ire n;est pas maitre du vers. Il essaie trop dteffets et
de spectacles. Si"ces tragédies.sont oubliéés aujourd'hui, ;n doit
au moins lul rendre justice d'avoir été disciple de Shékespeare avant
les autres Frengais, car il a“pratiqué le mélange des genres, l'infraction
des unités, la éouleur-locale, et l'action physique. b

Ses faiblésses se voientAdu coté du style et des caractéress
Et, melheureusement, ce sont ces défants'mames que ses successeﬁré ont
inités, Ces écrivains, comme Volteire, “fént des tragédies historiques,

sortes de plaidoyers politiques et de preches composés en vue des
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événements contemporains et pleins d'aliusions, dont ils empruntent
le sujet soit é 1'antiquité, soit a ﬁotre histoire; ils brisent le cadre
des trois unités;”ils donnent des tragédies en trois actes; ils ad-
mettent un choix plus libre et plus complet des personnages; ils veulent
présenter de graﬁds tableaux historiques, et des peintures nouvelles de
moeurs; ..... et tout cela sans réussirAcependant é prqdﬁire autre
chose que de froides compositions, sans cheleur ni vie.ﬁ (1)

Entre 1800 et 1815 1la littérature, comne la éqiifique ne
jouissait d'eucune liberté. La tragédie, monotone et incolore,
"mourait d'énémie“. A cette-époque, la tragédie expirait sous le joug
ée la trédition dfama%ique et les imitateurs serviles de Corneille,
Racine et Voltaire n'étaient plus que le reflet terne de ces hommes
‘de génie.” (2) Il'y aveit imitation a{x lieu d'inspirstion. Mais
tandis qué Briffaut, Lenmercier, de Jouy et d'autfes "assqmmaieﬁt le
public d'alexandrins insipides"; il existait‘ceux qui voulaient
renouvelér, vivifier la tragédie classique. On s'slarmeit de la voir
expirer., ~

Aprés Mademe de Stafl, il arrive une suite de théoriciens
et de journalistes, Schlegel,qStendhal, Manzoni, Constant, Jemin,

Lemercier, Lebrun, Soumet, et d'autres membres des d@ifférents groupe~

ments politiques etvlittéraires, se disputeient, formulaeient des projets,

(1) Lion, H., Les Tragédies et les théories drematigues de Voltaire,
P. 469-470, '

(2) Treille, Le Conflit dremstiqu€c.e.. p. 65
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suggéraient surtout des sujets nouveaux, s'inspirent de leurs études des
dremes allemands et shekespeariens, On discutait plus Qu'on ntagissait.
On éerivait plus de pamphlets que de piéces. Mais comme i'ont»montré
Desgrenges (1), Vial et Denise (2) et Médemoiselie M. Treiile (3), ces
polémiqgues 6n£'préparé.la révolution littéraire de 1830._
Cependant, entre 1819 et 1830 il y eut des auteurs, qui se

sont crus audacieux, meais qui sont tombés depuis dans l'oubli % cause
de leur timidité. Dens le cours de cet essai nous alloﬁs voir E guel
point ils ont innové, a guel point ils snnoncent les tragédies romantigues
qu'on sppelle drames.

| Si 1'on critique lé timidité, la monotonie, et l'impuissance
de ces au£eurs --et on 1'a fait maintes fois et en des termeé tranchants -
il faut aussi se rendre éompte des difficultés qu'ils rencontraient et
"du peu qu'ils ont fait. Les pseudo-classiques soﬁt classiques, mais ils
sont en meme temps semi-romantiques. Ils ont produit une sorte de genre
intermédi;ire, qQui réssemble & un dreme historique en style vieux et

ennuyeux. On décrirait ainsi Les Vépres Siciliennes, Fiesque,

Jeanne 4'Arc, et une vingtaine d'au;res “fragédies”,

' Quoigu'on sente beauéoup troﬁ l'influeﬁce de Racine et de
Volteire dans les fragédies entre 1818 et 1830, mentionnons quelques
nouveautés ou tentatives quton trouve entre ces détes° Casimir Delavigne,

> 3 N - > - hd .
1'un des plus timides, a introduit 1l'histoire moderne sur la scene, sussi

(1) DesGranges, La Presse littéraire sous la Restauration.

(2) Vial et Denise, Idées et doctrines littéraires.

(3} Treille, Le Conflit drsmatigue.
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bien que le héros romantique dans-le Péria. Graduellement, on a renoncé
aux unités de lieu et de temps; Alexandre Soumet et Pierre Lebrun ont
tenté cette hardiessé. Le pathéfique et le mélodramatique se manifestent

de plus en plus, comme dans Conradin et Frédéric, Jane Shore, et Le Cid

d' Andglousie. L emour romantigque commence a poindre féiblement;‘les
personnages se muitiplient sur la scéne, ils parlent de plus eﬁ plus
naturellement ou de plus en plus poétiquement; ils deviennent de plus
en plus réels. Et le théatre frangals se ressent sans aucun doute de
1'influence étrangére.. .

Les écrivains plus classiques essayaient tant bien qué mal
de sauver la trsgédie pure; les plus révolutionnaires ont préparé
1tarrivée d'un genre nouveau qui a tellement triomphé que la tragédie
pfoprement dite disparut a tout jemais de la scéne é partir de 1830,
Car les oeuvres jouées avant et aprés Lucréée_ont_subi, comme Lucréce,
1t'influence des doctrines romantiques.i

Mais sans théoriser daventage, étudions les sujets et la
maniere dont ils ont été traités par les pseudo-classiques et les semi-

romantiques.
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Chapitre II

Les Sujéfs

A travers ces années pendant lesquelles la tragédie se meurt,
guels sujets les auteurs drematiques ont-ils favorisés? (1) Les sujets
grecs? Evidemment non, car nous n'avons lu que 1'Qreste de Mély~Janin

et la Clytemnestre de Soumet. Alors les memes sujets qutont traités

Corneille et Racine? Non plus. Les dramaéurges, nous lé verrons plus
tard, ont imité é la lettre le style, le langage, et le trai%ement de
ces grends hommes, mais ils ont cherché ailleurs leurs intrigues. 1I1ls
ont été bien plutot disciples de Vblta;re, depuis Voltaire, la tragedie
philosophique ou la tragédie historique était en honneur. On intro-
duisait de 1l'action, du spectacls, des personnages frangais, des moeurs
modernes. Méis chez Voltaire, et surtout chez ses imitétaurs, le décor
et les détails historiques étaient comme "un placage". Il y avait trop
d'invraisemblances. Vers la fin du dix—hﬁitiéme siééle la tragédie

sé désorgenisait. Un seul moment dans l'histoire, de préférence dans
1'histoire de France,; suffit a faire ciné actes. Et a ce moment de crise,
le personnage principal parle en longues tirades, il se tue, et un

messager vient annoncer la fin sanglante.

(1) Voici une liste qui montre la populerité des sujets tirés de
1thistoire de France, en comparaison avec les sujets italiens ou
anglais, Parmi la cinguantaine de pieces gue nous gvons Jlues:
Sujets frangais......20

Sujets italiens.e....13

Sujets anglaiSeesoe.. 5

Sujets espagnols..... 3

Sujets bibliquesesi.s 3

Sujets classiques.... 2

Sujet rusSSCecessesress 1
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Le grand nombre de piéces inspirées par l'histoire italienne

est probableﬁent.dﬁ au fait que les auteurs cherchaieﬁt des tyrans,
comme Napoléon, et‘leurs rois, en dehors de leur propre pays. La censure
était sévére, et n'admettait pas trop d!'allusions % la tyremnie des rois
frangais. Alors lé publiec applaudissaiﬁ la liberté acquise par la mort
d'un-tyran tel que Régulus, Sylla, Néron, ou Caligule.

| Ne trouvent rien‘d'intéressant dans la forme de ces tragédies,

le public a sans doute cherché dans la matiére un probléme & discuter.

Plusieurs piéces‘comme Sylla et la Démence de Charles VII ont été huées

parce qutelles ne plaiséient pas aui politiciehs fervenfs de 1'époque.

Bt c‘est-qu‘on était fervent! DVvebord il y avait toutes les aéitations
de 1320 et élus tard, accompégnéﬁt les batailles littéraifes, le triomphe
du libéralisme., D'autres représentations ont eu du succ%s parce gu'elles
louaiegt un hérosaﬁational; ou la religion catholigue, ou ls liberté

frengaise, ou la gloire de la France.

Les suteurs ont trés souvent fait appel au patriotisme des

Frengais. Monfort dans Les Vepres Siciliennes parle souvent de sa chére

Freance, Ancelot, dens son Louis IX de 1819, fait dire é son héros:

"QJuel tems doit mettre un terme é leur longue souffrence?
Reverront-ils jemais le beeau ciel de France?' I,1

Les éloges de Jeanne d'Arc gqui ssuve son pays, é 1'inspiration du Ciel
ont amené la réussite de la piéce d'Avrigny. Quend on la jette en

‘prison elle dit noblement et fiérement:
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" veveee....quoiqu'il arrive,

J'ai vengé mon pays, j'ai défendu mon roi.

Le bras des assassins peut disposer de moit” III, 5
En 1820, dans une piéce inspirée par 1'Angleterre, l‘éioge de la France
est fait par Marie Stuart:

" Portez mon coeur, auprés des miens en France,
_Aimable et doux pays qui vit mes heureux jours.” V, 4

Lemercier, écrivant Louis IX en Egypte, choisit un héros courageux,

chrétien et tres frangais éue les assistents ont dd applaudir, lorsqu'il

déclame‘de longuss tifades sur la gloire et lfhonn;ur'des Franqais,

Il serait intéressemnt de savoir si le grand suécés.d'Axtila
de H. Bis débend du sujet. On trouve presque les cris révolutioﬁhaires
dans le prophécie finale de Genevieve., Quel Frangais de 1822 n'appiau-
dirait pas? - '

" La France survit seule a ce vaste naufrage;
Tout périt, elle reste, et grandit d'age en age.
De vingt peuples nouveaux les chefs religieux
Pour le Dieu de Clovis désertent les faux dieux;
Ltesclavage est brisé: tous les peuples sont freres;
Le défisence entre eux voit tomber ses barrieres;
I1 n*est plus d'étrangers; plus de sanglants exploits
Dieu.- condeamne au sommeil l'embition des rois.
Sur la raison humeine, enfin la paix se fonde,
Et du regne des lois nait le bonheur du monde.” V, 8

Arneult admet dans la Préface la raison de son choix: "Tous ceux dont

le coeur bat au nom de patrie comprendront le sentimént.qui m'a entrainé

vers Régulus.” (1) Régulus s'adresse ainsi au peuple: -
' Retrouvent des grands coeurs la sainte idolatrie,
N! ayons qu'une pensée, un seul ecril, la patriel

Soit qu'elle nous comgande ou la guerre ou la.paix,
Sechons tout immoler a ses seuls intérets.” I, 6

(1) Préface de Régulus, page 80.
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Il n'y a aucune action dens la piéce, il n'y a que des tirades extreme-
ment’longues sur la liberté; on pourrsait dire que la tregédie n'est‘pas
une tregédie mais un discours sur la gloire de mourir pour la pétrie.
On n'est nullement surpris qu'une telle piéce n'ait pas duré. Nous
pourrions citer des vers et dés vers qui sont pieins d*emphase, non
seul ement dané'Régulus, mais dans le Fiesque d'Ancelot'oﬁ 1'on crie de
nouveau "A bas les tyransi”, Soumet se sert dﬁ‘méme truc péur s! assurer
dtun triémphe en 1825 quaﬁé sa Jeenne d'Arce s'écrie avec véhémenée:

% Tout mon sang peuf couler sous vobtre main cruelle;
Ma vie est d'un instent, la Freance est immortelle. " I, 3

ou bien, plus loin:
¥ L'air de la servitude est mortel eux Fremgais.” IV, 3

Virginie, 1827, Olga, 1828, et Merino Faliéro, 1829 crient contre le

tyran aussi bien que Laurent de Médecié, 1839 qui finit avec ces paroles
du héros:

"Le rendez-vous, ici, dans la cité,
Demain, avec le jour, au eri de liberté.” I1I, 9

Et remarquons gque ces piéces sont placées dems un pays autré que la
Frence; la censure préférait sans doute les tyrans et la servitude des
autres payst Jusqu'en 1843, bien des tirades sur la liberté, car il y
en a une de soixante~deux vers prononcée par Brute dans le deuxiéme
acte de Lucréce: pour sider sa patrie,

"Pour la régénérer et lui domner 1!é&me,

.De son orgueil éteint pour allumer-la flamme,

Pour qu'elle sente en soi florir sa puberté

Il n'est quun moyen, - et c¢test la liberté.® II, 2

En somme, la tregédie n'est devenue évidemment que 1l'instrument

de la politidue° Le public est allé au théatre applaudir ses théories,
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ses partis, sa haine de la tyrannie, son amour de la liberté. La
littérature qui descend é ce point n'a pas le droit de subsister. Elle
doit refléter son époque, meis pas jﬁsqu'é devenir oeuvre futile et
banale.‘ Voila, seans doute, la raison poﬁr laguelle nous ne parlons plus

de la tragédie de 1820 a 1850, - sauf dens une thése comme celle=ci.

L'étude de la tragédie bibligue de 1789 & 1830 a déja été
faite, (1) é% cette étude nous mpntré d'abord quton s'intéresseit aux
sujets feligieux, et ensuite gqu'on eésayéit de,feire qﬁelque chose de
nouveau, Cependant toutes les éentatives ont échoué depuis les |

Fragments de Saul, 1818, de Lemertine, jusqu'au Mbise, 1828, de

Chateaubriend. Mais disons en passant que c'est dans 1l'oeuvre des

poétes quton trouve le souffle poétique qul menquait si lementeblement

é la tragédie pseudo-classigue. Saﬁl, qui n'a pas été joué, avait de

1'action, du pathétique, de la poésie, ZEn parlant du Daniel dans la

fosse aux lions de Leroy, voici ce que Kromsigt dit de Salll: "Aprés

-

le vain effort de Lemartine qui surait apporté é la tragédié moursante
le lyrisme, le mouvement et la couleur romantiques; la tragédie
biblique nous ram'efne en 1820 au "plat", au "vulgaire", au "routinier®." (2)

En 1822 Guireud a écrit Les Machabées qui & déja été prononcé

"un des précurseurs du drame romantique”. En faussant la Bible efin

(1) Kromsigt, Anna G. L. C., Le Théatre bibligque & la veille du romantisme.

(2) Ibid. Page 47.
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de garder 1l'unité de temps, 1l'asutewr nous montre des moments vraiment
drasmatiques, par exemple quané Ephragm rehverse les faux dieux deveant
ltautel ou é la fin éuand Mizagl, le dernier des Machabées, préfére
la mort é la gloire offerte pa; le roi. Salomé, la.mére, est un per-
sonnage foft convaincant é travers la piéce; elle voit mourir tous
ses fils qui se sacrifient pour la foi religieuse.

~ » . " Y
La meme amée Soumet a fait jouer Saul sans besucoup de succes.

. -~

La piéce est plutat lyrique que drematique., Plus loin dans cet essai
nous parlerons deé la poésie, des choeurs, de la scéne 4t anour, et du
grotesque, ce dernier représenté par la Pythonisse d'Endor qui nous

rappelle les sorciéres dans Macbeth, Saﬂl, en dépit de son insuccés,

-

est un autre précurseur du drame romanfique. Victor Hugo, en 1822,
préfére Selll & tout ce qui & paru sur notre scéne depuis un demi-siecle®
et 11 1le némmé "sévere comme une piéce grecque ef intéressant comme un )
dreme germﬁniqué." ?(l) Sens doute que c'est la lutte perpétuelle,
le conflit entre ie bien et le mel, entre ﬁieu et Satan, qui intéressait
Vietor Hugo.

L'ennée 1825 a wu trois tragédies inspirées de la Bible, dont
une a été asséz bien regue grace encore aux continuelles apostrophes a
la liberté et é la patrie. C;lle-lé, c'était Judith; les deux autres,

L' Orphelin de Bethléem et la Clémence de David. Puis en 1828 Chateau-

briend a fait un MoYse pale et mélancolique, un René biblique, qui n'agit

pas. Cette piéce a été jouée pour la premiére fois en 18324, Il serait

(1) Lettre citée par Pierre Lafond - le 17 février, 1822,
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intéressant de citer ce que 1'emteur dit lui-meme dans sa Préface: Il
espéralt "quelque succés dans‘la pompe du spec%acle de.Mbgse, la
multitude~des persomnages, le contraste des choeurs, la maniére dont
ces choeurs (marquant le midi, le coucher du soleil, le minuit, le lever
du soleil) se trouvent 1iés & 1'action.” (1)  Drapres célé on dirait
que Chateéubriand se croyait en‘plein r&mantisme; ﬁais il voulait faire
de la poésie au lieu de ce que le public désirait, car nous voyons plus
loin dens sa Préface ces remargues intéressantes: "Le public ne voulait
ﬁlus gue de violentes émotions; que des bouleverééméﬁts dtunités, des
changements de lieux, des entassements d'énnées, des surpfises, des
effets inattendus, des coups de théatre ét de poignard." (2) Dans la
plupert des autres piéces gue nous ;vons lues il y a, aﬁ mbins, des
références é la religion et é l'omniprésence de Dieu. Dans les Jeanne
glégg, les Clovis, les Attila, les louis IX, les‘personnages ffanqais
e%p;iment des idées pleuses destinées a faire appleudir les assisfants.
Dans Clovis (3) il y a une tirade de soixente-deux vers sur la religion

des pays d'Europe. Voici des vers caractéristiques tirés du Louis IX

d¥ Ancelot:
Marguerite: “D}eu puissent des chrétiens, nous abandonnez-vous?
Louis: Meme e&u fond des cachots Il veillera sur nous.,”
. I1I1, 9

Ainsi faut-il conclure que les héros des tragédies de cette

époque sont des chrétiens et des livérateurs, Ces hommes sont presque

(1) Préface de Mo¥se dans les Oeuvres de Chateaubriand. p. xi et =xii.
(2) Ivid. p. xiii et xiv.
(3) Lemercier: Clovis, II, 3.
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toujours des Frangais, les tyrans étant étrangers, Le sujet favori,
ctest un incident dans 1l'histoire de la France, plutSt qu'un événement
gfec, bibligue, ou meme étranger. Maintenent nous gilons voir de guelle
fagon les dramaturge; traitent ces sujets. Cela nous améne é une

discussion de la couleur locale, du décor, de l'action, du mélodreme,

et du ton dans les tragédies.
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Chapitre III.

Le Traitement du sujet.

On & tres souvent dit que les théories de Victor Hugo
exprimées dans sa Préface de Cromwell étaient déjé dens 1'air. Quelques-
unes memes remontent a Volteire, mais la plupart se retrouvent ci et la
dens l;s préfaces ou dans les pieces de 1819 a 1827. En lisant les
piéces de Soumet, de Soulié, de Delavigne, de Jouy, d'Ancelot et de
Liadiéres, nous avons essayé de noter les endroits oé-l'on se sert de
la couleuf locale, d'ﬁn décor romentique, du mélodreme arla Dumas.,
Ctest ainsi qu'on préuvera que les piéces, quoique pseudo-classiques,
mbnotones, oubiiées de nos jours, annoncent & un degré assez important
le drame romantique qui leur a succédé. Il‘est incontestable que ces
tentatives, souvent un mélange de classicisme et de mélodrame, ont

offert é Hugo et é Dumas, des idées dont ils ont pu profiter.

La Couleur locale,

Cesimir Delavigne est un des premiers é stoccuper du décor,

En louant les Vﬁpres.Siciliennes de 1819 Monsieur Bert dit: YCe qui a

paru le plus diéne dtetre loué, clest une propriété de langag; exquise,
ctest un choix d'expééssions et dé figures si bien assorti au sujet,
aﬁx moeurs du teﬁps, au caractére des persomnages, que le spectateur

se trouve transporté au lieu et é 1'époque oﬁ 1'action se passe. Cette
convenance de 1§ngage, gue nos critiques modernés ont sppelée couleﬁr

locale, est la seule vérité qu'il faille chercher dens les sujets de
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tragédie empruntée a 1thistoire; l'exactitude du fait est le mérite du
narrateur: le poéte né raconte paé, il peint. Il lui est permis
d*inventer des faits, de créer des personnages, fourvu qutil soit fidele
déns ltexpression de la nature et dans la peinture des moeurs de l'histoire."(l)
Pourtant il n'y a rien de trés tangible dens la piéce qui suggére ’ “
la Sicile. Qﬁ'on change les noms et le lieu, l'éction pourrait se
déroul;r n'imyérte oﬁ; car Delavigne s!est intéfessé surtout au conflit
cornélien entre 1!'eamour et ie devoir. ‘Cependant, en 1821, dans le Paria
il a mieux réussilé créer une atmosphere, cette fois orientale, Il y &
des détails concrets dont voici un exemple trés simple:

. ] .
"Sans répondre & ma voix,‘d'ou vient que vous errez
.Sous ces palmiers épals a Brama consacrés? @ I, 1

Et on s'imagine un spectacle pittoresque guand les brames, le peuple,
les guerriers remplissent la scéne; musique, chants, costumes,.

Lemercier, dans la Préface de Frédégonde et Brunéhaut, se

vanfe de la méthode per laquelle est repfoduite une époque lointaiﬁe

dens lt'histoire de la France: "Heureux si la couleur et le dessin des
tableaﬁx que j'ai composés sur ie grané gothique les placent en digne
paralléle & ¢5té des imitabions du beau antiquel® (é) Et il a assez
bien réussi é‘donner une impression vivante des-ﬁoeﬁrs du sixiéme siéclé,
surtout au moyen du contraste entre les déeux femmes Frédégonde et
Brunéhsut, des monstres gqui parlent et agissent violémment, "deux

-

colosses de méchenceté™ comme il les appelle.

(1) Notice sur les Vepres Siciliennes par M. Bert dans les Oeuvres de
Casimir Delavigne., p. 73=T4.

(2) Lemercier; Préface de Frédégonde et Brunéhaut, p. 259.



19,
Dans les tragédies situées en Angleterre ou en Espagne, les

. » 0] : d
auteurs ont eu plus d'occasion de présenter des détalls de mise en scene

. bt .
et de moeurs étrangeres. Par exemple, dans Marie Stuart Lebrun donne a

Leicester un discours dans lequel il décrit la cour d'angleterre et
le caractére de la reine Elizabeth. En 1825 Lebrun est probsblement
le premier é donner beaucoup de détails sur le décor comme nous en trouvons

plus tard au commencement des différents actes de Hernani., A4u commence-

ment du premier acte du Cid d*Andalousie, voici les suggestiéns: ile
théatre représente l'entrée dé 1'Alcazar: couf de marbre entourée‘de
deu% étages de galeries, rafragchie de fontaines jaillissantes, couverte

de tentes et d'étoffes précieuées. Les parois sont ornées de toutes

parts de peintures & fresques et d'inscriptions erabes. On devine, &

travers les toiles des tentes, un éiel chaud et éclatant.” Et voici le

décor poétique du deuxieme acte: “Le chateau est au fond; sur le devant,

un banc de marbre, prés d?une fontéine, éu milieu des jasmins et des orangers."
Les premiéres paroles d'Estrelle qui se pare pour les noces semblent ‘
naturelles et nous donnént des détails: "Placez plus haut ces fleurs.

Relevez ce voile." IV, 1.

La meme année la Jeanne d'Arc de Soumet révele une prédi-

lection pour les‘détails histdriques et cela va devenir un des procédés
favoris de Victor Hugo. Au cours d'une conversation on ment;onne Henri V,
Sainte-Genevieve, et duGuesclin., Mais c'est Ancelot dans Olga qui a

le mieux réussi a créer une atﬁosphére, cette Tois de la Moscovie. Les
chansons louent la Moscovie; l'auteur emploie avec joie des noms russes;

~ ' -
meme le vocabulaire (les boiards, les strélitz) aide a peindre un tableau
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qui se renime par l'a,ct:_‘Lon° Ancelot & meme introduit une discussion sur
la différence entre“l'art, la culture et‘la civilisation de 1'Italie et
de la Moscovie. '
A la suite de la visite des acteurs anglsais avec les piéces
de Shekespeare, Ancelot a sans doute choisi le sujet d'Elisabeth

d'Angleterre, ol il y & meintes allusions & 1l'histoire 4'Aungleterre, -

é—Henri VIII, & Shakespeare, & Jacques StuartAqui veut le trone, a la
- guerre en Irlande, aux succes de la flotte, et au# développe&enf des
colonies. "Monsieur Ancelot sait de quoi et de qui il parle; il a
consulté de bons mémoires.” (1)

En 1830 Ancelot revient & la France; dans Le Roi fainéant,

il essaie de donner un tableau vraisemblable de la Gaule antiques.
Chlodosinde parle et chante en nous offrant des renseignements sur ses
ageux, leurs guerres, les embitions de Pépin, le victoire a'Ebroin. Et

il y a des détails sur les superstitions du moyen age qui aident % donner

de la couleur a la piece., Auncelot dit lui-meme: "aucun effort ne m'a

-

couté pour retracer... les moeurs, les usages, les croyances et les super-
stitions de ces temps reculés.....je n*avais rien négligé pdur que le
dialogue de celle-ci offrit plus de simplicité, pour que 1'expression fut
plus ferme et plus concisé, pour que le langage fut dépouiilé de cette .
phraséologie poétique si souvent et si amérement ;eprochée é la tragédie

classique." (2) Nous avons senti dans cette piéce qutil y a quelque

(1) Duviquet: Examen critique d'Elisabeth d'Angleterre, p. 210.

(2) Oeuvres d'incelot: Avent-propos par 1'auteur, p. 263.
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- chose de vrai et d'émouvant dans l'ensemble, et que la fin, avec la priére
pour 1'&me de Chlodosinde qui vient d'etre brilée comme sorciere, est
convaincante:

#Maftre des cieux et de la terre,

.Tol qui vois du meme oeil et l'esclave et le roi, .
Mon Dieul! 1le coeur de l1'homme est pour toi sauns mystere,
Parle, nous attendons avec un saint effroi.™ V, 5.

Nous pourrions donner beaucoup plus de détails sur 4'autres

piéces - détails sur la vie romaine dans Une Féte de Néron et Caligula,

détails sur les moeurs du temps dans Une Famille asu temps de Luther,

Philippe III, Leurent de Médecis, et Jene Grey. Mentionnons seulement

l'exempie le plus freppant de l'emploi de la couleur: Ivan de Russie

de Charles Lafont (1841) est intéressant é ceuse des détails sur l'histoire
russe, le pouvoir du peuple,- et il y & une scene dans un décor byronigue -
une vieille tour pres d'un laec,

C'est 1'influence des écrivains de cette époque qui force

Ponsard a parier deuchoses "yulgeires" dens sa Lucréce si classique.
Recine et Corneille n'auraient jamais.donné ?;.ghe héroine une conversation
sur lthuile, 1la laine; et le vin comme nous en trouvons dens le premiér
acte de Lucrdce.

En tragant la couleur locale & travers ces années il est
évident‘qu'on l'embloyait souvent et de plus en plus; clest un procééé
que Viotor.Hugo.trouvait souhaiteable. Comme il adorait‘tout détail,

ce n'est pas étonnant qu'il a développé cet élément dans ses drames.

eevOS B PSEEGECa S
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De la Pitié

Ltépouvante et la pitié se trouvent dans une tregédie comme
Phédre, mais les imitateurs de Racine et de Corneille n'ont cherché que
des sujets horribles et, de temps en temps,-ils se souviennent quton doit
se plaindre du héros, ou surtout de i'héroine° Cl'est alors qﬁ'ilé ont
introduit une sorte de pitié qui ressémblevplutat'é de la sentﬁnentalité.
Cette émotion est é son éomble entre 1820 et 18%0 et représente une des
faiblesses de la poésie et du théatre de 1'époque romemtique.

Une bonne  tragédie doit nous méntrer la.vie telle qu'telle est,-
sérieuse et réelle. Le héros doit etre un.homme_qui n'est pas parfait,
torturé par les réslités de la vie,. Par exemple, Machéth, gui est noble
et courageux, souffre de sa propre émbition. Il devient criminel; il se
rend compte de 1l'inutilité de son existence; ef le public en é@rouve de la
sympathie avec cét homme.‘ Clest cette émotion dramatique qui met la
piece shakespearienne & un nivesu si élevé.

Cette pitié inspirée par la muse trasgique n'est pas la pitié
pour le pauvre, le timide, le faible dans 1l'humanité, ia tragédie, sauf
les oeuvres tres modernes, s'occupe d'un roi, d*un haut personnage‘qui
est digne, qui nous impressiénne de sé majesté.’ Monsjieur Allardyce Nicholl
dit que c'est ce sentiment de terreur melée de noble grandeur qui carac-
térise la-vraie tragédie. Il explique au'il y & toujours quelquechose de
sévére, de royal, et de digne dams la plué pure tragédie.' On en doute
quand il stagit des piéces modernesd!'Ibsen, des Russes, et des réalistes

contemporains,
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Nous parlerons plus tard des personnages nobles des piéces
de 1819 % 184%, DPour le moment; cherchons dans les tragédies entre ces
dates des exemples de passages ou de scénes dans lesquels 1ltauteur fait
sppel % la pitié de 1'emditoire. ‘

En 1819 d;ANrigny fait jouer une piéce attendrissante, sur
Jeanne d'Arc qui se sécrifie pour sa patrie. En 1820 nous écoutons les

edieux déchirents de Marie Stuart. Puls dans Les Machabées nous sentons

de la pitié pour 1a.ﬁére et le dernier des fils destinés é mourir, Dans
la Jéne Shore de 1824, le sentiment qui plane sur tou#e la piéce estkla
pitié pour Jene, abandonnée et torturée. Comme dit Allardyce Nicholl

de la Jsne Shore de Rowe, ces tragédies sont pathétidues et touchantes -
mais nullement tragiques. Notons que dans les fiéces en question, ce sont
les femmes qui sont les personnages importants. Elles veulent faire

couler des larmes., Mais les grandes tragédies ne font pas cet effet.

Qui pleurera a la fin d'Oreste, de Macbeth, de Hemlet?

Dans la préface de Frédégonde et Brﬁnéhaut, Lemercier exprime

une doctrine de 1%époque: M"De toutes mes piéces théatrales, Frédégonde et

Brunéheut,est, avéc celle”qﬁé jtai composée sur Cloﬁis, ila plﬁs grave,

la plus réguliéremént.simple, ef ia plus animée par la terreur et par la
pitié. Ces deui tregédies finissent par le triomphe du.crime.....° Ce n'est
pas tout d'exciter des frémissemens; on veut des pleurs, et les larmes ne
coulent qué pour les passions excusables et pour la vertu quton immole.® (1)

-~

Qu'il est loin de comprendre Aristotel Cfest un autre exemple de

(1) Lemercier, Préface de Frédégonde et Brunéhaut, p. 248-250,
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1t'éloignement qui se produit chez Séneque, Corneil}e et ses ﬁnitatéurs,
Vsltaire; etc. Les Frangeis se sont entourés de régles de plus en plus
sévéres, que les Anglais.ont presque évitées, et voiei qu'en 1821, Lemercier
se vante d'avoir obéi & ia théorie de la terreur et de la‘pitié. Ciest
plutot de ia répugnance que nous ressentons envers Frédégonde. Nbué n'avons
aucuﬁe pitié pour le vice de Frédégonde, hi‘pour l'inconstance de Brunéhaut,
ni pour la faiblesse et 1l'inactivité de Mérovée.

Le Jeanne d'hArc d'Alexendre Soumet, en 1825, inspire la pitié,

mals cette fois il faut'admettre gue, méme si ce n'est pas la pitié
d'Aristote, ctest une émotion qui réussit sur la séénev Liauteur a
introduit habilement le pére et les deux soeurs de Jeanne, dont 1'affection
souffre profondément, et leur inguiétude est causée par le duel qﬁi sauvera
ou perdra Jeaune. Sa soeur Marguerite, dans une attente .anxieuse, dit:

"Le jugement de Dieu doit sauver l'innobénce;

Ne 1'abendonne pas dans ce terrible instent;

Tout'le hameau la pleure, et sa mere l'attend."

v, 1 -

Nous assistons plﬁs tard aux adieux touchants de Jeanné é sa Tamille. Le
vieux pére stévanoult, Jeanne, toujours fiére et pleine de dignité, mohte
sur le bﬁchef en gpportant sa banniéreo Au moins nous sommes témoins d'un
traitemeﬁt plus habile d'une émotion naturelle,

Ctest une sentimentalité romantique qui & choisi corme sujet

Les Enfants d*Edouard en 1833, Delavigne le traite d'une maniére nélo-

drematique et il nous force é plaindre les pauvres petits princes,

la mére, et le sort de 1l!'Angleterre. Mais est-ce un vrai sujel de tragédie?

Philippe III offre une scéne attendrissante et romantigue ou

la reine 4it adieun é son fils Louis:
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Le reine: "Je ne me croyais pas si faible que je suis.
.Viens, mon enfent! j'ai froid. - N'entend-on pas des crls,

. Helene°
Helene: Le vent souffle, il fait un grand orage.
La reine: Pauvre enfant! je te 1egue un bien triste héritage,¥

v, 2 -
-~ ’ ‘ LY
Et dauns la meme année,-~ n'oublions pas que nous sommes a huit

ens de Herneni,- il y & dans Maria Padilla, un vrsl sentiment de ?itié

melé au langege poétigue. Bn nous présentant l'honneur castillan, 1Yeuteur

nous peint un vieil Espagnol, qul se lamente du déshonneur de sa fille,
I1 parle:

"Il me semblait la voir, je l'entendais encorel

.Ainsi que l“alouette, au lever de 1'aurore,

Elle chantait, & rendre un eeraphjn jeloux,

Les vifs et gais refrains du pecheur andaloux.

Oh! c'est que dans sa bouche a-mon eme attendrie

Ils paraissalent si doux, ces chants de la patrie.!
Iv, 8 -

On le plaint quand il ne peut meme pas reconnaitre sa fille,
tent il est obsédé de sa disgrace. Et on plaint Maria, qui meurt innocente
aprés avoir beaucoup souffert.

¥Mourir avant vingt ans! .. Et mourir criminellel
.Tu 1'as voulu, mon Dieul..Ta sagesse éternelle -
Pense au dernier insecte, su brin d'herbe des chemps;
Et tu livres le faible su pouvoir des méchans!
Et l'honneur, tendre fleur qutun léger souffle efface,
Disparait sous le pied qui le.foule et qui passel
Dieu puissant, devant toi, l'homme, oeuvre de tes mains,
Est-il moins que l'insecte et 1'herbe des chemins?
Par quels cris de douleur faut-il qu'il t'avertisse?
Leve=t01 done, regarde, écoute, et fails justicell

v, 6 .-

D’aprés notre lecture des tragédies pseudo-classiques, nous
constatons que ctest surtout grace aux femmes que le pathétique y entre.
Mais si la tragedie doit inspirer la terreur et la pitié, il arrive que

la terreur est devenue mélodremstique et la pitié est devenue sentimentale.
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Selon le définition des Grecs, en ce qui concerne la pitié et la terreur,

. » 3 o 3 0 hd
il n'y aurait donc eu aucune vraie tragedie en France au dix-neuvieme

siécle.

Le Mélodrematique

L'élément mélodramatique & une'place dans la tragédie A4'avant
Hugo., Nous nous sattendons é le voir apparaitre graduellement...il éclgte
dens le dreme (1) d'Alexandre Dumas, et con%inue & triompher dans les
drames et les fragéaies de 1839 % 1840. Et ceci grace %_l‘influence de
la popularité du mélodreme dsns les théatres des Bo;levardé.

Cependent il ne faut pas pe#ser que cés procédés st'intro-
duisent pendant le dix-neuvieme siécle. Il y avalt des personﬁéges
déguisés @ans les piéces grecques. Il y évait 1thorreur d'un Oreste
aveuglé et fou. En France, Corneillé et Racine évec 1eurs”piéces de
crise, étudiaient les ceracteres, les passions, et presque rien n'arrivait
dens le domaine physique. LY'action reléve tout entiere de la psyéhologie
des personnages. Vbltéire, éependant, sYest 1grgement servi de déguisements,
de reconnaissances, de surprises, d'actibns violentes, de portes secrétes,
de tous les trucs du mélodreme. Alors, disons que le goﬁt du mélodrame
étéit'déjé exploité avant 1820. Il se voit dans plusiéu;s des piéces

que nous avons lues.

La reine Isabelle de Baviere dans Jean sens Peur est un vrai

démon, un personnsge de mélodreme. Et la situation, le roi fou, et tous

_(l) Voir la scéne d'Henri I11 et sa cour, oﬁ la duchesse barre la
porte avec son.bras,
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les complots de la cour, ajoutent a lt'intrigue invraisemblable et
terrifiente. Le meurtre d'Orléans et la description de 1'état d'eme du

duc de Bourbon, meme le langage appartiennent au genre populaire,

Quelle est 1tintrique du Meire du Palais? Ebroin a fait

-

disparaitre Thierry et a\couronné Clovis III., Mais Thierry nlest pas
mort; ii est emprisonné depuis deux ans. -Ii reparaifra et le—maire se
vengera sur Clovis, Clovis est égaré de rége quand-il se rend compte
de lé situation. Thierry revient; sa fille est mariée % Clovis; Tes
trois sont perdus par les ruses de ce vil Ebroin. Voila une intrigue
invraisemblable qui permet les déguisements, lés éurprises, et les
horreurs, si indispensebles au mélodrame. ‘

Ce sujet nous amene naturellement é la question de la violence
physiqueld. En France on évitait de représenter la mort sur la scéné.
'Fn Angleterre les piéces,‘méme cellgs de Shakespeare, montrent la torture,
le seng, et la souffrence. .Il est vral que ces scenes ont du etre
risibies dens maintes représentations, mais 1'Anglais préfér; ;oir plutot
que d'entendrs.- lLe Frangais se éontente d'un loné récit détaillé d'un .
combaf, d'un.meurfre, ouﬂd'une mutilation.’ ‘

Cependant il fﬁut se souvenir que cette attitude existait
siﬁpleméht parmi les habitués de la Comédie Frangaise et de 1'Odéon, les
gquelgues lettrés, et ceux qui se piquaient de coﬁnaissances littéraires.
Comme quelqu'un a dit des piéces néo-classiques représentées é ces théatres,
1il fallait é’ennuyer quelque part?., La plupart des gens allaient voi;
ées mélodrames qui étaient, censémént, besucoup plus divertissants qﬁe

les tragédies monotones et uniformes. En louent le talent de Tahna;



28.
on a dit que personne ne serait allé au théatre si cet acteur n'avait pas
joué les roles importantés. On demendait, ;u lieu de "qu'estncé quton
joue?¥, “qﬁi joue?H T |
) Ctest éans doute é cause du gout public pour le mélodrame,
que nous remafquons de plus en plus de vioience dans la tragédie, Les
piéceé de 1819, 1820, 1821, 1822 ne nous montrent pas de meurtres sur
la scéne. Les morts de Jesnne d'Arc, de Clodoric (dans le Clovis de
Lemercier), de Sygerius (dens le Clovis de Viennet), de Conradin, sont
déérites dens des récits iongs et quelquefois plus ou moins horribles.
Puis, coup d'audace souvent employé, oﬁ faisait apparsitre  la personne
qui va bientét mourir, Ctest Oresfe qui hurle; clest frédéric qui meurt
en maudissan£ Charles et ies'Franqais et en prédiéant "un instent fatel®
é la France; c'est Mérovée qui déﬁonce Frédégonde en péssant en revue )
les crimes de cette reine; c'est Jean de Bourgogne qui dénonce la cruauts .
de la reine Isabelle,

Mais en 1824 nous notons. pour la premiére fois une scéne de
violence, Fiesque, en essayént d'obtenir la liberté pour Genes, est
essassiné. Bt Arnasult a peut-stre tenté cette audace a l'ﬁgitation de
Schiller. ‘

Guiraud, dans sa Virginie de 1827, laisse Virginius enfoncer
un poéignard dans le sein de sa fille, Virginie, afin de la sauver des

mains du tyren, Appius.

Dans Une Féte de Néron, Anicétus poignarde Agrippine dans

la coulisse quand elle essaie de fuir., Cependant la fin est assez mélo=~

drematique; elle revient mourir au pied de la statue de Néron, son fils,
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Clest encore pour satisfaire au gout public, en 1830 dans

Le Roi ?ainéaﬁt, qu'on condemne Chlodosinde é.étre brilée comme sorciere.
On la soumet é l'épréuve du feu, devent les yeu; de l';uditoire.

Apres quelques années de silence, les écrivains de tragédie
reparaissent en 1838. Les piéces sont alors brutales é 1'excés; ilya

des morts violentes sur la scene dens Philippe III, Maria Padilla, et

Frangoise de Rimini. Mais nous ne nous étommons plus, spres 1830, de

tout cela. Et nous ne sommes pas surpris, en 1843, de voir que Ponsard,

pensant écrire une tragédie trés classique, leisse son héroine se tuer

-

sur la scene.

En somme, avant Dumas, nous avons vu que le mélbdrame‘
1nf1uenqa1t la tragédie de plus en plus, et que, apres 1829, les déguise-
ments, les poisons, les assassinats, les suicides sont représentés aux

yeux du publie,

Le Bien et le msl

D'une fagon générale on pourrait dire que la tragédie grecque
est un conflié entre 1'homme et les dieux, ou entre l'homme et la destinée.
La tragédie pure de Corneille et Racine est un conflit intérieur, entre
des passions comme.l'amour et le devoir., La tragédle shakespearienne est
plutot une lutte entre deux forces, entre ie bien et le mal. Clest le
caté‘phiIOSOPhique et morgl de ée théatre qui a intéressé Vbltairea

. A la suite de Voltaire ce;te conception de la tragédie a

retrouvé expression su drame., Il s'y trouve ce conflit éternel entre
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le bien et le mal. Quelquefois, contrairement é la notion de tragédie,
le mal triomphe. Le dénouement des grandes tragédies comme Jules César,

Macbeth, et Hemlet, hautement moral fait défaut. Cette sorte de contraste

devient tres drematique; Shakespeare a su le manier‘mieux que nt'importe
qui. On est content de voir le bien triompher, presque fatalement; clest
Macduff qui tue Macbeth, et ctest Octave qui cause la perte de Brutus_et
de Cassius. Quelqﬁ'un qui veut se venger d'un ﬁraitre; et;qui représente
le'bien, réussit % ériompher sur le mal, Dé lé vi;nnent les oppositions
de caractéres de Shakespeare. DVautres oné essayé le meme procédé, Victor
Hugo 1'a exagéré é outrance. Sa.folie des contrastes lé rend presque
ridicuie et Qouvent invraisemblable,

Parmi les pieces que nous avons étudiées, prenons 4'abord
les tragedies bibliques. Corme nous l'gsPérons, il y a une finAtragique
suivie par un espoir que tout ira mieux. Salomé (1} et ses fils meurent
pour leur foi, et le tyran, Antiochus trioﬁphe, mais.déjé il commence &
craindre les malédictions de ses victimes et la maih de Dieu, '

Le sujet de §§ﬁ£ clest en réslité le conflit.entre le vice
et la vertu dans le caractére de Yalll. Le vice est personnifié par la
sorciére qui améne la mort de Jonétﬁas. Sslll se sent battu par la
Pythonisse, par le destin, et il se tue en éonnant Sa couronne 5 David
guil représente la vertu.
| Il y & un mélange de bien et de mal dans le caractére assez
complexe et bien développé de Fiesque, qui, en essayant de libérer sa

3 It ] 3 ’ '3
patrie, s'adonne a une vie de crimes et de débauches. Il meurt, vaincu,

(1) Guirsud, Les Machsbées, V, 5.
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et le nouveau doge continuera sa tyrannie.
Dans plusieurs piéces le mal est représenté par un tyran,
type souvent traité par les dramaturges de 1820 é 1830, qui est puni comme

il le mérite, Ces piéces, telles que Sylla et Attila, sont é peine de

vraies tragédies. ZXlles finissent par n'avoir presque rien de tragique.
Leur guccés est sans doute du é des raiséns politiques.,

Dans les piéces éﬁ les femmes dominent, le. sujet est souvent
le martyre dé 1'innocence, Comme nous 1'avons déjé dit, ctest plutot
une sorte de paﬁhétique sentimental et mélodramatique qui ﬁrend la ﬁlace
du tragique. Il apparalt que cette émotion plaisait au publlc de 1820

a 1840, car il y a les deux Jeaune d'Arc, Jane Shore, Virginie, Roméo et

Juliette, Olga, Les Enfants d'Edouard, Maria Padilla, et enfin Lucrece.

Si le bien triomphe, comme par exemple dans Louis IX,

Philippe III, et Laurent de Médecis, il y a meme plus qu'ailléurs une
legon morsle. En général la tragédie du dix~ﬁuitiéme siécle en Frence
auési bien quten Angleterre, devait instruire, ZEn parti;, elle refléte
la perspectivé du siécle des lumiéres, et en particulier celles des
tragédies philosophiques de Voltaire.

I1 peut y avoir un but moral meme si le vice semble triompher;
c'est surtout vers 1824 é 1829 que le dénoﬁement sanglant résulte de la
pépularité du mélodrame., La peinture du terrible peut enseigner.

Lanercier se vante du dénouement de sa Frédégonde et Brunéhaut., Par le

contraste de ces deux reines, et 1%éveque et 1'innocent Mérovée il croit
avoir tiré la moralité de 1l'action. (1) Mais il est en train d'excuser

son audace,

(1) Lemercier, Préface de Frédégonde et Brunéhaut, p. 248-249.
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De méme le mal est veingueur d'une fagon brutale dens Le Meire

.

du Palais. Le maire par ses ruses cause la perte de deux hommes faibles
gui sont les victimes des circonstandes, de l'amﬁition, et des complots
du treftre. Ce dernier réussit par ses paroles:
"La soif de régner me dévore; R
.L'objet de tous mes voeux, le trone est devant moi...
Je le touche...,un seul pas...un seul,..et je suis roit¥
v, 3 -
Olge se termine malheureusement quand 1'héroine et Obolenski sont

» . 3 ’ * )
condamnés a la mort par la jalouse reine Hélene et son favori du moment,

Boscaris. Et Une Féte'de Néron de Soumet et Belmontet nous montre trois

monstres, Néron, Pofpée, et Agrippine dont la derniére seulement regoit
le chatiment qufelle mérite. Les deux autres, vont-ils triompher? .La
piéce.est a peine une tragédie; clest plutat un tableau des horreurs et
des débauches de cet empereur insénséa L'élément de la pitié n'y existe
pas. Il n'y a sucun représentant du Bien-dans la piéce. A

Les-mélheurs'd'Oreste, du Peria, de Molse emnoncent Hernani, René,
‘et les héros destinds a souffrir. Et ces homées meurent en dépit de leur
noblesse, a cause de leur mollesse. Le public de nos jours éprouve peu
de sjmpathie pour ces génies méconnus, ces faibles qui lalssent ie mal
triompher du bien.

I1 nous est difficile de généreliser % ce propos; ce conflit dans
les tragédies néo-classiques a constitué queiquefois le sujet de 1l'intrigue,
quelquefois son coté politique ou moral a formé la base des caract;res.
Sous une forme quélcohque cette grande lutte doit etre au fond de n!importe

quelle tragédie, car la tragédie dépeint la vie, et la vie est un conflit

éternel entre le bien et le mal.
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Le ROle du peuple

‘ Pendant la période qui précéde 1'éclosion du romantisme, la
littérature manifeste un inﬁérét croissant aﬁx classes inférieures de la
société, Cet intéret se montré en Angleterre dans la poésie de Robert
Burns, de Wordswortﬁ, puis plus tard dans les romems de Ghafleg Dickens,
En France Rousseau, avant les révolutionnaires Sue épousé la cause du
peuple. Il semble pourtant qu'il n'y ait presgue jeamais eu la peinture
de la société en France comme~Shakeépeere l'g déerite. Lui, il a présenté
tous les rengs, et la raison en est demandéé par son public.

Mais le théatre frengais ne s'est jamais occupé gue des
grands., Le héros est t;ujours réi, emperéur, ou noble chez Racine et
Go;neille.\ On en trouve l'explicsation chez Aristote, qui a dit gque
le héros doit etre de caraétére noble. Aristote évidemment pensait &
1t eme plutot qﬁ'au rang du personnage. Mais les cléssigues se sont bornés
aui arisfoérateé.

L' attitude des Frengais a du chenger entre 1819 et 1830.

Le role du‘peﬁple devient de plﬁs en pl&s important. D!abord il n'ose
pas ;ntré en scéne. S'il entre, ou bien il reste silencieux ou c'ést
pour crier "Vive le roi!" Quelquefois 1'auteur se sert du peuple comme
une sorte dé choeur greé.qui émet une opiﬁioh.

Dens la Jeanne d'Arc de 1819 le peuple ne fait pas son entrée,

mais on en parle. Jeenne décrit ainsi les Frengais:

#Un peuple par l'honneur en tout tems'gouverné,‘

.Un peuple généreux dont le noble courage

Tent de fois a brisé le joug de l'esclavage,?
11, 5 - .
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et vers la fin on annonce gue le peuple s'émeut, Cela semble dire
qu'on se rendait compte de 1'opinion publique, pas en 1431, mals en
1819. La tragédie semble donc s!adresser é ia classe bourgeoise.

En 1821, dans la préface de Sylla, de Jouy s'excuse ou
s'explique. ™J'al fait du peuple un personnage dans le dernier acte
de ma tragédié,.et j'ai meme osé lui faire prononcer gquelques-uns de ces
mots gui, dans tous les pgys du monde, s'échappent simultanément é la
foule." (1) Et cette innovation audacieﬁse est bien faible: voici tout
ce que‘le peuple dit:

"Le voilal 1le woilal" v, 4

Dans Jean sans Peur on parle du peuple; dans Les Machebées on discute

le pouvoir et les droits du peuple, mals on né voit pas sur la scéne
de représentant de la basse classe, . Arnault, dens Régulus, donne un role
au peuple qui stécrie "Qu'il.vive" (IiI, 1) au moment oﬁ il veut que -
Régulus décide ae ne pés ée sacrifier a sa patrie. Et dans la.mémevannée,
1822, cette autre piécé religieuse,‘§g§£, contient un choeur de ﬁeuple
gqui se lamente, se réjouit, ou se demaﬁde ce gqui se passe,

Deux années plus tard dans Fiesque, le peuple parle au duc;
il vient rgconter ses douleurs par la bduche dtun des Génois. Le peuple

dans la Jeanne d'Arc de 1825 parle pour récleamer la mort de la jeune

. PR 4
guerriére: "Sulelle meurel” (V, 1), et nous avons déja remargqué les
_ ’ ’ .
perzonnages paysans du pére et des soeurs de Jeanne, La pitié pour les

humbles se donne ainsi expression. Dans Le Cid d'andglousie i1l y a

(1) de Jouy, Préface de Sylla, page 326.



35,

un role silencieux et peu importent donné su peuple. Alors, jusqu'ici
il né dit que deux ou trois mots dans une tragédie; cependant la “
sympathie envers les plus humbles, eé 1'intéret dems le pouvoir et le
sort des gens se menifestent. | ‘

En 1827 ce peuple prend un role considérable dens Virginie,
I1 pa;le, il aide les femmes et renvoie ﬁarcus. La haine des tyrans est
exprimée., Aila fin Iciliué lui dit de chercher véngeance; on est certain
que le peuple agira ét demandera justice.

Ay qpatriéme scte d'Une Fete de Néron, la foule montre ses

sympathies pour ou contre Néron, mais encore une fois il occupe un role

peu importent. Dens Le Roi Painéant, les deux peuples, les Gaulois et

les Germains parlent su banquet: 1les Gaulois applaudissent Childébert
et les Genﬁains acclement Pépin.

A partir de 1830, on n'est plus surpris de constater un
esprit démocratique. la révolutioﬁ littéraire correspond é la révolution
politique. Dans son Louis XI, Delavigne introdult des paysans; le
premier & parler est Richard, le petre. Et plus loin, Marthe, une
paysenne, parle au roi feible et péle, en lui décrivant sa vie et

pourquoi elle est heureuse.

Situations cornéliennes

Nous avons déja dit quelquechose sur les situations dans les
tragédies néo-classiques. Souvent 1'auteur, absorbé par ses croysnces

politiques, son désir de plaire, par le soin des treditions théatrales

-
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. de son temps, ne s'est pas beaucoup préoccupé de 1l'action dramatique ni
de la vraisamblancé des situetions. .

Cependeant il serait peut-étre intéressant de chercher parmi les
piéces lues, celles qui imitent le précédé:cornélien. Il consiste,; comme
on sait, é l'idée.de mettre en scene des personnss qui se trouvent dans
une situation presque inextricable, d'ou elles se rendent compte, pour
leur grand maelheur, qu'il n'y a pas d;issue. L'impossibilité d'arriver
é une décision résulte chez—Gorneille»dans le éénflit de passioﬁs

violentes,- comme dans Le Cid, c'est une lutte entre le devoir et 1'amour.

Ce meme probléme est la base de.la meilleure tragédie de Voltaire. Zelire

. . . .
aime Orosmane, mais elle est tres consciente de son devoir envers sa
. . . »
patrie et sa religion. Son monologue est tres cornélien:

"Hélas, suis-je en effet Frangaise ou musulmane?
.Fille de Lusignen, ou femme d'Orosmene
Suis—je amante ou chrétienne? O serments que jl'ai faitst
Mon pere, mon pays, vous serez satisfaitsi? -
R III, 5

Anélie dans Les Vepres Siciliennes se trouvéiplacée également dans une
situatioh ou elle‘doit choisir entre lt'amour et le devoir. Syagfius
dans le Clovis de Vieﬁnet hésite entre son amour pour Eudqmire, la soeur -
de Clovis, et son eamour pour ses soldaﬁs qui viennent le délivrer,-
amour qui attire sur .lui la haine mortelle de Clovis et des soldats
romains.

Dans l'autre Clovis, de Népumocene Lemercier, ctest Clodoric
gui balence entre son amour pour Edelinde. Sachant cela, Aﬁrélie essaie

.
de lui persuader de tuer son pere.
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Aurélie: "Décidez en un mot, sur le choix qui vous presse,
.Ne perdez point vos droits, le trone, une maltresse,
Pour un prince ennemi (son pere).s...." .
111,.3

Et plus loin il parle de son probléme:'

"inent ou fils cruel, maitre enfin d'un mystére

.Qui perd ce que jladore- ou ce que Je revere,

Te la sacrifier, et peut-etre sans fruiti!

' - III,.6
Le pére Sigebert se tue; on annonce que c'est Clédoric qui 1's fait,
glors Edelinde le proclame barbare, lache, "un tigre dégouttant du sang
le plus sacré", un monstre, un horrible eassassin, un vil meurtrier (V, 4),
Au moment ou Clodoric est tué, on ennonce le suicide de Sigebert,
Edelinde se tue. Voila la situation cornelienne, portée'é l'excés, au
point ou la situation ne semble ni humaine ni réelle. Et cela est éerit
dens un style si monotone gqu'on n'est pas surpris de lire les critiques
séveres dirigées contre la tragédie mourante.
An Quatriéme acte de Sylla il y &, dens -1'ame de Faustus,
un vrai conflit. Il est ami de Clandius qui vient aretre proscrit et
pour qui il =& plaidé en vain auprés de gson pére, le tyran Syllas. Puis
Sylla lui-méme est en proie & des soucis; voir le monologue du quatrieme
acte:
la nuit, pas de sommeill..le jour, point de renosl..

L'esprit toujours porté vers des pensers funebres,
Comnme un timide enfant avoir peur des téndbres.

beeseveasne

Je suis pére, dis-tu?...Non; je suis dictateur.
Dictateur! Quoil toujours mercher de crime en crimel
. ) Iv, 8 -

Dans Le Maire du Psalais, ou les quatre'personnages sont assez

faiblement dessinés, ctest Bathilde, fille de Thierry et épouse de Clovis,

.
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qui ne peut pas décider entre 1l'emour filial et 1'amour conjugal.
Mais il n'en résulte pas une situation tréS'&ramatiqﬁe é cause du
mangue de vraisemblsnce, qualité si souvent absente dans les piéges
de cette époque.

De beaucoup plus de valeur est Le Cid d'Andalousie, de

-

Pierre Lebrun. Le motif de 1'honneur castillen fait pressentir le sujet
que Victor Hugo va traiter dans Hernani; Lebrun sPen sert dtune .
maniére plué classique et meme eantique, car é la fin on semble prévoir
la force du destin. Le roi laisse a Estrelle le nelheureux privilége
de décider le sort de son amant qui est l'assassin de son frere é elle,
Estrelle s'écrie:

“Jtai perdu frére, époux, famille; seule au monde,

.Seule avec ma douleur incurable et profonde,

Seule avec le devoir qu'impose Nn noble nomn,

Et le soin de venger l'honneur de me maison."

. v, 6

Voila le conflit favorisé des drematurges de "passion', le conflit.
entre 1'amour et 1l'honmeur.

La situation d'Olga a aussi quelquechose de nouvesu et de
drematique. Lthistoire est basée sur l'amour de la jeune Olga pour
Obolenski qui est aimé aussi de la fiere Héléne, son ainée, La
jalousie et la cruauté d'Hélene amenent la fin tragique. Des le
commencement de l'intrigue clest le héros lui-meme qui décrit la
situation:

Obolenski, seul: "Non! il faut obéir! il le fautl..quel voyage!
Je groyais en partant avoir plus de couragel
Hélene a commandé, j'ai promist Je 1'aimaist
Je dois aimer encorl. Puis-je oublier jamais
Ses droits & ma tendresse, a ma reconnaissancel

®oses 0000

doesesvoee
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Mais cette jeune Olga, si nagve, si bellel
Je sens que nalgré moi je rougis devant elle;
Son sourire enchanteur, sa voix, son doux regard
Tout aigrit mes tourmentsl Que faire? Il est™
' . ' trop tardi®
I, 6 -
Voilé la lutte entre le cerveau et le coeur; la donnée est asséz
classique, mais le traitement en est heureusement plus romanticgue; le
style est naturel et femilier; les détails éjoutent é la variété et é
1tintéret de 1l'action., Oserons-nous dire que c!est une des tragédies

lesAplus intéressantes de 1'époque sur ce theme ancien qui rappelle un

peu Andromaque et Bérénice?

‘Quand Frédéric Soulié a adapté Roméo et Juliette, il a rendu

assez classi@ue la piece de Shekespeare. I1 n'y a pés de violence sur la
scéne; il n'y a que dix personnages; Julietteﬂa la difficul;é de choisir
entre son devoir envers son pere et soﬁ frére et son amour pour Roméo.

Ce détail suggere encore une fois combien les Frangais tenaient encore

é la convention. Malgré leurs tentatives pour se iibérer,_ils n'ont
jemais perdu de vue leurs maitres, Racine et Corneille. Sur ce éoint,
citons Lanson: “Le malaise ;pparent dés la fin du dix-septieme siécle

ne cessera de croitre, L'histoire de la tragédie de Phedre a Hernemi

.

(1677-1830), n'est que 1l'histoire des efforts impuissants qui ont été

faits pour comserver, renouveler, restaurer la tragédie classique, et y
acclimater les effets que sa constitution rejetait.” (1)

Le cinquieme adte d'Elisabeth d'ingleterre, également

d'Ancelot, offre la meéme situation qu'Olga. Elissbeth souffre d'une

(1) Lenson, Esquisse d'une histoire de la tragédie francaise, p. 103.
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jelousie envers la duchesse de Nottingham qui est aimée secrétement
d'Eésex. La reine l'aime, mais elle le.soupgonne d'un aitre amours.
Eile découvre qu'il éﬁne la duchesse; en dépit de'sén gmour, et é cause
de sa jalousie, élle décide la mort d'Essex. Ses hésitations sogt bien
déerites dans un monologue du cinquiéﬁe acte:

"Je tremblel A quels tourments l‘1ngrat livre mon smetl
Je veux etre une reine, et ne suis qu'une femme} .
Je balanee, j'attends...Personne ne viendra?
Il méprise mes dons, il me hait...il mourral..
Mais que dis-je? Sems doute & son heure supreme,
Sa derniere pensée est & celle qutil sime;
I1 1tappelle....Bt pour moi pas un seul souvenirl
Rien, rien que le mépris..Il est temps de punir!
Allez, Raleigh, allez; que 1'arret s'accomplisse:
Pour la derniere fois j'ordonne sen supplice}

. v, 2 .

Ctest toujours un des sujets favoris des classigues,- la situation est
toujours cornélienne, mais les détails historigques et le développement
si marqué dans le caractere d' Elisabeth rendent la plece beaucoup moins

terne que les Clovis et les Sylla du début de cette décade.

.
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Chapitre IV.

Les Caracteres

Ce ne sera pas le 5ﬁt de ce chapifre d*étudier les différents
personnages créés par les multiples auteurs de traéédies pseudo-~classiques,
mais plutot de chercher parmi gquelques types, des théories générales de
caractériéexion et d'arriver & des conclusions.

I semblé évident que les auteurs ne se soient pas intéresséd
tout d'abord a leur héros, On parleit plus de sujet et de style, selon
les critiques dans les journaux de 1l'époque. Forcément, le hé?os était
un personnage historique, dépeint d'ﬁne maniére plus ou moins vraisembleble,
mais sens complexité et sems grand intéret humain,

On suivait d'assez pres la cénvention du théatre frangais
classigue selon laguelle la scene ne doit pas etre encamgrée de pérsonnages.
I1 est intéressant de constater que le ncubre én suguente considéreblement
entre 1820 et 1830, Au lieu des trois, quatre ou eing dans les Clovis,

Jeanne 4'Arc, Oreste, nous en trouvons plusieurs dans Jane Shore,

Christine & Fontainebleau, Une Fete de Néron, et toute une série dems

Le Cid d'Andalousie, Le héros devait etre de naissance noble. Chez

Racine et Corneille il‘en était ainsi;‘leurs imitateurs ont cherché leurs
héros parmi les empereurs, les rois, et les nobles. Cette situation
change entre 1620 et 1830, d'abord parce que les roisvet les empereurs’
n'étaient pas en si greand hoﬁneur pendant ces snnées, et parce que, parmi
les jeunes écrivains pré-romantiques on voit croitre 1'intéret dans les

autres humains, surtout dans les René, les Pariag, les Hernani de la

société,
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Une étude profitable serait celle de 1¥évolution du caractére
d'Oreste qui a donné éventuellement Hernani. Ce pérsonnage d'antiquite,
séumis a des épreuves terribles, é des expériences sanglantes et sur-
humsines, destiné é etre poursuivi par les Euménides, n'est pas trés
éloigné du héros ram;ntique qui se croit persécuté par i'humanité,
torturé par toutes sortes d'injustices et de,miséres. Téus deux sentent
la fetalité qui pese sur eui. Mais le héros romantique appartient é
son temps, il représente l'espfit de révolte contre le pouvoir, le

gouvernement, et la société.

Déja, en 1819, dans Les Vepres Siciliennes, le héros décele

des traces de mélancolie, gri——mffwn fmt—bm=',  Procida dit:

"Qui, clest avec transport que j'aime la patrie;
Mgis d'un smour jaloux j'al toute la furie:
Je 1'aime et la veux libre; et pour sa liberté,
En un jour, biens, amis, parents, j'ail tout quitié.
Longtemps j'ai parcouru nos déplorsbles villes;
Honteux et frémissant j'ai vu nos champs fertiles
Aux preteurs étrangers prodiguant leurs trésors,
Se couronner pour eux du fruit de nos efforts.
Quels tourments j'al soufferts pendant ces longs voyages
Combien j'ai dévoré de mépris et d'outragesi™

- I, 1..

Mais a la fin, les suicides de Montfort et de Lorédan, fils de Procidas,
" et 1'agonie de Procida appartiennent plutot é ia tragédie encienne
imprégnée de cette émotion polifique; car‘tous les trois se dévouent
pour leur pays., Voici les dernieres paroles de Procida et de la piéce:

0 mon payow
Je t'ai rendu 1l*honneur, mais j'ai perdu mon fils;
Pardonne-moi ces pleurs qu'a peine je dévores
(I1 se tourne vers les conjurés)
Soyez prets & combattre au retour de 1'aurore",

v, 5

Evidemment ce n'est plus le héros romantique qui s'ennongait au premier

acte,
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Dans Conradin et Frédéric de Liadieres, Frédéric, cousin de

Conradin, aime Constence, fille de Charles qui a usurpé le trone de

.

. » bt
Conradin qulon croyait mort. Dans un monologue racinien il révele ses

difficultés. Puis Constance vient chercher une explication du mystére

qui le trouble. Il répond:

"Un noir pressentiment me poursuit melgré moi....

~90 e eeee

creenae Sais-tu bien qui je suis?
Sais-tu que du destin victime infortunde;

Par lui, des le berceau, ma vie est condsmnéel
Que cet hymen funeste attirerait sur toi

Le fardeau des malheurs qui n'accablent que moi?

DeJa ma raison fuit, jYal peine a me connaitre,"
II 6 -

Sauf pour deux ou trois phrases, on dirait un Hernani qui parle, qui
explique a Dofia Sol sa vie de bandit, et qui s'écrie:
"Mais je me sens poussé

Dtun souffle impstueux, d'un destin insensé,"
Hernani, III, 4..

Le jeune Mérovée, timide et inactif, forme.un contraste avec
les reines féroces, Frédégonde et Brunéhsut; on pourrait le comparer,

tant il est subjugé par 1l'emour, aux héros de Chateaubriand, de Musset,

et de Viector Hugo:

Sans tresors, seans sugeus, sans trone, sans empire,

Pour veiller & son sort pres dtelle Je respire:

Mon ardeur n'a besoin que de 1tidolatrer.

Du pleisir de sa vue heureux de m'enivrer,

La suivre est de mon coeur 1l'ambition 5unreme'

Et ctest dans cette reine elle seule gque J'aume.”
11, 3 . -

Encore une fois, c'est chez Casimir Delavigne que se révéle
le type romantique; et cette fois ce n'en est pas une esguisse, car,
Idzmore est aussi tragique,

ctest un vraei romentique. Dans Le Paris,

pale, et maudit que Herneni lui-méme. Tout un passage sur les parias
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finit ainsi: cvest Idsmore qui parle:
“Je suis un fugitif, un profane, un maudit...
Je suis un Pariag...."’
I, 1
Et la belle Néala, fille d'un brame, tombe amoureuse de ce misérable,
Quend il est question de sa naissance, elle répond, é la maniére de Dolia

Sol:

. 3
#ui que tu sois, mon coeur est & toi sans retour.”
I, 2 R

Et selon les idées de 1'époque il s'écrie plus loin:

"fon crime, shl mon seul crime est d'avoir trop aiméi"
. III, 3 ..

En 1821, nous trouvons certainement les précurseurs déé‘personnages créés
par Vietor Hugo.
Bien que Soumet suive d'assez pres une formule classique
dens son Salll, il y & ce Salll qui se sent poursuivi par la destinée.
Dans sa déménce il dis: 1
"Tout un Dieu me poursuit, tous ses Tléaux m'écrasent,
.Tous ses fléaux vengeurs dens mes veines stembrasenti®

II, 3 S

£t dans Clytemnestre, Oreste et sa mére souffrentAies tourments des

furies grecques. Mais la répétition dans le style et la rigidité de la
situation dans la tirade suivante suggérent unse transitiqn entre le
classicisme et le romantisme:

Oreste: "Fuir, pour laisser ici l'ombre sainte d'un pere’
Au fond de ce tombeau gémir igpunément!»

Fuir, pour recommencer des siecles de tourmenti!

, v, 1 .

Au meme moment apparaissent les bandits é ame noble.

Bathilde, dens Le Maire du Palais (1825), a vu un inconnu dens la foule:
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"Llun d'entre eux, un vieillerd, les yeux fixés sur moi,
.Pale, me poursuivait de son regerd terrible."

On dirait un personnage hugolien. Zt la meéme annde produit Fiesque,
oﬁ le héros est un mélange de bien et de mal, et don Sanche dans

Le Cid d'Andslousie. Don Sanche est homme d'action, menacé du destin,

gimé d'une jeune fille trés belle. Il fait son devoir envers son roi,
en tuant un homme, qui est le frére d'Estrelle. Pale et désespéré il
acceptera la wmort.
Nous ne sommes pas surpris que Chateaubrisnd ait fait de
Nadab, dens Moise, un caractere romentique, mélancolique, et hésiteant.
Nedab dit:
USilencieux abris, profonde solitude,
.Ne pouvez-vous calmer msa noire inguiétude?!
I, 1 .
Et plus loin Aasron le décrit:
“Pale et silencieux, dans sa marche pensive
Il erre antour du cemp comme une ombre plaintive."
I, 2 -

A partir de ce moment le héros romantique abonde dens la littérature.

Nous le retrouvons dans les tragédies, dans Maria Padille, Frangoise de

Rimini, et Louis XI. Le voici décrit par Delavigne, avec des épithétes

qui rappellent le vocebulaire de Victor Hugo:

“Toujours morne, il fuyait au fond des basiligues
.La cour, ses vains plaisirs et ses jeux héroﬁques:
Vengeeancel disait-il, dans sa sombre ferveur

Qui fixait son regard sur la croix du Sauveur."

-

Louis XI, I, 6
" I1 erre aussi bien dans la poésie que dans le drame; Amgnt chez Byron,
bandit chez Hugo, ou poéte chez Vigny, il représente le beau Léeandre

du romantisme. Nous espérons avoir montré qu'il existait aussi dans
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les treagédies entre 1819 et 1826, bien que, naturellement, il ne soit pas

aussi nettement caractérisé que dans les oeuvres vraiment romantiques.

La ferme aveit toujours rempli un role fort importent dan;
la tragédie. Nous pensons tout de suite é Elec;rg, Clytemnestre, Athalie,
Esfher,-Andramaqué, Chiméne, Zefre, Lady Macbeth, Ophelia,- j'en passe -
-signalons les nombreuses piéces>sur Jeanne d'Arc et la vingtaine sur
Cléopgtre. »

. Enfre 1819 et 1830 nous nous sommes déjé plaints de la
substitution de la sensibilité au lieu de la vrale pitié. ZEt cela
explique peut-etre le grand nombre de piéces é héroines, Parmi les
cinquante piécés que nous avons lues, dix-neuf ont éour titres des noms

de femmes et dans d'autres, comme Les Machabées, Les Vepres Siciliennes,

Le Cid d'Andalousie; et Une Fete dé Néron, la.femﬁe a ﬁn role de premiére
importance. . .

En générsal dans les piéces nous y trouvons deux catégories
de femmes, c'est-é=dire, 1'innocente, qui devient plus tard 1'hérofne
roment ique, ét le monstre éui peut devenir plus cruelle et plﬁs terrible
gque les traitres de mélodreme.

‘Parmi ces derniéres choisissons Frédégonde, Elle- arrive

é Rouen, avide du sang de Brunéhsut et de Mérovée et de tous ceux qui

se trouvent dans sa route. Voici un exemple de sa cruauté:
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Chilpéric: "Si je vous en croyais, quel serait donc le sort,
Du prélat, de la reine et du prince?

Frédégonde: . _ La mort."

I, 5

De meme lMérovée la décrit dans un long monologue dont voici une partie:

"Le crime a peint sur son visage
.De ses penchans hideux une sinistre image:
Je ne sais quoi d'affreux perce é travers ses charmes
Leur séduisante smorce inspire des alarmes:
& o8 8 000 ’ ’
Ses traits durs et pensifes ont un calme odieux,
Et surtout, quand la joie étincelle en ses yeux,
De leur férocité l'expression rapide
Trahit toute 1l'horreur de sa beauté perfide,!
IrT, 2 R

Bt regardons le fond de son ame farouche dams le monologue suivant:
"Toi seul es roi, ‘dis-tu? va, mon titre me donne
.Pour ton propre salut la moitié de ton trone.
Que dis-tu? a ma fierté, monarque irrésolw,
Cele méme ta part du pouvoir absolu.
Ame ingrate, et farouche, et superstitieuse,
Régirais-tu sans moi ta maison factieuse?
Tes guerriers, tes prélats, ta cour, tes favoris,
Possédeient ton royaume, et je le leur ai pris.

Tu regnes sur la France, et moi sur ta personne .
Moi seule sur ton front je maintiens ta couromne.”
11, 6 -

Telle une personnification du mal,.elle triomphe, et elle réussira
«
selon ses dernieres paroles:
"I1 me craint...ma puissance est désormais certaine.
Encore un heureux coup sur son jeune Clovis,
Et le roi n'aurs plus d'héritiers que mes fils."
v, 6 .
L) . e " . ]
Liedieres a sans doute suivi d'assez pres 1l'histoire du

quinzieme siecle quand il a peint la terrible Isabelle de Baviére dans

Jean sans Peur, Xlle est ambitieuse et cruelle; elle néglige son nari,

le roi fou; elle trame des complote pour déposer le régent. Bourbon
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~ . . . N ~
la dénonce avec violence vers la fin de la piece; 1l'acsistance a du

.

applaudir la promesse que le spectre de ce dernier tourmentera la reine:

"Vous parlesz de punir, et vous ne tremblez pas,
Reine indigne?.cocc.e

Oui, voust...vous malheureusel ex crable otrangere%
Vous, épouse perfidel...impitoyable mere!..

Vous perlez de punir? Appelez en ces lieux

L' Anglais qui m'a livré vos secrets odieuxt

Q9 v 8o 00 ¢cCco00

Mais craignez mon aspect: pour prevepir vOS coups,
Vous me verrez suns cesse entre le trone et vous,'

r
7y 1+ ~

Perni les autres méchantes, il y a Héleéne (1) et Elisabeth (2); toutes
les deux sont cruelles a cause de leur jalousie., Elles sont laides CH

elles perdent l'amour d'un hormme qui s'est épris d'une plus jeune, et

elles ordonnent la mort aux jeunes couﬁles.pour se venger. De ces deux
personnages créds par .ncelot, c'est peut-etre Elisabeth qui est la
mieux dessinée. Elle attend un mot d'Esse% qu'élle aime, mais 1lui,

il aime la duchecsse de Nottingham. Aprés bien‘des nésitations féminines
clairement décrites, elle prononce la sentence d'Issez:

#Je tremblel A gquels tourments 1'ingrat livre mon amel
.Je veux etre une reine, et ne suis qu'une femme! -
Je balanee; jtattends..Personne ne viendra?
Il méprise mes dons, il me hait...il mourral
Mais que dlunje? ans doute, & son heure supreme,
Sa derniere pensée est a celle qutil sime;
Il 1'appelle...Et pour moi pas un. seul souvenir!
Rien, rien que le mépris...Il est temps de punirl
Allez, Raleigh, allez; que 1'arret s'accomplisse?
Pour la dernieére fois jtordonne son supplicel®

v, 2 .

Elisabeth ressemble gquelque peu aux caractéres shekespeariens. Elle

(1) Olga, tragédie d?incelot, 1828

(2) Elisabeth a'ingleterre, tragédie d'Ancelot, 1829.
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semble complexe, sincere humaine. Elle est reine, mals, conme elle
le dit elle-meme, elle est femme. CQest ainsi gqu'un dramaturege é
tendances roméntiques»laisse descendfe ses personﬁages nobles dsus lﬁ
réalité de la vie.

Dans les deux Christine de 1329, le caractére‘de la reine
suédoise n'est pas bien développé. Les auteurs se sont intéressés
surtout aui détails et aux événements qui entourent cette reine faﬁeuse.

Les fémmeé les plus effrayentes dans la tragédie de l'épbque

sont Agrippine et Poppée dans Une Fete de Néron. Néron, fils daYAgrippine,

veut divorcer Octavie, et épouser P;ppée. Il va jouer une scéné>d'0reste
avec Poppée afin de sYassurer en observant‘les réactions de sa méie

que c'est eile gqul a ééorgé son propre époux. La scéne est assurément
imitée de Hamlet. Puis il y a le complot de Poppée pour détruire
Agrippine sur un vaisseau qui sombrera. Cependant elle g'échappe et
revient se venger sur Poppée. Elle s'endort, elle reve, élle sVéveille
an ﬁoment ou son fils allait l'étrangier. I1 dispargit guand oﬁ annonce
gue ie peuple s¥émeut; il laisée a des assaésins la b;sogne de poignarder
Agrippine, qui,.mourant au pied d'une statue de son fils, s'écrie:

"Je regois, mon fils, ce don de ton amour."
i v, 3.

Cesvdeux femmes sont trop laides pour une tragédie; elles éppartiennent
sﬁremept a1 mélodrame genre Soumetl

‘ Quant aux héroines, ilvy a d'abord des esquisses dfune
 Hermione, brave, forte, meais hésitente, éui change gvec le roméntisme,

en petite Dofla Sol, plus belle, plus chétive, et beaucoup plus smoureuse.
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Puis il y a les Jeanne 4'Arc fieres et courageuses, et Geneviéve, autre
héroine nationale peinte dems Attila, et Selomé dans Les Machsabées qui

est pleine de bravoure et de foi religieuse.

Tragons 1l'hérofne emoureuse. D'abord, dens Les Végres

Siciliennes, c'est Amelle,-dlgne et c13581que, nais melancollque.

"J'apergois la princesse; elle approche a pas lents,

Reveuse et toute entiere a sa mélancolie, "

. I, 2

Elle hésite entre son amour de Montfort et de Loréden. Mais cet amour
ne semble pas une partie essentielle de la piéce, Bien vite on oublie
fmélie, car c'est un personnage assez vegue. Delavigne a réussi un
peu mienx dané‘Le Paria é donner la peinture dé 1% smour dans le coeur
de Néalsa, mais élle reste froide et raisonneuse, ‘

Dens le Clovis de Viennet, Eudomire est la pour etre aimée
du héros. Sa vie é lui est en denger. Ille reste sur la scéne é crierxr:
ue dois-je faire?? Clovis vient lul ennoncer la mort de son amant
ét elle s'écrie "Bafbare!“, mot favori des héroines de tragédiel

Marié Stuart ést au contralire trés réelle. Elle refuse
de guitter 1'Angleterre; elle se sent destinée % la tristesse:

"Fuyez, s'il en est temps, ce royaume odieux:

.Tous ceux qui m'ont aimée ont été malheureux.,"
Marie Stuart, I, 6

En vral romantique, d'un pays plus nordique,-eile est heureuse prés de
la nature dens le jardin & Fotheringay.

."Laisse mes libres pas errer é 1taventure;

Je voudrais m'emparer de toute la nature.
Combien le ciel est beaul! que le jour est serein,”
II1, 1 ‘ -
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Zlle avoue son amour pour Leicester qui la trenit, et elle va calmement
é 1téchafaud:

Adien, Vivez heureux. Plein d'espérances veines,

Vous avez a la fois voulu plaire 5 deux reines,

Et wus avez, aveugle eh vos crédules voeux,

Trehi le coeur aimant pour le coeur orgueilleux."
v, 5 .

Quand on pense que cette piéce a é4té jouee en 1820, on voit que Pierre
Lebrun, l'auteur, était déja romentique. Il & été sévérement critiqué
pour son imitation des procédés allemands ét engleis, mais il fut un des
premiers & tenter quelgue chose de romantique su point de vue‘du style,

. - .
du caractere, et de la situation.

Le caractére de Jene Shore a guelque chose de touchant et
de romantigue. C'est un messager gui raconte combien elle souffre de
la risée du peuple:

#100eil humide et la teéte baissée, .
Elle suivait la route- sux criminels tracée;
00 sveesee |
Par les cailloux sigus sa chaussure brisée
Relentisseit sa marche, et ses pieds délicats
Marquaient en traits de ssng la trace de ses pas,”
v, 2 -

Vbilé des déteails physiques assez précis gu'on ne trouverait pas daus

une tragédie de Racine ou de Voltasire. A la fin, elle apparait sur

s »
la scene, une sorte de paria:
"Moi, Je n'ai plus de force: un feu lent et rongeur
Ile brule, me dévore, et svattache a mon coeur.”
. : v, 5 .

Son mari vient lui pardonner et elle meurt dans ses bras.
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Estrelle, dans Le Cid d'Andalousie, ennonce certainement

Dofia Sol de Hernani. Elle est belle, jeune, fiére, et amoureuse, =Zll=
est naturelle; Lebrun, pour s'assurer de cebtte interprétation, a insisté
que ce soit Mademoiselle Mars qui lia représentét, car elle jouait plus
naturellement que lademoiselle Duchesnois. ZElle se trouve dans une
L]
situation tres difficile; c'est son devoir de condamner son amant gqui
L) -
vient de tuer son frere a elle:
-~ » (3 I
"Jtai perdu frere, époux, famille; seule au monde,
.Seule avec ms douleur incurable et profonde,
Seule avec le devoir qu'impose un nobtle nom,
E% le soin de venger lthonneur de mea maison."
Vv, 6
Malgré ce qu'il y a de classique et ce gqui est imité de 1l'espagnol, on
LY - LY » . .
sent que c'est la la premiere hérofne vraiment romantique.
. C . )
L'innocence et le charme 4'Olga s'opposent a la cruauteé
’~ - - '-‘ .
d'Héléne dens la tragédie a'Ancelot a laquelle nous avons deja fait
allusion., Olga ne veut peas etre tearine; elle ne veut gue 1'amour
d'0bolenski. Quand on luil snnonce (fsussement) qu'il la trshit, elle est
presque folle:
. “Qu suis-je? Quai-je vu? Ma tete embarrassée
.Oe trouble et ne peut plus saisir une pensée..
Il me semblsait souffrir! Que m'est-il arrive?
uelgqu'un n'était-il pas ici? Non, j'ai revél
Je suis seule...C'était un horrible delirei®
v, 3
Elle parie un peu le langage d'Hermione, mais on remarque clairement la
différence de ceractére. Olga n'a pas la force, le raisonnement, la

dignité d'un personnage racinien.

La ferme qui caractérise le dreame romantique y entre done
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par la tragédie. Elle se trouve dans les tragédies d'aprés 1830, comme

Merie Padilla, Frangoise de Rimini, Chlodosinde dans Le Roi Fainéant,

» - ' 3 3 > s ’ b
et meme quand le classicisme revient avec Lucrece, on note gue Lucrece

.

elle-méme est plutot 1'innocente de 1'époque roméntique, que la femme

racinienne qui se distingue par la force de ses passions,()®).

Quand Lemercier présentait ses objections, en 1825, au mélange
- . . » . ‘-‘ . -
des genres dens la tragedie, clest qulon était déja en train d'esseyer
P A - . .S e ) .
de le realiser, et ceci a l'imitation des pieces allemands et anglaises.

- . LY o5 . . I3 “
Lemercier 4it: "Surtout, et je ne cesseral de le répéter, ne melez pas

les genres dans 1l'espoir de créer une tragédie plus simple et plus vraie..."{3)

Peut-etre, d'une certaine fagon, avait-il raison, car il nous semble gque

l'esp;it frangais nfa jamais'apprécié ce mélange chez Shgkespeare, parce
qﬁ'il nfest pés lui-méme\porté au grotesque. On ne doit pas_rire‘au
-moﬁent sérieux; les h;mmes ne font pas cela. Mais, justement,lfinglais

le fait. Nous autres, nordigues, savons trés bien qu'au mqmentﬁle plus
triste ou le @lus emotionnant, nous cachons nos émotiéns sous un rire
nerveux, une plaisanterie, ou...un silence. Le Franqéis préfére sYexprimer;

1l aime donner ses opinions individuelles, et montrer ses jolies et ses

(1) Avec 1'ingénue {modele dofa Sol), le drame romantique connait aussi
la reine malheureuse et tragigue. Avant de paraitre dans Ruy Blas,
elle se trouvait dans les Jeaunne Shore, les Christine, etc., de la
tragédie pseudo-classique. .

{(2) Le type du Vampire est encore plus romeantigue. L& femme fabale se
dessine vaguement dans Frédégonde, Issbelle de Baviere, Hélene, et
Elisgbeth; ce seront les héroines de Bamdelaire, de Swinburne, de
Mallermé, et d'Oscar W/ilde, - .

{2) Lemercier: Remarques..... le 5 avril, 1825, citées dans Vial et
Denise, p. 198,
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pleurs. Alors il nous parait naturel que Lady Macbeth ne se permette
jamais 4%exprimer ées crain%es sauf quand elle dort. Un tel personnage
dans une piéce frengalse parlera a lonéuestifades; il ans&lysers ses
égmotions,

Cependant, en 1827, Victor Hugo ennonce qu'il faut ce mélamge
des genres dans le drame nouveau, Il trouve ie beau et le difforme,
le sublime et le grotesque dans la nature et dans la vie., Alors, afin
de donner 1l'illusion de la vérité sur la scene, il faut tous ces éléments.
A vrei dire nous ne sommes pas sturs de ce qu'il voulait dire. Tentot

le grotesque, c'est le ¢omique, tautot clest le fantaétique, tentot aussi
ctest l'ensemblé de tous les détails‘conérets guton peut mettre s&r la
sééne. Quant au comique, Hugo 1'a trés mal manié. Il n'était pas
spirituel; ses scenes de comédie, sauf dans Ruy Blas, sont lourdes et
forcées, sans vraie gaité, A cause sens doute de sa manie des antithéses,
il commence chague acté de Hernani sur un tdn presque badin, et le finit,
é 1'aide de coups de théatre et de surprises sur une note presque mélo-
drematique. ‘

Ailleurs il a inventé des personnages vils et horribles comme

le Triboulet dans Le Roi s'gmuse ou Don César dans Ruy Blas; mais ces

hormes n'ont rien de comparsble avec 1l?élément comique de Shekespeare,-

avec le porteur deans Macbeth ou les fossoyeurs de Hamlet. Les etres de

Shakespeare sont vraiment amusants; ils nous font rire, bien que, en

méme temps, ils ajoutent quelquefois a 1'intensité du tragique.

B
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Cependent reconnaissons que Vietor Hugo tentait queique chose

de nouveau en France, et gu'on a loué la théorie du grotesque comme une

des plus originales suggéréés dans la Préface de Cromwell. ZEst-ce gquton
avait déja été tenté par le grotesque dans la tragédie classigue d'avént
Hugo? Quelgue peu. D'abord on y remargue quantité de monstres, de tyrans,
dYassassins qui ne se frouvent pas dans les piéces du dix-septiéme siécle.
Iis viennent du mélodrame. Nommons seulement Sylla, Frédégohde, Clovis,

Ebrofn (dans Le Maire du Palais), Fiesque, et Isabelle de Baviére (dans

Jean sans Peur)., Il n'y & pas de comique dans %es peintures, mais il

y & l'horrible, le groivesqgue hugdlien.
Lt*élément grotesque existe dans le personnage de la Pythonisse
d'Endor de Selll. Elle ressemble aux sorciéres de Macbeth (qui sont

horribles et grotesques, mais nullement comiques). D'une fagon sauvage,

elle représente le mal et la tentation.

"Pythonisse d'Endor et vouée aux forfaits,
Je n'al d'autre bonheur que le mal que je fais.

Sur le seuil des mourans, dans l'horreur des tenebres,
On nm'entend murmurer des paroles funeb“eo,

Jlaccours aux cris du meurtire, & ceux de la douleur;
Me présence est toujours 1'indice d'un malheur;

Des plus mortels poisons mes filtres se composent.!

I, 1 -

Meis combien cette tirade est faible é coté des scenes dfaction et del
mystéres et d'horreur dans Macbeth. La.éythonisse se cafactérise par
autant de paroles, au lieu de montrer.son caractére par ses actions.

Elle est un peu trop éloquénte; elle déclame! A la fin de la piéce clest
elle gqui trompe Sall. A cause d'un éhangement d' armures, c'est Jonathas,

£ils de Salll su lieu de David, qui regoit le coup fatal.
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3 . b >
Hassan, le serviteur maure de Fiesque veut a tout prix
assassiner guelqu'un. Il est grotesque, mais dans le genre du mélodrame.
Dtautres personnages qu'on pourrait classifier ainsi sont ceux de

Christine de Suede, et d'Une Fete de Néron, deux tragédies tres mélo-

dramatigques de 1'année 1829.
)

Mais en générsl, avouons que parmi les piéces gue nous avons
lues, nous n'avons presque rien prouvé qui ennonce la théorie du grotesque
formulée en 1827 par Hugo. On en trouverait autant dans les tragédies
voltairiennes, Il faut chercher ailleurs, c'est—é—dire dans le mélodreme
et dans le théatre anglais, l'origine du grotesque lequel ne s'estvjamais

LY ’ . ~
tres bien adapte é la scéne frangaise, sauf peut-etre dans Cyrano de

Bergeruc,

En somme le traitement général des caracteres dsns les tragédies
de cette époque reste insuffisant. Cependant on croit voir un certain
dével\oppement veri ls vraisemblance et la complexité.

Pour 1la plupart, chez Leﬁercier, Viennet, de Jouy, et Arnsuls,
lec hommes et les femmes se ressemblent d'une fagon monotone et lementable.
Nous avons vu que toutes les héroines sonf comme une faible copie
d'Hermione: elles parlent toutes‘la meme langue; elles sont froides,
ménquant de vie et d'originalité, .

Néanmoiné dans notre étude des caractéres noug espdrons avoir

montré que graduelleﬁent, surtout chez Lebrun, Ancelot, et Delavigne,

il ¥y a une tentetive d'originalité., Le personnage de tragédie cesse
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a'étre un roi ou un prince, accomplissant des actions et proférant des
pa;oles surhumaineé. I1 devient pluth homme; il commence é parler et
a agir plus nafurellement. .
Meais combien ces auteurs médiocres sont loin de Racine gui
erééd une Phédre si pleine de passions; ou surtout de Shakespeare quina

créé des centaines de femmes et d'hommes gui sont si réels, qui se

distinguent des 1'abord les uns des autres.
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Chapitre V.

Stzle

"Clest une question si rebattue que celle des trois unités,
gqu'on n'ose presque pas en parler;” (et si tel est le cas en 1810, clest

une bonne raison pour que cette discussion soit trés courte) Ymais de
ces trois unités, il n'y en a qu'une 4'importente, celle de 1l'action, et

1'on ne peut jamais considérer les autres que comme lui étant subordonnées.

P - P . . ~ rd 0] . d 0 ]
Or, si la vérité de 1l'action perd a la nécessité puérile de ne pac changer

s

’ - » » ’
e lieu, et de se borner a vingt-quatre heures, imposer cette nécessité,
’ - . 3 o -~ 3 3 =
ctest soumettre le génie dramabtique a une gene....qul sacrifie le fond

de 1'art a sa forme." (1) Voltaire, bien avent Mademe de Stefl, avait
remargus l'impossibiiité de se conformer naturellement aux unités. Mais,
vendant le premier quart du dix-neuviéme siécle, la pratique des écrivains
a dépassé le rigidité des classiques eux-memes. On ne s'étonne pas que
dYautres, traitant des sujets d'hisfoire m;derne, se soient libérés peu

é peu des régles exigeantes. Entre 1820 et 1840 on remarque en effet

de grands changements. Pierre Lebrun a osé changer le lieu de 1'action

dans Marie Stuart (deux actes ont pour scene la chembre de Merie, les

autres une sutre selle du chateau de Fotheringey). En 1838, dems

Philippe III, tragédie par Andraud, il y a cing différents décors, comme

(1) Mademe de StaBl: De 1'Allemagne, p. 195-196.
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dtailleurs dens la Maria Padilla 4'Ancelot de la meme anndée., Disons

simplement quton peut tracer le relachement graduel des Régles, non sans
luttes, et peu souvent avant 1824, Ce développement se voit dans

Les Machebdes (1822), Fiesque (1824}, Jane Shore (1824), Cléopatre (1824),

.

Le Cid d'andalousie (1825}, Jeanne dtharc (1825) - et aprés cela la cause

est gagnée.

On n'a pas tant contesté 1'unité de temps. Juelquefois on
sent que la piéce, afin d‘éfre vraisemﬁlable, se pésse en trente-six
heures ou meme guelques jours, comme dans June Shore (;824), Une Fete

de Néron (1829), et Maria Padilla (1838), mais iesiFranQais, meme dans

.

le dreme, n'ont pas essayé de peindre toute une vie, toute une épogue,
. L3
comue le fait Shekespeare. Ils se contentent de mettre en scene des

crises,

Le Monologue

La tragédie doit etre imprégnée d'action, mais puisque cette
action est limitée 2 une crisé qui dure tout én plus vingt-quatre heures,
il est évident que cette action doit efre, en partie au moins, une
question de conflite intérisursg chez ies personnages principaux. Clest
ainsi que, depuis Euripide jusqu'% Racine, Corneille, Voltaire, et disons
Shakespeare, Sheaw, et 0'Neil, le monologue est un des moyens favoris de

. » » ~ , . 2
cormuniguer, a un moment donné, 1'état d'ame du héros ou de 1l'hérofne.

-

A mesure qu'on se passe de confidents et de confidentes, le monologue

devient encore plus important et nécessaire.
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Meme aprés la bateille romantique, Hugeo, qui lui-meme a
critiqué les iongueurs et 1l'invraisemblance du monologue, s'en‘est servi
- dans ses dremes. Les monologues d'Herneni ou de Don Cearlos ne perdent
rien a etre comparés aux monologues logiques et bien construits de Racine.
Et la t;adition continue., Aujourdthui encore le spectateur ne s'ennuie

. o ’ ) 3 ;
pas & ecouter un passage long mais bien pence, comme dans ilacbeth ou

The Apple Cart.

Dans la tragédie bseudo—classique les monologues abondent,
et leur monotonie ne fait que accuser le style monotone des autres scénes.
Gantier condamne la tragédie dans cette phrase cruelle: '"L'ancien réper-
toire ne se compose que de monologues coupes en actes et fiénqués de
confidents, échos compleisants qui donnent la rime et font les récits.® (1)

Chez Casimir Delavigne pourtant, les monologues sont courts.

Dens Les Vepres Siciiiennes, de 1819 meme, Lorédan, quand il est seul,

.

ne prononce gue 8ix ou huit vers. Dans Le Paria et dans Marino Faliero,

on y voit le meme traitement, grace peut-étre au fait que Delavigne garde
le confident qui va disparaitre pendent les dix aunnées de lutte théatrale.

Cependent il y a des soliloques qui sont assez bien construits; relevons,

- . - hd -
é titre d'exemple le monologue de Marino Fallero,>(II. 9) ou le heros

hésite entre son embition, son emour A4'Eléna, et des remords.

- - » ) 2 . k) .
Népomucene Lemercier, au contraire, appartient vraiment a
la vieille école. Ses tragédies sbondent en monologues. Dens La Ddmence

de Charles VI c'est comme si tous les personnages faisaient des discours,

Une seule exception; ctest le mohologue de Frédégonde dans legquel elle

annonce sa décision de tuer Brunéhaut et Mérovée; ce passsage est plein

‘1) Théophile Gautier, Histoire de 1'art dramatigue. p. 86 (tome 1)
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de force, d'action, et il est logiquement construits

"Toi seul es roi, dis-tu? va, mon titre me donne

Pour ton propre salut la moitié du trone,

Quo dls-Je? a ma Tierté, monarque irrésolu,

Cele meme ta pert du pouvoir absolu.

Ame ingrate, et farouche, et superstitieuse,

Régirais-tu sans moi ta maison factieuse?

Tes guerriers, tes prélats, ta cour, tes favoris,

Posceaalent ton royaume, et je le leur ai pris.

Tua regnes sur la France, et moi sur ta personne.

Moi seule sur ton front je maintiens ta couronne."
Frédégonde et Brunéhaut,.II, 6

Un autre monologue gui nous semble bien construit et tres:

dramatique c'est 1l'unigue monologue dans Marie Stuart de Pierre Lebrun.

Elisabeth hésite plusieurs fois avant de signer.la sentence de Marie

Stuart:

les rois sont-ils donc nés esclaves du vulgaire?
Ne régné-je en effet qutafin de lui complaire?

“Je regne, l'Angleterre au dedens est tranqui;le,
Mais la tempete encor gronde autour de cette 1le'
La France n'a pour moi qu'une feinte emitié;

Clen ebttrop, il est temps gu'enfin elle périsse;

J1 est temps que ma crainte asvec ses jours finisse.
Marie est malheureuse, elle est femme, elle est reine;
Ses afeux sont les miens, ma femille est la sienne.
Vingt .ans dans la prisoNesececses.

Mais quoil j'épargnerais celle qui veut ma viel

ee e o e -

Allons, qu'elle périsse: il n'y faut plus penser

Je frlssonne,
"

¢ s s 0000

Marie Stuart, IV, 8

Alexandre Soumet a beasucoup employé le monologue, et

i .- ,
guelquefois avec succes. Clytemnestre commence avec Electre seule sur

la scéne; elle parle longuement pour nous mettre au courant de la



62,
situatipn. Au moins elle n'a pas de cpnfidente; ce qui fait que la piéce
débute plus naturellement qﬁe beaucoup d'autres piéces imitées des
classigques. Ei a la fin, Clytemnestre, seule, parait attendre la mort
de la main de son fils. Comme chez Racine (Phédre)-et Hugo {Herneni),
un personnage qui s'égare s'exprime dans un passage remarquablement
-logique. Le texte annoté explique qu‘une partie de ce monologue a été
supprimee per Mile., Duchesnois, car eile creignait que le public ne
trouvat des longueurs dans une scéne oﬁ elle montrait une si profonde
énergie.

Dans Une Fete de Néron, Azrippine offre au spectateur un

monologue de soixante;dix vers., .Avent de s'endormir elle résume la
situation, craintf Néron qufelle aime, crie vengeance sur Poppée. Ef
en 1844 meme son gout du monologue stexagere dans Jane Grey,
Northumberland revcle ses complots au premier acte' au deuxieme acte
ctest la Reine Marie gui parle de sa jalousie; dans un monologue final,
dont voici une partie, elle voit des fantémés, elle est poursuivie par
sa conscience comme un Oreste: .

“Mais quoi! n'entends-je pas, eu loin dans les tenebres,
Le bruit accusateur des roulements funebres?

0 00 e e 04

J'entenas deja, jtentends une voix qui me crie:
Anathemel,...Voila la sanglante Marie,-

La sanglante llerie! 0 surnom redoutél

Surnom qui fait du meurtre une immortalitél

Je sens, avec mon coeur deJa dtintelligence,

La foudre des remords tomber sur ma vengeancel

86 e4s08000

Jane Grey...ciell 0 ciell effroysble prodigel....
Fuis, fantome odleu..,.dlsparais done, te dis-=jel
Mais il est la toujours..il ne dlsparait PESaes
Sans heurter un cercueil je ne puis faire un pas,
Epargnons a mon nom cette effroyable tache,
Courons...Il n'est plus temps...j'entends tomber la hache...
La hache est sur son front, et le.remords sur moi."
v, 4 -
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- Aacelot se sert assez habilement du monqlogué dans Olga;
Héléne y dévoile sa jalousie d'0lga qui est jeune et belle, et sa peur
de perdre en vieillisssnt 1tamour d‘Oboleﬁskid Le moment se préte bien

au monologue., Dans Elisebeth d'Angleterre, il y a des moments semblables

ou la reine jalouse, ou bien la duchesse de Nottinghem éprise d'Essex,
s?analysent d*une fagon naturelle et dramatigue.

Il-faut‘conclure gue, si le monologue monotone'et raisonné
du théatre avant 1820 était Sans action et sans intéret, aprés cette
date, g mesure que le style de certains auteurs se ra£ime, et gue les
situations dresmatiques deviennent plus réelles, le monologue revient en
faveur et produit plus d'effets. Il a servi a analyser un état A*ame
complexe et hésitant. Déns de role les romantiques l'ont gardé, é%

il y a raison de croire gque le monologue gardera toujours sa place

traditionnelle sur la scene.

La Tirade

Pour une part, su moins, la critique qui s'est acharnde apres
la tragédie pseudo~classique est due au style monotone et déclamatoire
des tirades gui sont si nombreuses. (1) Et ces tirades ont aidé a

ralentir l'action en meme temps que les guteurs s'en sont servis pour

(1) Hugo, Préface de Cromrell, - Hugo critique 1'emploi de la tirade;
il suggere qu'on la fuit. p. 280, C
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exprimer des idées politiques ou socigles,

Les discours au premier acte de la Jeanne d'Arc de d'Avrigny

sont trés léngs et tres emnuyeux. Par exemple Talbot déclame soixantenv
deux vers sens interruption, et & la fin de 1l'scte on nia presgue rien
dit; certainement rien n'est arrivé et rien n'est Gécidé. Plus loin
Jeanne raconte sa vie dans une longue tirade ae_quatre—vingtmquatorze
vers, interrompus une seule fois par le duc qui ne dit que "Poursuivez",
Cette piece appertient a 1'époque ou 1'on prétendait qutil éallait chefcher
des sujets nouveaux a la tragédie, meis gu'il fallait toujours imiter
le style des anciens, Et d'Avrigny a.méme‘été loué pour son style,
"d'une pureté remarqusble"., Ecrivant eﬁ 1820, un critique dit:
s“A.ﬁplique::, % des sujets firés de l'histoire moderne, les régles constantes
éu goﬁt, et 1'imitation des compositions antiques; consultez les
chroniqueurs du moyen Qge pour le fond, et les poétes grecs pour la forme,
Suivez quelquefois les.exemples de 1'¢cole allemunde; imitez la hardiesse
de ses conceptions, la fidélité de'sés‘observations worales eh locales;
iﬁitez guelguefois le charme pittoresque de son style; mais n'oubliez
junais les préceptes du maitre supreme, d‘ﬁristote." (1} .

Le Leouis IX d'Aﬁcelot coﬁtient'un heau discours bien composé.
Le roi donné dés cénseilé é son fils; on ne neut s“empécher de penser

. vee . -v - .
aux conseils que iolsey doane a son serviteur dans Henri VITT de

Shakespeare (III, 2). 7Voici une partie de ce discours:

(1) Letvres normendes, tome I, 1820 - citézs par Desgranzso: La Presse
littcraire.
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“Fals régner la justice. Lbolis pour toujours
Les combats ou, -des lois usurpant la puissence
La force absout le crune, et tient lieu u'lnnocence,
A la voix des flatteurs gque ton coeur soit fexmé.
Consolateur du pauvre, appul de llopprimé."

' Louis IX, IV, 6

Dans une tirade treq peu convalncante, Jo;nv1 ie, dans

0 0 Ed . K3 * 3 —
cinguante-cing vers, décrit les miseres des Frangais en Egypte,

{Louis IX en Zgypte, II, 1}. A la meme époque on joue les deux Clovis

-

tyle "si monotone, et le Sylla a' Etienne de Jouy, gqui renferme un

ol
D

passage de cinguante et un vers débités d'un seﬁl jet. Sylla, aussitot
entré en scene, commence é faire un aperqﬁ historigue de la liberté, ‘
en faisent défiler les noms de Curtius, vlncwnnatu ; Camille, Décius,
Régulus, Brutus, Scipion, Lucréce. (Sylla, I, 4). Cela rappelle le
’monolbgue é&rit par Victor Hugo, (Herﬁani, Iv, 2 ou IV, 6), Ce penchant

pour une prolixité de noms se retrouvera dens Le Cid d'andslousgie. On

dirait certainement du Victor Hugo!
Le roi: "En vain Valladolid, Burgos, Leon, Cordoue,
It moledn et Madrid, tant de.nobles cités,
De mon-sceptre nouveau suivaient les volontés
Mon regne n'a pour moi commencs qu'a Sev1lle'
Dtaujourd'hui seulement je suis roi de Castille."
' I, 2 , N

Depuis quelgues années on faisait de la politique et de l'histoire au

théatre; et voici gue Pierre Lebrun nous fait .un cours de géographiel

Note:

Dtaubtres exemples de tirades excess ivement longues sont les suivants:
Frédégonde et Brunshaut (IV, 1) OL Chilpéric en quatre-vingt-guatre -
vers suggere un plan gui.lui domnera tout le pouvoir; Réegulus (II, B)

OL le héros ne fait que parler de patriotisme et de liberte d'une
manlere blen emphatique; Jeane Shore (I, 5) ou Belmour, en cinguante~cing
vers, énumere les pays qu'il a visités pendanu les cing ans 4fabsence;
Jeanne athrd de Soumet, (III, 1) quand 1'héroine, en. soixante-huit vers,
raconte sa jeunesse, sa vision, ses-priéres, et sa mission.
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Le Récit

Déjé en parlent de la violence sur la scéne, nous avons dit
gutil se passait rien de trés horrible devant les veux des spectateurs
avanv 1824. Entre 1819 et 1824 les tragédies se composent de longs
discours, dont guelgues-uns racontent lt'action physique qui est censée
avoir lieu ailleurs. Ce procédé;:ient éu théatre grec, esﬁ demeuré de

rigueur depuis l'origine de la tragédie frangaise.

Par exemple, dans la Jeanne d'iArc de 1819, clest le sénéchal

gui vient annoncer la mort de Jeanne et ses derniéres paroles. Bt ce
récit continue dans la scéne sulvante oﬁ Talbot parle de la vision
mystérieuse apparue au peuple au bucher:

"Le peuple a vu, dit-il, asu milieu des éclairs,

.La victime, de fleurs le tete couronnée,

Des messegers divins monter. environnée,

®t, plenant en triomphe, au son de leurs concerts,

Se perdre dans les cieux devant elle entr'ouverts”,

v, 9 - .

Dens le Clovis de Lemercier, c'est Adelmar qui annonce la mort de Sigebert,
le héros, qui vient de se suicider, (Iv, 5). La mort de Conradin est

décrite par Blanche au cinguieme acte de la piéce de Liadiéres° Varwick,

dans La Démence de Cherles VI, raconte lz conversstion entre le Dauphin

et Bourgogne et le mort de ce dernier. Pylade court en messager, tout a
fait é la maniére grecque, aunoncer le triomphe d'Oreste et la mort
d'Egisthe (V, 5). Dans Louis IX, Lemercier, qui s'est toujours beaucoup
servi de longs récifs, laisse é quel@u'un décrire la révolte contre
Almadean, Dens une description gue nous allons comparer & une scéne de

3 r} e - (3
Racine (page 74), Genevieve arrive. amnoncer la victoire des Francs et
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la mort AtAttila. Clytemnestre enﬁécrivant Oreste en furie, Cait un récit
classique qui est ascez réaliste pour 1822:
dSes bras sont teints de sang, ses cheveux hérissés;
Némésis dYaiguillons presse son coeur farouchel
= Des poissons dévorans bouillonnent sur sa bouche;
Je 1'ai vu, je l'ai vu, par la rage égaré,
Rouvrir le sein fument 4'Egypte massacré.”
v, 4 .
Passé cette date de 1822, on trouve moins de ces longues
descriptions., Le meurtre, l'assassinat, ou la folie se montrent désormais
- -~
sur la scene meme,
Une exception, cfest le récit trés impressionnant gue Belmour
nous donne dans Jane Shore (1824). Il décrit la souffrance de Jane; elle
- N .
marche dans la rue, victime de la risée du peuple qui la proclame adulters:
“Yoeil humide et la tete baissée,
Elle suivait la route-aux criminels tracée;

eossoeo

Par les cailloux aigus sa chaussure brisée,

Ralentissait sa marche, et ses pieds délicats

Marquaient en traits de sang la trace de ses pas."
v, 2 -

Hotone le réalisme du vocabulaire, et que ce passage ajoute é 1thorreur
de la scene qui suit. Car Jane entre, épuisée, mourante, une sérte de
paria romantique. |
Graduellement, apres 1824, on admet é la Comédie Frangaise
et é 1'Qdéon des picces plus violentes. On a cessé de combattre cet
élément mélodrematique qui attirait le public ailleurs, Le rccit a
disparu, grace aussi & la liberté accordde aux unités. A&ec un changement
) e

> . s L3 ) b - ) 0
de lieu, ltauditoire a pu assister a la bataille, em duel, ou a l'assassinat.

»400 3 ° e



Dialogues coupss

La tragédie classique, surtout celle qui a suivi‘Vbltaire,
est devenue lourde et pompeuse. Les personnageé parlent en tirades, comme
nous l'avons déja dit, et les s;éﬁes semblent perdre tout le-natﬁrel de la
cqpversation. Le roi parle peﬁdant une centaine de vers, et son ministre,
son valet, ou son confident n'ose meme pas interpdser: Qui, je suis de
votre avis, ou Non. Les discéurs déviehnent trop ordénnés; meme sur un
sujet trivial les personnages parlent lourdement et philOSOphiquement.
Cet élément de rhétorique; pilutot "oratoire" a pénétré la scéne frangaise,
é un tel point, que meme aujouré'hﬁi les étrangers trouvent que»les écteurs
récitént trop, au iieﬁ de parler'naturellement é la scénec

Cependant, pendant la période de tentatives entre 1820 et
1850, il est intéresssnt de voir quton tend é ne plus imiter Voltaire et
Lemercier. On introduit un dialogué de pius en plus reégliste, Clest
surtout 2 un moment dfémotion forte qué les gens'parlent en phrasés

coupées, en quelques syllabes seulement.

~ .- . - . .
Dens Les Vepres Siciliennes il y a un seul passage ou les vers
sont coupés:

Lorédan: "Que viens-tu faire ici? -

Montfort: . ; Quel étonnant langage!
Tu trembles,. tu palis.....~ -
L. . - Cherches-tu le trépas?
M. Que me dis-tu?
L. ‘ - Va-t'en, et ne m'approche pas,
M., Moi, te fuir} - .
- Lo - Il le faut...fuis...mon devoir m'ordonne, ..
M., Eh bien?.
L, , De tYimmoler,
M, T Frappe doncl "

. IV, 6



69,
Bt =i 1'on cite ce pussage pour ces vers coupés, on peut & peine dire
que c'est de la conversation naturelle éntre deux hormes, d'aubant moins
que le vocabulaire contient les mots "immoler" et "trépas”, ces clichés
pseudo-classigues, » ‘

Et en 1821 duns Le Paria, Delavigne n'a pas fait de grands-
progrés; les peassages longs et logiques sont la régle,Aet il n'y a gue
deux ou trois scenes ou 1l'auteur escaie de faire de la convercation,
(Voir v, 5).

La scene la p}us décﬁirante des llachubses est trés courte,

~ ars 1 . . P . T. o
et en phrases breves. Ilizadl, le dernier des fils dit adieu a Sa mere:

. . . - -
Salomé:. "Mon fils, voila tes freres.
Mize8l: .Ou sont-ils maintenant?

Salomeé: Entre les mains de Pieu.
HMizadl: Quoil tous mes FTeres. ...

Salomeé; Tous,

Mizabl: Eh bien! ma mére, adieul

Sulomé: , O mon filsl ® -
v, 6

G'ect dans Clytemnestre que nous wzvons vu le meilleur emploi

d'une réplique rapide:

Clytemnestre: "Electre.
Electre: Adis=u, na mere.
C. Elzctre,
E. I1 vous attend.
C. : Arrete, écoute-moi. ! '
E. : . Mon pere nous entend.
C. Voici mes pleurs!
=, Je rejoinc son ombre délaissée,
G, Par dela tes souhaits tremble d'etre exsucée.
_ Si tu sevaigeg.. - -
E. ' ' D'ou nait un si tardif remod?
Jui vous poursuit?
C. _ Lec Dieux,
‘E. , Que veulent-ils?
C, - Ia mortid

I, 4.
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Bien plus terd deans sa trageédie dramatigue, Frédérie Soulie

”

Iy . . L. - el e 3
ajoute a lvaction de guelques scenes par la rapidité de la converssbion.

3 3 » » 3 I3 ) 3 » . A .
Voici Mérula et Landini gui se préparent z enlever Marianne:

iérule: Yiallons, il faut agir.

Landi

I’!I .
L,

J

—

-

I,

J'ai le mouchoir, le masgue...et toi...

ni: : Jtai la lanterne.
La clef de la porte?
Oui.
Celle de la poterme?
Oui... :
Vite en pluce,”

Christine & Fontaineblesu, I, 3

Ou bien, citons deux passagec dont i1l y a plucieurs dens la Christine de

Ebba: #J%ul peur,

Monaldecchi: .De votre ami?

I Je cruinsc...

M, Un aveu de sa houche,
Pourruit vous =zffrayer?

B, : - contraire, il me touche,
Mais 3i 1l'on nous voyait....

M. En effet.

E. Dans ces lieux

i
LYécho peut nous trshir et les murz ont des yeux.*
I, 3
I, .

— . e K] . N ) ] i
Et plus loin a un moment de temsion voici un dialegus rapide, caractéris-

- 2 . o S
tigue du mélodrematigue duns sotte piece:

Sen%incllis “Op wous abttend.

Monaldeschi: . Moi?

S, Vous,

IEN . T4 i a2vattend?
S. Le protre.

Ny A
. . v, 4

. N4 ) - N bt
I1 est intérossuant de comparar avee guel effet ~lcoxendre Duues rere

. -~ 4 " . 3 h hd )
emploie le mcme procede duns Calignla, Lpres une scene GYgnour dens

layvellec Stecllia baptise saguila, ot attend la mort de 1l'horrible Calicula,
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Stella: "ifa mere, ma merel ....shl... _

_ Ma mere, eu nom du Ciel, secourez-nousi..
Aquila: : Stellal
Caligula: attaches cet esclave, emmenez cette femme,

s , Infamet
C. -+ .Qbéissez. .
A . Infame!
c. . - Allez.
Stella: Infome! .
. Adieu done, mon époux! sdieu,-ma.mere, adieut

3
. »
Nous nous retrouverons a la droite de Dieul”

Et avec Ges vers coume ceux-la nous dommes ioin des vragé&ies
de Racine et de Voltaire. . mesure que l“actioﬁ est devenue drématique,
plus pléine dYaction physigue, les converéations 6nt ﬁris w ton plus
naturel, sﬁrtbu% dane certains exemples gue nous venons de mentionner.

Puizgu'il y a moins dé récits, de monologues, de discours,
et de tifades, dané lec pieces de 1827, 1B28, 1829, etc., cela.montre.

e - 0 * s = . s - . 03 0
que les pieces deviennent moins didactiques, moins politigues, moins,

ennuyeusesi

La Monotonie du stvle pseudo-classigue

> Q. . LR I )
.Les personnages, avons-nous dit, sont tres semblables les uns
P ages, ’ :

aux autres. La plupart sont de pales.imitations de Racine, et ils perlent

.

~ ) 3 3
tous le meme langage terne et emphatique., Comme exemple, voici guelques-

Ly - . . .8 -
unes des.héroines (ou des héros) qui imitent Hermione et sa maniere de

sVexprimer:
Hermione: ™Ou suis-je? qu'ai-je Tait? gque dois-je faire encore?
.Quel transport me saisit?.quel chagrin me dévore?
Errante et sans dessein, je cours dans ce palais,
Ah} puis-je savoir si j'aime ou si je hais?"
; . v, 1
. ’ ~
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Dens Les Vepres Siciliennes voici Lorédan qui décrit la princesse:

#Loin des murs du palais, si l'effroi la conduit
p 3 ]
Errante, sans secours, dans l'ombre de la nuit..."
II, 6 R

Sigebert, au c omble de su misére, emploie le mene style:
#Vieux, chancelant, fuirai-je sur nos rivages
.Battu des vents.fougueux, et trempé des orages
% trouveant sur les monts, dans la fange ou les eaux,
lMon terme inévitable au bout de tant de maux."
Sylla {(Lemercier) .. IV, 2 . .

Lemercier, dans La Démence de Charles VI, écrit les passages suivants:

Odelle décrit le roi: _
"Sombre, errant, aveuglé, sous ces murs il s'égare.”
III, 2 .

*Lh bien! sans guide, sans parens,
Suivi 4'un seul hoNNeur, co.eees...'
. v, &4 .

. - 3 - - 0]
On pourrait tres bien comparer les deux monologues de Marie Stuart

e

celui d'Hermione:

i5enle, sans défenseur, sans conseil, sans appui,
Abandonnée enfin a me seule innoncence.
Depuis ce jour, tout garde un sinistre silence,.
Parlez, é guel destin Taut-il me préparer??

I, 2 .

k) - 2 3 L3 e
Et plus loin elle decrit sa misere:

"Dépouillée a lu fois de toutes mes grandeurs,
.Sens secours, sans amis, presque sans serviteurs, -
Au plus vil dénument dens ma prison réduite,
Devant un tribunal, moi reine, on m'a conduite,"
‘ III, 4 -

Constance, seule, presgue en délire, vers la fin de Conredin eb Frédéric,

stécrie:
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Malgré l'emour fatal gui sut trop me charmer,
Jamais mon triste coeur nia cessé de +iaimer,
Quels voeux me sont vermis?....La force n'abandonne..
Seule dans ce palais..je tremble...je frissonne..
Mon pere!.....Fvederlc,....."

- v, 5

Clytemnestre plaint Oreste dans ces vers tres classiques de ton:

"Que pourreit-il? Errant, fugitif, sans asile,

Privé de tout secours, - t*alnqnt de ville en ville.

Les malheureux débris du nem 4'Aggmemnon."
QOreste, I, 4 .

E$ ce ne sont que de courts passages assez bien écrits. Nous ne donnerons
pas au lecteur la peine de lire un passage long el monotone, dont il y en

avait des milliers - "implacablement nobles®,

L

‘.\v. . N - 0 AdeY
On a déja compare le songe de Clytemnestre a celul d'Athalie.
. ’ 3 0] K] » -;
fu lieu de refaire cele, pour montrer la similarité entre les pieces
classiques et pseudo-classigues, nous préfércns citer un monologue de

Clytemnestre, pas mal construit dfailleurs, qui est logique et dramatique,

é la meniere de Racine, avec la ropetltlon de "mourons":
®Ah! je bdnis Oreste, il m'ate mes remords;
.Je.les lui lalsse tous.en fuyant chez 195 morts.
Mourons....un fils cruel assassine sa mere;
Mon crime désormais n'est qu'un crime ordinaire;
Mon fils va m'en absoudre en me pergant le sein:
Mourons...et gue mon ombre sutour de 1'assassin,
Telle quiun songe affreux me 1'a représentée,
Des flambeaud a la main s'agite ensanglantée,
Et prenne & ses cotes dens ces momens dteffroi
La place gque son pere occupait pres de moi.
Oui, mourons... la voila cette mort . redoutable,
La mort que m'annonga l'oracle épouvantable....”
Clytemnestre, V, 5.

Dang 1VAttila de Hippolyte Bis, nous venons de trouver une

tirade qui rappelle vivement la Tameuse tirade 4'Andromaque.
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"Quel carnage! Du cemp la clarté dévoreante,
.Des flots de.sang humain lg plaine ruisselante,
Le fleuve épouvanté s?échappant de ses bords,
Les plaintes des mourans, l'affreux aspect des morts,
Le fracas de l'acier, les horreurs du pillage,
Et la nuit, &% 1a flemme, Elphege, quel carnagel!
v, 1 -

Jusqu' aux mots eux-memes on remargue une similerité intéressante:

flcernege", "sang", "mourant" se répétent. Et faisons une digression

pour un moment, car il fasut mentionner gque cette description est comparsable
"a celle de la bataille du roi Arthur, décrite par Tennyson:

"For friend and foe were shadows in the mist,
.For friend slew friend not knowing whom he slew;

LIS B

Shocks, and the splintering spear, the hard mail hewn,
Shield-breaekings, snd the clash of brands, the crash
0f battleaxes....

Moans of the dying, end voices of the dead "

Les pseudo-classiques n'ont pas réussi dans leur tentative
de faire renaitre la trsgédie; on les a presque complétement oubliés

\parce qu'ils n'avaient pas de souffle poétique, 4'originalité d'expression.

On les a toujours critiqués surtout é ce point de vue, et avec raison.

Leur style est d'une monotonie désespérante; leur vocabulaire spécialisé

et abstrait nous a meme suggéré de compter la fréquence de certains mots.
Le résultat de cette expérience assez triviele suffit é prouver quelque
chose, car aux sppendices, (page 87.), on voit combien on se servait des

mots raciniens comme "“trépas", "courroux", "funeste", et "fatal'.

- - -~ - - -

DYautres mots qui reviennent avec une insistance navrante sont: barbare,
perflde, coupable, traitre monstre, assassin, lache, oppobre,
témérseire, sinistre, crime, haine, fureur, immoler, trahir, Au moins

on avait assez d'épithétes pour décrire le criminel‘"stupéfait"ﬁ-

- - -

Et cette liste suggére presque les sujets des tragédies.
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Il est emusant de noter que le mot favori de Soumet cl'est

"trépast; il 1'emploie dix-sept fois dens Selll et trente et une fois

- - - -

dans Clytémnestre. Quend le héros s'appelie Oreste, on s'attend 5

des difficultés avec les rimes. Racine stest servi de'fuﬁeste quatorze
fois dens Andromaque, mais Mély-Jenin l‘amdépassé avec vingt fois dens
Oreste. ‘ -

Un autre procédé classique dont abusent nos dramaturges de

1819 é 1829 ctest 1'emploi des périphrases et de la métonymie. On

n'ten finit jamais'avec les fers, le glaive, l'hymen, les manes, 1l'eutel,

l;encens, le diadéme, le trSne, le joug, la couronne, les ﬁoeuds,‘les
férfaité, les chaines. Alls.vont jusqu' a remacher toutes sortes de
clichés: Dbriser ia chaine, le sang coﬁle é iongs flots, un coupable
anathémé, sous le joug A'un pouvoir barbare. Et de lé des tiredes,
des monologues, des 1ongﬁeurs qui ennuient au dernier point. Citons
un seul exemple de ce style:'

Conrsdin: "1t gi~-je bien entendu?

Est-ce a moi que s!adresse un semblable langage?

Crois-tu que lt'infortune acceble mon courage?

Moil que j'eaille, en servant tes perfides projets,

Légitimer ton crime et trahir mes sujets?

Usurpateur superbe, apprends a me connaitre:

Je suis roi de Sicile, et je veux toujours l'etre "
Conradin et Frédéric V, 2. .

Pendant la période pré-romentique on a du se quereller beaucoup sur la
valeur des mots. On se souvient que Lebrun nous dit qu'il a fallu
supprimer le mot "mouchoir" et y substituer "tissu". ZEn traitant des

sujets d'histoire plus ou moins'moderne, on s'est lentement rendu compte
du besoin d'un style nouveau. On en a parlé, en théorie, mais personne

n'a guére rien osé avent Victor Hugo. "La pompe des alexandrins est
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un plus grand obstacle encore que la routine meme du bon gout é tout
chengement dans la forme et le foﬁd des tragédies franqaise;: on ne
peut dire en vers.alexandrins qu'on entre ou qu'on sorf, qu'én dort
ou gu'on veille, sans qu'il failie chercher pou; cela une téurnure
poétiéue; et une foule dé sentiments et d'effets sont bannis du théatre,
non par les régles de la tragédie, mais pér 1'exigeance meéme de la .
versification." (1) Pendant nos lectufes néus avons chérché quelques
périphrases qui manérenf 1'absurdité et l'irréalité‘du lengage dramatique
de cette époque. Alchimeléch, 1'aveugle ést appelé "Faible vieillard

privé du céleste flembeau" (Saﬁl, I, 3). La croix est "le signe adorable

d'un mystere sanglent” (Les Vepres Sicilienmnes). "Le bronze ve bientot
marquer la dixiéme heure" (Fiesgue,"IV, 5). "On dit gue sur son front

- -

le bandeau royal éése” (&aﬁe Grey, I; 2). xCependant, Lebrun nous-dit
que ctétait la faute éu.ﬁublic qui éond;mnaiﬁ le mot faﬁilier, tant

il étéit disciple des claésiques. "Le public, en 1825, voulait du
nouveau, mais il se tenait en garde‘contre le nouvesgu; il était défiant,
exigeant, chatouilleux; on avait é complier avec ses susceptibilités, ses
incertitudes, dirai-je ses préjugés. Une expression trés simple lui
faisait froncer le sourcil; il étéit-sévére pour le mot propre; les mots
familiérs lui plaisaie;£ difficilement; ce qui n'était pas noble ne
pouvait passer qu'é grand'peine." (2) -

-

A la fin, 1'auditoire a du accueillir les drames de Victor:

(1) Stefl, Msdame de, De 1l'Allemagne, p. 198.

(25 Lebrun, Pierre, Préface du Cid d'Andalousie, écrite en 1844, p. 261,
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Hugo, car cet auteur a essayé de mettre en pratique ses propres

suggestions de sa Préface de Cromwell, c'est-é—dire d'écrire une lengue

plus simple, plus concréte, et méins fixe. Cette idéé & réformé le
théatre en Fresnce, comme le décision de Wordsworth 1l'a fait pour la
poé;ie en Angleterre, Cl'est de cette faéon que la littérature peut
se rapprocher.de la vie.— C'est surtout ﬁoésie, vie, et réalité qui

manguaient lamentablement é la tragédie du début du dix-neuviéme siécle.

Langege poétique

.I1 est extremement inté:essant de chercher dans les tragédieé
de cette époque, l'arr&vée soudaine et la croissance @e la poésie,
c'est—érdire du laﬁgage poétique qu'a créé Lamartine et gu'ont développé
Hﬁgo et Musset. Nous pensons ici éala poésievdélicate et fervente et
harmonieuse des romantiques.

En citent des passages on peut se rendre compte des tournures
simples et poétiques et des descriptions dé la nature Qui abondent plus

tard chez Hugo. Le premier exemple se manifeste en 1820 dans la

Marie Stuart de Pierre Lebrun.

"Leisse mes libres pas errer é 1t aventure;

.Je voudrais m'emparer de toute la nature,

Combien le ciel est beaul! que le jour est sereinl"
- 111, 1 “a

Probablement c¢'est lé une des premiéres expressions de cette passion

de la nature qui aient eu lieu sur la scéné frengaise,
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Puis, quoique le ton 501t plutot classique, ces vers du
Parla suggerent 1t gmour de la nature:

"Tout repose dans l'ombre, et le seul Idamore
.Des murs de Bénares s'echappe avant 1'aurorel
Quel est ce bois antique ou vos pas m'ont conduit?
Mais j'entrevois un temple, et l'astre de la nuit,
Dont les faibles rayons nous guident sous l'ambrage,
Du dieu de l'Indostan me decouvre 1! image.. - '
Sans répondre. a ma v01x, a'ou vient. que Vous errez
Sous ces palmiers épais a Brama consacrés?

I,1

Oui, les ombres, le temple, l'astre de la nuit, sentent le décor

’ - ~
classique, mais au moins le poete s'est arreté assez longtemps pour

parler de la nabture, bien que cette nature apparaisse assez pale é

-

coté de ce qui a été écrit dix ans plus tard., Dens les chansons des
prétresses, allusion est faite é la nature, gquoique l'expréssion reste

vague et abstraite., Elles s'adressent "aux nymphes des bois sacrés':
"Demi-dieux, dont les mains fideles
Allument de la nuit les innombrables feux,
Epanchent les rosées, ouvrent les fleurs nouvelles,
BEt des insectes amoureux
Suspendent aux gazons les vives étincelées!..."
' 11, - .

Il y a un passage assez poétique'dans Saﬂl, oﬁ Michol déerit

-

la premiere fois qu'elle a vu David: R
"Ce fut un jour qu'aupres de mes compagnes
.Je cueillais pour.l'eutel des lis sur nos montagnes.
Tandis qu'en longs festons j'enlagals leurs couleurs,
David nous sapparut sous des palmiers _en fleurs;
L' aloes embsumé, la myrrhe Qrecieuse -
Entourasient de perfums sa tete gracieuse."

II, 1.

On y remarque des détails qui sontAplﬁs précis qu'auparavant, Dans

dtautres piéces, Soumet semble poéte timide., Voici les paroles qu'il

donne & Jeanne d'Arc gui décrit son désir de revoir sa femille et sa

patrie:
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"Loin du toit paternel par la guerre entreinée,
Mon coeur habite -encore aux. lieux oﬁ je suis née,
La ma mere m'attend, la, pres de mes troupeaux,
Mes jours s'ecouleralent dans un pieux repos."
Jeanne d'Are’ I, 3 .

Emotion et style presque romantiques. Dans Olga, il y a un conﬁraste
efficace entre les beautés du sud et celles du nord:

Olga chante: Y"Salut riant pays, beau ciel, sol parfumé,
.0u tout resplre la tendresse€....."
Puis Blaskoff chante du nord:
"Tressons l'écorce du bouleau:
.Le vent siffle et durcit la neige;
Réparons mon léger traineau
Et que Saint Neuski me.protege."
II, 1 .

Une imitation du style shakespearien se ﬁontre dans Roméo et Juliette,

de Soulié, oﬁ 1théro¥ne, ssule sur le balcon, se rend compte pour un

-

moment de la nature qul l'entoure:

"Mais qu'entends-je? Non, non, cl'est le chant des oiseaux
.Qui se mele dans 1l'air au murmure des eaux.
Quand pourrai-je gouter un bonheur sans mélange?
Je ne me traape pas..o ciell quel bruit étrange."
: - II, 2 .

Chategubriand est vraiment poéte orientalisfe,presque é la'maniére de
Leconte de Lisle, dans sa description du désert:

"Voici l'heure pesante accordée au sormeil:

.Tout se.tait é présent sous les feux du soleil;

Les vents ont expiré; du palmier immobile

L'ombre se raccourcit sur 1'eréne stérile;

L'Arabe fuit du jour les traits étincelants,

Et le chemeau s'endort dens les sables brulants."
MoYse, I, 6 -

-

Mais nous sommes maintenant en plein romentisme; la tragédie
contient plu51eurs exemples de descrlptions et de poésie., Casimir

Delevigne plsce Eléna, brodant une écharpe, ou elle peut regarder et
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admirer la mer é Venise, pendant qu'elle commence 1'exposition de

Marino Faliero.

"Le beau joury que la mer oﬁ mon oeil se repose,

.Que le ciel radieux brillent -d'un éclat pur,

Et que Venise est belle entre leur double azurl

Lui seul ne verra plus nos lagunes chéries: -

I1 n'est qu'une Venise! on n'a pas deux patriesi..."
- I,1 . -

Et dans Les Enfants 4'Edouard les paroles dﬁ duc d'York sont pathétiques

et romantiques:
"La, je réve a mon tour, mais plus gelment que toi:
Je fends-1l'azur du ciel qui stouvre devant moi;
Libre, je rends visite a la terre, aux étoiles;
Sur la Tamise en feu je suis ces blanches voiles,
Ces barques dont.la lune enflamme les sillons,
Et je me laisse a bord glisser dans ses rayons."
III, 1 .
Avant de quitter ce sujet de la poésie dans-lés tragédies, il faut
dire deux choses. D'abord il y a un manque presque complet dtimages,
Des périphrases, mais pas de métaphores ou de compersisons. Clest
Victor Hugo qui viendra créer des images fraiches, vraies et pleines
de couleur. Il introduirs dans 1'art du théatre, de la musique et
de la peinture.
Deuxiément, leichoeur mérite quelques remarques. Cette
idée vient de la tregédie grecque; les pseudo~classigues avancés
1l'emploient seulement pour sa valeur poétique. Dens ce éhapitre on

e déja cité une chanson des pretresses dans Le Peria, et deux chansons

) " N "~ t ’
dens Olge. Le rythme et 1l'originalité de ce vers de Mo%se arrete notre

- .

sttention:
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"Oh! quel spectaclel
Les.chars, les javelots,
Engloutis au sein des flots,
Les hurlements et les sanglots,
La noire mort croissant dans ce chaos,
Du vengeur d'Israll attestent le miracle."
- . Iv, 6 - -

Ancelot se sert de chansons dans Le Roi fainéant, et Dumas met une sorte

de coryphée dens l'acte final et horrible de Caligula. Voici, ce que

chente Marcel un paysan, pendent une fete de village que Delavigne
représente dans le troisieme acte de Louis XI. Certainement ce n'est

plus 1'idée de la tragédie classique que d'avoir des paysens qui chantent
pendant l'action d'une piéce.
"Quel plaisir!...Jusqu'é_demain
.Sautons su bruit du tambourin;
“Pour étourdir le chagrin,

Fillettes,

Musettes
Répétez mon refraint™

S P §

Duos 4'amour

L4

Comme il y a une tragédie classique et un théatre romantique,
il existe la passion classique et 1'emour romantique. L;amour est
le sujet meme des tragédies de Corneille et de Racine, neis olest
‘une émotioﬁ tragique, et pleine de luttes intérieures. Le coﬁflit dans
l'%me de Phédre ou de Hermione n'est pas le sentiment qui pénétre
lé.coeur de'Doﬁa Sol. ‘L'amour récinien dépend de la jalousie et
‘de ivaction, celui des bérsonnages.romantiques vient d'une tendresse

plus féminine, moins profonde et sérieuse, plus poétique.
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I1 nous semble que l'amour a un role tres peu importent

dans beaucoup des tragédies du dix-neuviéme siécle. Le dramaturge et

le public s'intéressaient, comme on 1'a déja dit, plutdt a la politique,

%-l'histoire, et é des questions de forme. Cependant on voit s'infiltrer
des scénes dYamour, quil ammoncent en guelgue sorte le duo d'amour de

Herneni. Cet élément s'est fait voir pour la premiére fois peut-etre

dens Le Pariam. Nésla et Idamore, seuls sur la scéne, avouent une

tendresse mutuelle, mais Néala craint d'y penser. Et cette scéne d' amour

troublé et plein de craintes, est suivie par la poésie du choeur des
prétresses. L'amour et la poésie semblent entrer ensemble dans le
théatre bientot apres la sentimentalité de Lemartine et de ses

successeurse.

Le sall de Soumet n'a pas pour sujet 1l'smour. Les scénes

poétiques y sont'trés secondaires mais trés belles et trés é la mode
romantique. David parle ainsi é Michol::

"Vous habitiez mon coeur, vous viviez dens mes songes,
.La nuit n'aveit que vous pour ses plus doux mensonges;
Et le jour qui montsait a 1'horizon vermeil
Rencontrait votre image enchentant mon sommeil
Pardonnez aux secrets d'une si chaste flemme
De s'exhaler vers vous et de trahir mon sme,"

111, 2. .

Dans Le Cid d'Andalousie le deﬁkiéme acte est une vraie

scéne d'amour entre Estrelle et Don Sanche qui va l'épouser le

lendemain., C'est un soir de fétes; dans un jardin plein de jasmins et

dtorangers, comme dans Roméo et Juliette ou Hernani,les amants échangent

leurs voeux d'amour pour un moment passager. Et leurs paroles ont

perdu la raideur; la formalité, et la noblesse des vers classiques.
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Ils se parlent poétiquement - au milieu de la nature - on stattend

. ~ .
a etre interrompu par un son de cor guelcongquel

Don Senche: "Quoil la nuit est venue9
Jtéteis tout en mon. ame, et pres de vous mes yeux
N!avaient rien aspergu du changement des cieux.
Pourquoi de ces jardins nous retirer, Estrelle?
Dans le ciel transparent la nuit brille si bellel

0Ov e v e

Estrelle: Je vous vois, vous m'aimez, je vous aime et
- je tremble;

Sans cause, sans obget, je suis triste.......

® o0 e 0000

Du lendemain! Hélasl dans un si court espace
Pour le malheur encor il est assez de place,
Du soir au lendemain l'amendier & péri;
Le plus tendre feuillage est le plus tot flétri."
11, 3 .
Et puis on entre en plein romantisme oﬁ les scénes at amour:
entre la belle innocente et le héros fatal, byronesque, et échevelé

,abondent. Nous en avons remarqué une des plus romantiques dans

Ivan de Russie:

- Ivan: "Ohl parle, parle encor! pour mon eme ravie,
- .Ton regard, c'est le jour; meis te voix, ctest la vie."
11, 2 . -

Aprés la bataille romantique, Casimir Delavigne se livre é la mode
des scénes passionnées:
Marie: "Vbus souv1ent il, ami, de ce beau jour

.0u votre aveu m'apprlt que vous m'aimiez 4'eamour?
CYétait le soir. : -

Nemours: - An pied d'une croix solltaire.
Marie: Mes yeux baissés comptaient les greins de mon rosaire,

Et j'écoutais pourtant.
Nemours: - Sur le bord du chemin,

. Un vieillard qui pleurait vint nous tendre la main.
Marie: I1 regut notre sumone, et sa voix attendrie
~ Me dit que....je serais...

Nemours: : Ma compagne chérie

Ma femme,

Marie: I1 s'en souvient!



Nemours: ' Ces biens que j'ai perdus,

Jtespérais que, pour vous, ils me seraient rendus.
Je reviens; mais 1'exil est toujours mon partage.
Des biens, je n'en-ai plus, et dens mon héritege,
Sous le toit paternel, par la force envahis,
Je suis un étranger comme dans mon PEYS.

Marie: Votre exil peut finir. '

Nemours: . En traversant la France,
Je visital ces murs, berceau de mon enfance;
Morne et le coeur navré, j'entends les roseaux
Murmurer tristement au pied de leurs créneaux.'

Louis XI, III, 9 .

Vbilé un Hernani, sauf que nous nous attendions é cé'éue le vieillard
8it le cor du héros afin de lui demender sa vie.
Les quelques exemples que nous avons cités entre 1820 et 1828

suggerent qutil a au y en avoir d'autres, et ils prouvent encore une

fois que le romantlsme était dans l'air; que Victor Hugo avait ses

devanciers, tout en admettant qu'ils sont de cinquieme ordre. Pour
la question de style, de poésie, et du traitement de 1l'amour, Alexandre

Soumet et Pierre Lebrun semblent avoir été les plus audacieux. Audace

en 1822 ou en 1825 devient timidité aprés 1830.
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Chapitre VI.

Conclusion

I1 ressort de notre étude de la tragédie entre 1819 et 1830,
que les auteurs essayaient de faire dﬁ nouveau au théatre. Dtabord ils
ont cherché des sujets nouveaux, qu'ils. ont traités déns le vieux style
des classiques., Puis plus lentemen% ils ont essayé des changéments de
style et.de technique. Cependant, entre ces.dates il n'apparait sgucune
piece viable. Seulement nous espérons avoir montré que’ces piéces,
moitié tragédies, moitié drames, ont préparé la voie pour les dremes de
Victor Hugo (1), de Vigny, et de Musset.

Le succés du drame romantique a fait disparaitre la tragédie

de la scene pendant plusieurs années. Seuf pour Louis XI et Les Enfants

d'Edouard de Casimir Delavigne, personne n'a méme éerit une tragédie (2).
Vérs 1838 on recommengait a en produire, géace.au succés de Mademoiselie-
Rachel, qui a été annoncée comme la merVeilie qui alleit renouveler
l%ancienne tragédie frangaise. Ponsard a profité de l'occasion, et a
gégné pour sa Lucrece plﬁs de louanges qu'elle ne méri%ait. On n'a pas
remarqué en 1843 que la piéce était beauc;up influencée par les tﬁéorieé

romantiques, bien gqu'elle retourne au sujet et en partie é la dignité

du style classique.

(1) D'aprés notre étude des tentatives, il semble que les écrivains
drematiques aient tout essayé avant 1827. Donc, le grand génie
de Victor Hugo dépend, non pas de ses theorles mais de la meniere
dont 11 a écrit ses drames. Il a réussi, ou les autres ont échoué,
grace a son style naturel, clair, et imagé.

(2) Vbir 1'Appendice, p. 88-95.



86.

J1 est intéressant de w=ir constater cependant, selon
Joannides, que les tragédies du dix-septiéme siecle sont restées meme
pendant les années ou le drame triomphait. Et aprés la bataille dés
classiques et des romantiques, de la tragédie et du drame, du style
noble et du style naturel, on est arrivé & une attitude raisonnable.
On voit le bon des deux cotés. On & oublié le drame de Voltaire; on a
oublié le théatre pseudo-élassiéue (un peu trop peut-étre, car aprés
nos rechercheé nous espérons avoir noté des influenceé assez importantes
parmi les piéces pré-romentiques). On joue et on continue é admirer
'Racine et Corneille. On joue et admire en meme temps ce qu'il y aveit
de bon et de juste chez les ramantigues; car.on joue a 1la Cémédie Frengaise
les dremes de Victor Hugo; d'Alfred de Vigny, et d'Alfred de Mussef.
Ces tragédies du dix-septiémé siecle et ces drames—au dix-neuviéme siecle
subsistent, tels des monuments élevés aux triomphes dramatiques, dont
chacun représente un écleir de génie dens le développement du théatre

~

en France.
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Appendice (1)

Voici une sorte de schéma qui montre la popularité de certains mots

favoris des classigues et surtout des néo-classiques:

Date giégg- funeste le courroux le trépas fatal
1667 Andromaque (Racine) 14 22 9 4
1732 Zafre (Voltaire) 8 4 4 6
1819  Louis IX (Ancelot) 9 13 6 2
1820  Merie Stuart (Lebrun) 5 11
1821  Oreste (Mély-Janin) 20 31
1822  Attila (Bis) 4 : 9
1822 Safll  (Soumet) - 6 < 17 5 °
1825 LeNCid d' Andalousie (Lebrun) 2 1 7 10
1828  Roméo et Juliette (Soulié) 8 5 24 4
1828  Olga  (Ancelot) | | 5 6 5 1
1829  Elissbeth d'Angleterre (Ancelot)d - 3 4 3
1829  Christine & Fontainebleau

(Soulié) ‘ 14 10
1829 Une Féte de Néron (Soumet) 8 6 21 3
1829 Christine de Sudde (Breult) 7 5 2 4
1830 Le Roi Painéant (Ancelot)t 1 4 3 4
1831  Mo¥se - (Chateaubriend) 4 : 4 2
1838 Fr;nggise de Rimini (OStrowski) 8 11 2
1838 Marié Pedilla (Ancelot) 2 3 4
1841 Ivan de Russie ~(Lafontj o} : 3 0 7
1844  Jene Grey (Soumet et D'Altenheym) 1 5 17 2

1843  Lucrece (Ponsard) 3 5 2 4



Note:

1818

1819

1820

Les tragédies que nous avons lues soigneusement sont 1nd1quees
ainsi (X), et une note en suggere 1'importance.

88. ’

Appendice (2)

Tregédies entre 1818 et 1848

jouées a la Comédie Frangaise nous donnons le nombre de
représentations, ce qui montre la popularite de certaines
tragédies (1).

(x)

(X)

(%)
(X)

(X)
(X)

(X)

(%)

Safll, Alphonse de Lemartine. Tragédie -
biblique non jouée.

Les Vepres 6101llennes Casimir Delav1gne. 18322-1839

Essai- timide d'un nouveau genre a cause du 1843-1848
sujet et de 1l'emploi de guelque couleur locale.

DY abord a 1'0déon, puis a la Comédie Frengaise,

ce fut un succes presque sussi politique que

littéraire.

Louis IX, J.F.A.Ancelot. 1819-1825
Jeanne d'Arc a Rouen, C.-J.~L.d'Avrigny. Cette 1819-1820
tragédie.a fait un grand appel au patriotisme 1821-1830

et au sentiment de la pitié. 1831
Hécube et Polixene, P.-F,-X.-Bourgignon 1819
d'Herbigny. X

Philippe II, J.B.Daumier. Non repfesente,
publié a Marsellle en 1819, a Paris en 1823,

Clovis, J. P. Guillaume Viennet. 1820-1821

Clovis, Népomucéne Lemercier. Des discours 1830

longs et ennuyeux carasctérisent.cette tragédie.
Merie Stuart, Pierre Lebrun. Imitée de 1820-1840

Schiller, cette piece a o0sé présenter quelque-
chose de nouveau. Le style en est plus naturel;
la couleur locele est employée; 1l'unité de lieu
est violée; les ceracteres sont plus complexes,.
La Démence de Charles VI, N, Lemercier.

La censure a interdit la piece. .
Conradin et Frédéric, P.Ch.Liadieres. On a

donné 16 représentations a 1'0déon.

Pour les pleces

60
10

31
32

7
4
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Joannidés: La Comédie Frangaise de 1620 & 1920.



1820

1821

1822

(x)

(X)

(x)

(x)
(x)

(1)

(X)
(X)

(X)
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Le More de Venise, Alfred de Vigny. 1829-1830
Jean de Bourgogne, Guillaume de Formont.

Charles de Navarre, Ch. Briffaut. A 1'Odéon.

Derius, Amédée Tissot. . -

‘Marie Stuart, Henri de Latouche

Amnibel, B.F.A. Fonvielle.

Louis XIV, ou l'Ecole des peuples, B.F.A.Fonvielle.

Diodémon, ou le-Pouvoir des lois, B.F.A.Fonvielle,
Héromede, reine de Ségaste, Dorion..
Deniel dans le fosse aux lions, Leroy.

17

Sylla, ZEtienne de Jouy. Cette piece a obtenu 1821-1833 103

un grand succes. Triomphe au en partie au

génie de Talma, et en partie-aux actualités

de 1821; 1l'histoire d'un tyran qui abdique

a ému 1l'auditoire. .

Frédégonde et Brunéhaut, N. Lemercier. D'sabord

a 1'Odéon en 1821, . 1842-1843
Louis IX en Egypte, N. Lemercier. Appel
a 1'émotion religieuse et patriotique.

A 1'0déon.

Qreste, Mbly-Janin. ~Insucces a l'Odeon;
joué trois fois, '

Le Paria, Ceasinmir Delav1gne. Cette piece

philosophique obtint un succes d!enthousiasme.
On admira les choeurss A l'Ogeon.A
Jean sans Peur, P. Ch. Liadieres. A 1'Odéon.

Zénobie, Royou. . 1821
Badouin, comte de Provence, de Montbrlson,

A 1'0déon.
Arthur, B.F.A.Fonvielle.

Théodebert, ou la Régence de Brunehaut, B.F.A.Fonvielle,

Jean-Baptiste, Roucher-Deratte.

Attila, Hlppolyte Bis. La tragédie eut du

succes & 1'0déon & cause du sujet nationaliste,

Les Machabdes ou le martyre, Alexandre Guireud.

A 1'0déon. Piece biblique assez impressionnante.
Régulus, Lucien Arnsult. Piece en trois 1822-1833
actes Qi qui ressemble plutot a un dlscours sur

la liberté.,

Salll, Alexandre Soumet. A 1'0Odéon. Il y a

des passeges poétiques et le personnage
intéressant de la Pythonisse d'Endor.
Clytemnestre, Alexandre Soumet. X 1822-1828

Pallas, fille d'Eviendre, P. A. Lebrun.
En trois actes,- .

52

24



1823

1824

(X)

(X)

(X)
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Ceriolan devant Rome, Levacher de la Feutrie.
Louis Ier, le Débonnaire, ou le fanatisme au
IXe siecle, Victor Draparnaud.

Philistis, reine de Syracuse, de Seur. A la
Porte Saint-Martin.

Le Maire du Paleis, J.F.A. Ancelot. 1823
Pierre de Portugal, Lucien Arnault. 1823-1828
Methilde, le comte Duparc de Locmaria. A 1'Odéon.

Mexime, ou Rome livrée, Victor Draparnaud.-A 1'0Odéon,

Le Tribunal Secret, Léon Thiessé. A 1'Odéon. .

Le Comte Julien, ou 1l'Expiation, P,M.A. Guirsud.

A 1'0déon. - o

La Reine de Portugel, Firmin Didot. A 1'0Odéon.

Eudoxie, ou la Vengeance d'une.femme. Amédée Tissot.

Le Massacre de la Saint Barthélémy, Amédée Tissot.

Fiesque, J.F.A.Ancelot, Sujet: A bas les 1826-1828
tyransy Le caractere de Fiesque est complexe,

celui d'Hessan est grotesque. D'abord a

1'0déon, puis en 1826 a la Comédie Frangaise.

Jene Shore, P.Ch. Lisdieres. L'unité de lieu

est violée, et 1l'on s'imagine facilement que

ltaction prend beaucoup plus de vingt-quatre

heures. Jane est une sorte de paria qui fait

appel au sentiment de la pitié. A 1'Qdéon.

Eudore et Cymodocée, Gary et Pichat. 1824-1825
Cleopatre, Alexandre Soumet, A 1'Odéon.

Harsld, ou les Scandinaves, P.V. Lerebours.

A 1'Qdéon. .

Arthur de Bretagne, Chauvet. A 1'0Odéon.

La Vestale, Isadore Flammarion et Lockroy. A 1'0déon.

Le Maréchal de Biron, le comte Duparc de Locmaria,

A 1'0déon. 4 : . ‘

Genes sauvée, ou la Fiesque et Doria, J. H, Herd.

Le Cid d'Andalousie, P.A.Lebrun. Le décor 1825

. la poésie, le duo d'amour, le sujet de l'honneur

castillan, et les personneges anticipent.
Hernani.
Jeanne d'Arc, Alexandre Soumet. A 1'0déon, puis 1846-1849

. Léonidas, Michel Pichat. Tragédie romantique 1825-1830

a cause de la couleur locale, du traitement de
1'histoire, et de la violation des unités.
Sigismonde de Bourgogne, J.P.G.Viennet. 1825

12

24
43



1826

1827

1828

(%)

(%)
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La Clémence de David, Victor Draparnaud 1825
En trois actes avec choeurs.

L'Orphélin de Bethléem, M. Lxxx. Chute a l'Odeon.
Alein Blanchard, citoyen de Rouen, .

M. Dupias fils, A 1'0Odéon.

Camille, ou le Capitole sauvé, N. Lemercier.

A 1'0déon. -

La Mort de César, Jacques Corentin Royou.

Chute a 1'0Odéon.

Les Mertyrs de Souli, ou 1'Epire moderne,

N. Lemercier. A 1'0déon.

Judith, De Comberousse.

Rosémonde, F. Emile de Bonnechose. 1826-1827
Le Siege de Paris, le vict. Victor dYArlincourtl826
Marcel, DBalissen de Rougemont. 1826

Charles VI, Al. J.J. de la Ville de Mirmont 1826
Derniere de Talma, .

Rienzi, tribun de Rome, Gust. Drouineau.

Succes a 1'0déon.

Thomas Morus, ou le divorce de Henri VIII

Victor Draparnaud. A 1'0déon.

Arrie, ou les victimes de la tyrannie, Amedee Tissot.
Guillauwe de Nassau, A, V. Arnault..

Virginie, P.M.A. Guiraud. Toute la piéce 1827
semble un cri contre la tyrannie. Le peuple
a un role important.

Julien-dans les Gaules, Etienne de Jouy. 1827
Blanche d'Aguitaine, ou le dernier des

Carlovingiens, H. Bis. 1827-1829
Le Proscrit, ou les Guelfes et le Glbellns,

A, V., Arnault. : 1827

La Prison de Pompega, Paul Lacroix.

En un acte. Chute-a 1'0Odéon.

Frengoise de Rimini, C. Berrier. A 1'0déon.
Catalina, P.J.B. Dalban.

Olga, ou 1'Orphéline moscovite, J.F.A.Ancelot. 1828-1829
Piece tres-intéressante gqui a beaucoup de
caractéristiques romantiques. Il y a de

la couleur locale; il y a de la.poésié, de la

nature, de l'amour les unités sont v1olees.

‘Molse, Chatesubriand. Treitement tres

poethue de ce sujet biblique. Representé
a 1'0déon en 1834,

12
10

>
12

10

29

19



1828

1829

(X)

(%)
(%)

(%)
(x)
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Roméo et Juliette, TFréddric Soulle. Cette
piece est peu satisfaisante a coté de l'orlglnal
de Shekespeare. A 1'0déon. . -

Le Dernier jour de Tibere, Lucien Arnault. 1828
Elizabeth de France, Alexandre Soumet. 1828
Walstein, P.Ch. Liedjeres. - 1828

Marie de Brabant, J.F.A.Ancelot. A 1'0Odéon.
Le Regne féodale, Auguste Clavareau. -
Le Secret de la confession, Alexandre Soumet.

Christine de Suede, L..Brault. Comme on est 1829-1831

en plein romentisme, chagque piéce offre

désormais plus de rapidité, moins de longues
tirades, plus de caractérisation naturelle.
Christine a Fontainebleegu, . Frédéric Soulié.

La fin senglante, le caractere.vil de Mbnaldeschl,
et tous les artifices font de cette plece plutot
un mélodrame. A 1'Odéon.

Elisabeth d'Angleterre, J.F. A. Ancelot. 1829-1830

Marino Faliero, .Casimir Delavigne. L'influence
de Byron est.y importante. La tragédie
s'approche aussi pres du drame que poss1ble.
Dtabord a la Porte Salnt-Martln, puis succes

en 1829 a 1'0déon. .Plus tard a la Comédie

Frengeise. - . 1836-1844
Le Czar Démétrius, L. Halévy. : 1829-1831

Cathérine de Médecis. aux Etats de Blois.
L. Arnault. A 1'0déon.

Constantin le Grand, Pellet d'Epinal.
Hécube, P.J.B. Dalban. -

Une Fete de Néron, Soumet et Belmontet.

Dtabord a 1'0déon. ) ' 1832-1835

Le Roi Painéant, J.F.A. Ancelot. Notez le
grand nombre de personnages.. Joué une fois
seulement a 1'0déon.

Frangoise de Rimini, Gustave Drouineau. 1830-18321
Gustave-Adolphe, ou la Bataille de Lutzen,
L. Arnsult. i 1830
Lucius Junius Brutus, F.G.J.S. Andrieux. - 1830

‘ ' 1831

Guillaume Tell, M., Pichat. A 1'Odéon.
Antigone, .R. Jeanne Champein., - _
Thirsa, ou le Triomphe de le religlon,
Auguste Clavareau.

14
19
15

24

27

29
18

19

13

11
21
4



1831

1833

1834

(X)

(X)

(%)

(%)
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Charles VII chez ses grands vassaux, Alexsndre

Dumes pere. D'abord a 1'0Odéon. 1837-1846 29
Norma, ou 1l!'Infenticide,. Alexandre Soumet.

Succes a 1'0déon pour Medemoiselle Georges.

Louis XI, Casimir Delavigne. On n'aurait 1832-1840 108
jemais représenté un roi si criminel en 1821. 1842-1850 55
Grend contraste entre les denses, les chants,

les peroles d4'amour et le caractere sombre

du roi. Cl'est peut- etre la meilleure et la

plus romantique des pleces de Casimir Delavigne,

Le Comte d'Egmont, Riquier. Théatre du Panthéon.

Les Enfents d'Edouard, Casimir Delavigne. 1833-1840 128

Piece en_trois actes qui a beaucoup réussi 1841-1850 177
surtout a cause du sujet poétique et

pathétique.

Calus Gracehus, ou le Sénat et le peuple, 1833 9

L.A.T. Dartois de Bournonville.
Jugurtha, M.D.....(Delpierre)
Béatrix Cenci, Le Marquis de, Custine.

Porte Saint-Martin.

Thesée ou les Lois de Minos, P.J.B. Dalben.

Une Famille au temps de Luther, Casimir Delavigne,

Piece en un acte, en vingt-huit scenes., Le

noeud de la plece roule sur "le duel entre

deux croyances rivales". . 1836-1839 29

Léonie, ou la France en 420, Et.J.B.Delrieu. 1836 8

Caligula, Alexasndre Dumas pere. Tragédie &

grand spectacle. . , - 1837-1828 20

Philippe III, Andraud. Tragédie trés mélo-

drametique. . 1838 10
Meria Padills, Ancelot. Les caracteres de

Maria et de son pere sont complexes et
pathétiques. 1838 11
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1838 (X) Frengoise de Rimini, J.C.Ostrowski. Frangoise
de Rimini hésite pendant les trois actes entre
son devoir envers son meari et son amour de Paolo,
A le fin le mari tue les deux ements. Théatre
de Versailles. .
Olindre et Sophronie, P.J.B. Dalban.
Don Sébastien de Portugal, Paul Foucher. Porte
Sgint-Martin. .
1829 (X) Leurent de Médecis, L. Bertrand. En trois 1839 9
actes. -
Télephe, P.J.B. Dalban,
1840 (X) La Fille du Cid, Casimir Delavigne. Piece
artificielle qui raconte la mort du vieux Cid.
En trois actes. 1841 8
1841 Vallia, Isadore Latour de Saint-Ybars., 1841 8
Le Gladiateur, Soumet et Mne d'Altenheym. 1841 15
En trois actes. -
Argobaste, Viemnet. Tregédie inédite. 1841 1
Le Mort de M. Mslesherbes, =Edouard Josso. En
trois actes. .
La Conjuration 4'Amboise, Et. de Jouy. Piéce
jemais représentée.
1842 (X) Iven de Russie, Ch. Lafont. Cette piece en
trois actes donne un tableau historique dans
un décor romantigue., A 1'0déon., _
Lellier, ou Paris délivré, M. de Vennes. Chute
‘a 1'0déon. '
Agrippine, Le merquis de Larochefoucauld-Liancourt.
A 1'0déon. . .
Jugurtha & Rome, Melchior Potier.
Perolla ou Annibal & Capoue, P.J.B, Dalban.
1843 (X) Lucrece, Frangois Ponsard. A 1'0déon. 1848-1850 20
En 1843 3 Vigny écrit: "Toute la presse vient
‘de louer Lucrece pour ses qualités classiques,
. tendis que son succes vient précisément de ses
qualités ramanthues, détails de la vie intime
et simplicité de langage." (1) La tragédie semble
trop pleine de récits, de.tirades sur la vertu
et la liberté., Il y & plus de paroles que d'action.
Judith, Mme Emile de Girardin. En trois actes 1843-1844 9
(1) Vigny, Alfred de., Journal, p. 181.
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1844 (X) Jene Grey, Soumet et Mue. d'Altenheym. ~ Le
tableau historique et les caracteres de Jane Grey
et de la reine Marie sont tres intéressents.
L'action de la piece est rapide, mais le style
est abstraeit et caractérisé par des tournures
classiques, A 1'0déon.
Cathérine II, Hippolyte Romand. 1844-1845 14
Le Vieux Consul, Arthur Ponroy. A 1'0Odéon.
Antigone, Paul Meurice et A. Vacquerie.
A 1'0déon.
Héli, le prophete, tragédie biblique de M.
Riquier-Aldée. A 1'0déon.
Méléegre, P.J.B. Dalban.

- Macbeth, traduit de Shakespeare par Emile Deschamps.

Roméo et Juliette, traduit de Shakespeare par
Emile Deschamps.

1845 Virginie, Isadore Latour de Saint-Ybars., 1845-1850 49
Le Triumvirat, P.J.B. Dalban.
Le Lys: d'Evreux, A. Loysu de Lacy. A 1'0Odéon.

1846 La Vestale, Elie Sauvage et Frédéric Duhomme. 1846 11
1847 Agnes de Méranie, Frengois Ponsard. A 1'0déon.

Le Vieux de la montagne, Isadore Latour de Saint-

Ybars, , . 1847 1

Alceste, Hippolyte Lucas. D'abord a 1'0déon. 1847-1850 15
Piece en trois actes arrangée avec choeurs,
Cléopatre, Mme. Emile de Girardin.

Spartacus, Hippolyte Magen.
Les Atrides, Arthur Ponroy.

Nombre de tragédies entre 1818 et 1847 ...vvvevrvnceencencensness 160
Nombre de tragédies dont nous avons consulté les texteSeveesee... 49

La liste ci-dessus montre des faits intéressants: par exemple on voit
que 1'ennée 1835 n'a produit aucune tragédie, sans doute & cause de la
popularité du dreme romentique. Aussi est-il intéressent de noter
comblen de fois certaines tragédies pseudo-classiques ont été jouées

a la Comedie Frangeise, La popularité de Sylla, de Marie Dtuart, et
des pieces de Casimir Delavigne est étonnante..
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