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VIGNY ET L!'ANGLETERRE

SHAKESPEARE, MILTON ET BYRON

by
Judith Jardine

ABSTRACT

The subject of the relations of Vigny with England includes’
the consideration of such matters as his knowledge of the
language, his travels in England, his marriasge with Lydia Bunbury,
his many English friends and the number of English characters
in his ;ork. These are dealt with in the introduction.

Shakespeare's influence 1s the topic of the first chapter.'
The nature of this influence on Vigny emerges from the study
6f his aims in translating Shakespearé and his qualifications
for this work. A discussion of the translations themselveé--

le More de Venise, the frégments of Roméo et Juliette, and

Shylock--purposes to show their excellence, especlally in com-
parison with preceding translations and in consideration of the

difficulties facing the producer of Shekespeare on the French
stage of the time, Vigny's original work written under the

Shakesperean influence is mainly confined to la Maréchale d'Ancre,

but Vigny's admiration for the great English drwmatiét should

not bF underestimated. |
. The second chapter deals with Milton and Vigny. The fact

that elsewhere this subject has been much less throroughly

treated than the influence of Shakespeare or of Byron accounts



for the comparative length of this part of the study. Opening
with a discussion of Milton's rdéle in French romanticism it
seeks to establish that it was through Chateaubriand that
Vigny came to know Milton. A reason for Vigny's admiration
for the English poet is suggested: Milton exemplifies Vigny's
favourlite paradox of the mission ahd the.suffering of the
poet as revealed, for 1ﬁstance, in the charactefization in
Cing-Mers., The influence of Milfon's work (ﬁainly Paradise
Lost) on Vigny's is treated in great detail, distinction

being made between the'passages of Paradise Lost which are to

be found in le Génie or les Martyrs and the much smaller

number which Vigny must have found elséwhere. Eloa, the

fragments of Satan sauvé and of le Jugement Dernier are by

far the most important works of Vighy in this regard and are
considered first, after a short digression upon the meaning
of Eloa. A more general comparison.between the characters

and étmosphere of the work of Milton and of Vigny necessitates
mention of Moore and ends with a brief analysis of Friench
Satanism and its culmination in\Baudelaire. After tracing
Milton through the rest of Vigny's work (notebly in la Coldre

de Samson, le Déluge,and Mo¥se) the chapter ends with a contrast

and comparison of the philosophical and religious views of
tpe.two writérs, showing Vigny to be not a peséimist, but an
idealist; not a fatalist, Eut a believer in a partial predes-
tinatlion in which free-will remalins important,

Byron 1s treated in the third chapter, which studies

first in.general terms his influence on Vigny, paséing on to



& discussion of Byronism in France and 1ts great importance in
the. romantic movement., The poems written before 1826 are the
first to be treated, since they show the most evideht traces
of Byron. The approach is quite different from that adopted
in the chaéter on Milton; no attemét at a complete analysis
1s made. A few examples taken from Vigny's later works are
followed by a sefies of contrasts between Byron and Vigny,
with the aim of disproving the popular contention that Vigny's
philosophy owves much to Byron.

The conclusion, mentioning other influences upon Vigny,
stresses lis originality, his grestness, his influence, and

his significance today.



. VIGNY ET L'ANGLETERRE

SHAKESPEARE, MILTON ET BYRON

INTRODUCTION

Que de poBtes ne sont que plagiaires! Il
est triste d'en trouver d'illustres qui l'ont &té
souvent, trop souvent. (1)
Depuis longtemps on s'occupe d;étudier les sources diverses
de l'oeuvre d!'Alfred de Vigny, poete qui, malgré sa graﬁde
originalité, doit beaucoup aussi b d'autres, Le‘présent
ouvrage sera consacré h l'examen de ce éu'il doit & trois
pottes anglais: Shakespeare, Milton et Byron., Il me s'agilt
dohc pas d'une &tude compldtte de l'influence anglaise sur
~ Vigny; Sir Waitéﬁﬁscatt, par exemple, si influent sur 1l'auteur
de Clng-Mars, mériferait une attention particulidre.

Les &tudes anglaises de Vigny commencdrent de bonne
heure. A 1'6cole, l'abbé Gaillard lui fit traduire Homdre
en anglais, et pulis comparer sa version avec celle de- Pope.
Son progres ne semble pas.avoir 6té extrémement rapide, mais
ses traductions de Shakespeare, faites une douzaine d'années

plus tard, le montrent maitre de la langue &crite, et 1l

faut supposer que pendant les années intermédiaires il avait

1 Journal d'un podte, p.56.
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de plus en plus étendu le domaine de sés lectures, Sa femme

n'ayant jamais bien appris le frangails, Vigny eut chez lul
constamment occasion de parler anglais. Pour s# facilité -

nous évons ce témoignege d'un de ses amis, Hervey: -
I1 parlait 1'anglais correctement, mais avec un
fort accent et il &tait &vident qu'il avait falt des
études d'anglels longues et laporieuses., Quand je
lui demandai ol1 11 1l'avait appris, il répondit:
"De ma femme et de Shakespeare. " (1)

Léon Séché a pu suggérer en effet que le vif intérét que porta
Vigny & cette époque & la littérature d'Angleterre le prédisposa
3 tomber emoureux d'une belle Anglaise. (2)
< : On salt cambien'Vigny a peu voyagé; ses seules excursions
hors de France furent en Angleterre, oh 11 n'est pas certain
8'1l voyagea trols fois ou seulement deux. Léon Séché suppose
que lul et sa femme y alldrent passer leur lune de miel, ou-
du moins peu aprds leur mériage; (3) 11 prouve du moins par
une lettre de Vigny que le voyage de 1836 eut 1ieu. Celul
de 1839 fut le plus long, exigé par-le prockts malheureux et
inutile qui suivit la mort de son beau-pére; Cette fols, lul
et sa femme demeurbfent en Angleterre peﬁdant guelques mois.

Le Journal et-la correspon@ance.de Vigny révelent une
asdmiration sinctdre pour ltArigleterre et tous les aspects de

la vie anglaise, surtout son gouéernement.

Comment n'aimerals-je pas un pays ou l'on me
regoit avec tant de gréice? (4)

demanda-t-il une fols % Camilla Maunoir. Et l'on sait combien

)

1 Séché, Léon, Alfred de Vigny, tome 2, p.62, note 2.
2 ouvrage cite, pp.59-60,

3 ouvrage cité, p.67.

4 ouvrage cité, p.64.




d'emitiés anglaises 11 forma pendant sa vie, surtout entre les
emlis de sa femme, Aussil ntest-1l point surprenant de trouwver
dans son oeuvre beaucoup de personnages anglals, par exemple,

dans l1l'épisode de Stello qui a donné lieu au drame dé Chatterton;

le portrait de Lord Collingwood dans la Canne de Jonc est, dans

les mots de Vigny, "une carte de visite polie que j'envoyais u
l'aAngleterre." (1) ‘ “
' Il est intéressant aussi d'apprendre l'estime dans laguelle,
en Angleterre, on tenait son oeuvre, Il se ré&ftre dans une |
lettre b la grande popularité & Londres de Stello et de Cing-

Mars; (2) une autre lettre affirme qu'on se servait de Servitude

et grandeur militaires "pour les compositions et &tudes de notre

langue au colltge d'Eton, & l'occasion des prix que donne le

prince Albert," (3)

Le premier des romantiques, Vigny se montra dans son
oeuvre sensible aux influences énglaises; son intérét stimula
sans doute celul des autres podtes, de sorte qu'on a pu dire:

Gréce b luil, c'est tout une veine de forte et fraiche
poésie. qui se répandait dans la littérature frangaise. (4)

1 ouvrage cité, pp.64-5.

2 Correspondence, &d, Sakellaridds, p.223.

3 Seche, ouvrage cite, pp.64-5.

4 Estdve, Edmond, Alfred de Vigny, sa pensée et son art, p.289,




CHAPITRE T
L'INFLUENCE DE SHAKESPEARE

On n'aurait pas bien tort en disant que 1l'influence de
Shekespeare sur le drame frangais commenga avec 1'époque roman-
tlque. Avant 1l'8ge classlique en France on remarqué dans le
drame des similarités avec la drame anglais de 1l'age
d'Eliéabeth. Il y & le méme manque d'unité, des violences
sur la sceéne, en sémme, la méme exubérance de vie. Mails &
cette époéue, et pour bien des années, on ne connaissait ?as
en France le nom de Shakespeare, et le théatre anglais & son
époque n'exergs aucune influence sur le théatre frangais.

Puls vint 1'8ge classique du dix-septitme sidcle, et la
tragédlie francgaise dut se conformer ﬁ un code empfunté 8 Aristote.
Les conventions les plus importantes.%taient: l'observation
des trois unités de lieu, de temps et d'action, l'absence de
la violence sur la scene, l'emplbi de monologues et de récits
d'un style oratoire pbur présenter des caractdres dont la pensée
et les &motions sont bien rendues mais qui reétent un peu froids,
manquant de réalisme physique. Le théAtre classique &tailt
soumis aussi & toute une suite de rbgles de versification. De
grands artistés, comme Corneille et'Racine, pouvaient &crire des

pitces immortelles dens les bornes de ce rbgles, Ils

mettaient de ltoriginalité et de l'art dans leurs oeuvres

fortement maréuées par 1l'influence des Grecs



et des Romains, Mais leurs successeurs ne firent qu'imiter
Corneille et Racine, et la tragédie fraﬁgaise finit par dﬁve-
nir de plus en plus fade.

Avent le XVIII® sidcle, l'ignorance frangaise de la.lit-
térature anglaise é&tait quelque chose d'incroyable, On con-
naissalt de l'Angleterre les oeuvres en langue latine, comme
celle de Francis Bacon, mals non célles'eh-anglgis. La pre-
midre référence fraengaise & Shakespeare qu;on_connaisse est
celul de Nicolas Clément, le bibliothécaire royallde Loﬁis XIVj
qui écrivit sur la'car§é du catalogue des drames de Shakespeare:

Ce potte anglois a l'imagination assés belle,
11 pense naturellement, 11 s'exprime avec finesse;
mais ces belles qualitez sont obscurcies par les
ordures qu'il méle dans ses comédies. (1)
Ctétait prés de la fin du XVII®sidcle,

: Longtémps les références et les appréciations de Shakes-
peare sont restées aussi laconiques que celle-ci. ‘Cependant
1'intérét aux choses anglaises grandissait en France & mesure
qu'un plus grand nombre de voyageurs'franqais visitait l'Angle-
terre, Les plus importants étaient 1'Abb& Prévost et Voltaire.
Dans ses Mémoires, 1'Abbé Prévost relatant son voyage en
Angleterre s'intéressa beaﬁboup gu thédtre anglais, surtout:h
celui de Shakespeare, Il lul reprocha son manque de régularité,
meis i1 en loua la beauté de sentiment, le pouvolr tragique,
l'énergie de l'expression et de l'action (2).

_ Mais c'lest Voltaire qui fit cénnaitre 3 la France l'Angle-
terre et la 1ittéfature anglaise, En 1734 11 publia ses

Lettres philosophigues ou Lettres sur les Anglais qui furent

1l Jusserand, J.-J., Shakespeare in France under the Ancient’
Ré me’ p0173. ‘ '

2 ouvrage cité, p.192,



. beaucoup lues et discutées,
Voltaire avait vu en Angleterre des représentations

shakespeariennes. Dans ses Lettres philosophigues 1l dit:

Shakespeare avait un génie plein de force et
de fécondité, de naturel et de 'sublime, sans la
moindre &tincelle de bon goQt, et sans la moindre
connaissance des reégles . (1

Il critiqua la vidolence d!Othello et de Hamlet; il soutint
i'emploi du vers dans la tragédie et le respect des trois
unités, Cependant, "saisi par la profondeur et le pathé-
tigque de l'inspiration shakesbearienné," (2) 11 apprécla le
génie de Shakespeare, Son oeuvre dramatique montre des traces
de cette influence, surtout dans la psychologie de ses hérofnes
tragiques, .

La premieére traduction frangaise de Shakespeare est celle
de La Place, et elle parut.en 1745 sous le titre du Théétre
Anglais. La Place ne voulait pas choquer les classiques; de

sorte que ses "traductions" ne sont gudre que des adaptations

en prose et vers mélangés; cl'est sa préface, le Discours sur

le Théatre, quli apporta quelque chose de presque révolution-

naire, Il y dit que méme sl ses lecteurs n'aimaient pas
Shakespeare, ils devaient le connaltre & cause de sa grande
popularité en Angleterre. Il soutint les trois unités, mais
en justifianp le mélange des genres et l'usage de la prose &
caﬁé du vers; et son admiratioﬁ de Shakespeare est é&vidente,
L'oeuvré-de La Place eut un su&cés surprenant, mais il

fallut attendre une trentaine d'annés, jusqu'hd 1776, pour

1 Baldensperger, F., Etudes d'histoire littéraire, 2%série, p.161.
2 loc,.cit,



qu'on vit paraitre une vraie traduction de Shakespeare, Il
stagit de eelle de Letourneur, dont la préface a également
une grande importance., On y lisailt:
Jamais...homtie de génie ne pénétra plus avant que
Shakespeare dans l'abime du coeur humain, et ne fit
mieux parler aux passions le langage de la nature. (1)
Cette préface s'en prit aﬁx'critiques intolérants de Shakes-
peafe. Elle promit une traduction qui serait "Shakespeare
lui-méme, avec ses lmperfections, mais dans sa grandeur .
naturelle," (2) etvla traduction &tait tres exacte, surtout
pour l'époque}. Elle était en prose, avec tres peu de'cou-
pures, Miss Gilman eohstate qu'elle est fidkle & 1l'esprit
de Shakespesre, mais:qu'elleAmontre encore maintes traces du
langage'classique. (3)
Les traductions La Place et Letourneur &taient écrites
pour &tre lues, C'&était un probldme difficile de mettre
-Shekespeare sur la sctne frangaise ol les rdgles classiques
persistaient encore, Il fallait des adaptations excessivement di-
Tiéés . “Les sdaptd fions “¥és il eux ‘Fornues &tafénbicéllesiide Ducis,qul
adoreit Shakespeare mais qui ne savait pas lire l'anglais,
I1 modifia souvent 1'intrigue des dfames (11 donna, bar
exemple, une fin alternative et heureuse & Othello) et en
faussa ainsi les personnages et 1l'implication, S'il avait

fait autrement, on ne l'aurait pas toléré. Il en est de méme

des sutres adaptations de Shakespeare de cette époque.

1 Gilmen, Margaret, Othello in' French, p.22.

2 loec,.clt.

3 ouvrage cité.



Cl'est qu'au XVIII® sikcle le public resta classique de gofitj
et que les critiques éteient largement d'accord pour se méfier de
1'influence anglalse au théftre; entre autres Marie-Jeseph_Chénier,
qui s'inscrit ainsi en faux contre X'opinion de son frdre André, .
et surtout le vieux Voltaire. ‘Celui-ci enragealt contre ceux
qui semblaient mettre Shakespeare au-dessus des grands maitres
frangais, et contre les commencements timides de 1l'émancipation
ﬁu théftre qu'il voulait maintenir dans la tradition classique,
C'est surtout la préface de Letourneur qui lui inspira ses dila-
trives contre Shakespeare,l"Gille-Shakespeare" comme il l'appe-
lait maintenant, et contre ses admirateurs; elles culmin®drent
dans une lettfe violente & d'Alembert; qui fut lue & la cour en
1776. Apres Voltaire, La Harpe et Geoffroy soutinrent le parti-
pris anti- Ehakespearien.

pour

Néanmoins 1'smitié pour 1'Angleterre et/tout ce qui &tait

anglais gagnait de plus en plus 'de terrain et Shakespeare trouvait

toujours plus d'admirateurs. Entre ceux-ci &taient D'Arnaud,

Mercier et le Chevalier de Jaucourt, qui écrivit l'article sur

Shakespeare dans 1'Encyclopédié. La Hemburglsche Dramaturgle de
Lessing eut en France une influence favorable 3 Shakespesre, comme

plus tard le Cours de littérature dramatique de Schlegel. Avant

l'époque romantique, Chateaubriand et Madame de Sta8l sont les
protagonistes frangals les plus importants de Shakespeare. La cri-
tique de Chateaubriand peut etre résumée dans ses propres mots:
) Je ne sais si jamals homme a jeté des regards plus pro-
fonds sur la nature humaine....C'est sous le rapport du

genie qu'il faut considérer les belles scenes isolees dans
Shakespeare, et non sous le repport de l'art dramatiqge (1)

1 Baldensperger, ouvrage cité, p.189, du Mercure galant de
France d'avril 1801, :




Chéteaubriand,reprenait plus ou moins la premidre critique de
Voltaire: génie meis point d'art.
Mademe de Sta¥l donna une eappréciation plus compldte de

-
Shakespeare, Dans De la Littérature elle admira sa maitrise

de la pitié et de la terreur, tout en faisant les réserves
femilidres au sujet du manque d'art et de golit. Elle se

montra plus .favorable b Shakespeare dans De l'Allemagne qui

parut une.dizaine d'années plﬁs tard, en 1813, Dans le cha-
pitre "De 1l'Ary¥t dramatique' elle attaque le sysféme frangals
de la tragédie, et elle loue chez les dramaturges étrangers
la vérité des personnages et dulléngage, et la fidélité
historique et géographique. Elle loue le mélange des'genres
et ne conserve que l'unité d'action. Elle admire Shakespeare
plus qﬁe jemais, mais sans lui concéder le don du théatre,

Peu & peu le drame frangais faisait des pas trés timides
vers le renouvellement. Dé&ja Voltaire avait admié sur la
scéne un peu de couleur locale et dlaction. Le Présidént
Hénault au milieu du'..XVf[IIe sidcle écerivit des drames historiques
ol il suivit ouvertement l'exemple de Shakespeare. Des genres
nouvesaux virent le jour: 1la comédie larmoyante, le mélodrame
(qui montrait quelquefois des traces de Shakespeare) et la
"tragédie sombre." Mais 1'influence de Shakespeare restait
encore extrémement superficielle.

Entre la tragédie selon le rite consacré et le
mélodrame violent ou larmoyant, il n'y avait place

pour aucun genre sérieux; et Shakespeare ne rentrant
dans aucune de ces deux catégories littéraires, 1l
n'existait que comme source & laquelle pouvaient
s'alimenter ces deux genres; privileége que s'arrogerent

d'ailleurs l'opéra, l'opéra comique, la pantomime,
le vaudeville et méme le cirque....(1l)

1 Bor%erhoff J. -L., le Théatre anglais 3 Paris sous la

Restauration, p.2




Le théatre francgals était d'ailleurs dans un état lamen-
table. Il y aveit d'une part de pauvres imitateurs de 1la
gloire de Corneille et de Racine, d'autre part des écrivains
pratiquant des genres médiocres et sensationnels. |

En un mot, aprés les a-peu-pres de Voltaire,
dans le méme genre & peine modifié, aprds l'avorte-
ment de Diderét, apreés les pseudo-tragédies insi-
pides de 1'Empire, il fallait la révolution romantique. (1

Le trds lent progrds du théatre vers le nouveau se
remarque par une certaine latitude qu'on se donne & l'égard
des regles classiques, et quelquefols par le choix de themes
noh-claésiques. En 1821 parut une nouvelle édition, préparée
par Guizot, de la traduction Letourneur. Guizot écrivit une
préface, ol il se montra.le premier critique francgais qui
alt spprécié "the essential greatness of Shakespeare's drama-
tic plan, the domination of human character.over all else," (2)
Guizot est asinsi le premier en France qui alt admis l'exis-
tence d'une esthétique Shakespearienne, et qui 1l'ait &tudiée
dans ses rapports h&storiques. I1 approuva le mélange des
genres et le rejet de toute unité hors celle dfintérét.

En 1822 vint un événement trds impoftént au dévelop-
pement de l'influence shakespearienne en France. La troupe
de Penleﬁ arriva & Paris pour faire des représentations de’
Shakespeare et d'autres dramaturges anglais. La premiére.

eut lieu le 31 juillet, lorsqu'on donna Othello., Lea rébeption

fut fort mauvaise; l'auditoire n'était venu que pour siffler.

1 Souriau, Maurice, De la Convention dans la tragédie
classique et dans le drasme romantique, pp.61-2, i

2 Haines, C.M., Shakespeare in France, p.l1l18,.
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L'anglophobie &tait courante & cette &poque éi proche de la
défaite de Napoléon; les libéraux hafssant 1'Angleterre
parce qu'elle étaitﬁune monarchie; les classiques, encore
‘nombreux, rééistant b toute innovation. "A bas Shakespeare!
C'est un lieutenant de Wellington!"criérént les spectateurs,
"A bas les Anglais! Pas d'étranéers en France!" (1)

Aprets une deuxidme soirée qui connut une réception
semblabie la troupe alla compléter la série & un théétre
privé, oh se rendirent par souscription beaucoup d'hommes de

lettres enthousiastes pour voir Romé&o et Juliette, Richard FII,

Macbeth, Hamlet et d'autresAdrames anglais.

Les journaux en général regrett®rent la conduite du
publié, mais le plus souvent sans différer besaucoup en fait
. de jugemént. Seulement gquelques-uns se plaignirent de ne
pas afoir pu apprécier les pidces anglaises,

 Les représentﬁtione publiques de 1822 furent un échec
total, mais pendant les annéés.suivantes les conditions
devinrent rapidement pius favorables, Surtou£ 1'anglophobie
diminuait rapidement. De plus, 11 parut une succession
d'ouvrages traitant de 1l'Angleterre et de sa littérature.

’
En 1822 et en 1824, Stendhal publia son Racine et Shakespeare,

qui réserve & celul-ci la'plupart de ses louanges., En 1824
‘@ &té fondé le Globe, 1la voix du romantisme, qui se dévoua

3 répandre la connaissénce de Shskespeare et le culte de ses
6euvres. Quand de nouveau en 1827 une troupe anglaise arriva

en Paris, le Globe s'enthousiasma dans une série d'articles,

1 Borgerhoff, ouvrage cité, p.l4.
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Le Globe escompte déjia non seulement les plaisirs
que ces représentations donneront & beaucoup de gens,
mais encore et surtout les avantages qui en résulteront
pour la cause qu'il défend depuis brois ans. (1)

Un des articles exprima ainsi les espoirs du journal:
L'art drematique en France gagnera b la pratigue du
théatre anglais., Ce n'est pas que nous veuillions
que la muse frangaise aille se'précipliter sous une
Imitation etrangére...mais qu'a la vue -de 1l'indépen-
dance des muses étrangbdres elle sente sa force et
brise ses fers, (2)

Les représentations anglaises de. 1827-8 furent un succeés
aussi complet que fut 1l'échec de 1822, L'anglophobie était
.morte, et l'auditoire, parmi lequel 1l y avait bien des hommes
de lettres et des étudiants, étalt venu pour apprécier.

La premidtre eut lieu le 6 septembre, mals ce n'est que
cing soirs plus tard qu'on commenga b jouer Shakespeare avec
Hamlet. Cette représentation fit une impression &norme sur les
deux partis littéraires; le Globe du 15 septembre en parla

ainsi:

]

Félicitons-nous de cet é&venément comme d'une victoire.
L'art vient de couronner son oeuvre, Hemlet a enfin
paru sur la sckne frangaise dans toute sa vérité, et i1l
y a paru aux applaudissements unenimes, (3)
Les sutres journaux se rangdrent entre mépris et louanges.
Du commencement de septembre 1827 jusqu'd la fin de
juillet 1828 suivirent des représentations assez régulidres, Sur
une centaine de piktces anglaises, trente-trois &taiént de

‘Shakespeare. On joua sept fois Hamlet, six fols Othello et le

Marchand de Venise, cing fols Roméo et Juliette, et trois fois

le Roig Lear, Richard III, et Macbeth. Pendant 1'été de 1829

1 ouvrage cité, p.42.

2 oc.elt.o'E, .EE

5 Suyrage olbé, p,76.lieie o TroLl DAl Tl
s et . ~ gt 27 w i )
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11 y eut encore neuf représentations, dont trois de Shakespeare:

Othello, Coriolan, le Marchand de Venise,

Pour la forme des représentations, elle était plus.ou moins
.celle qu'on donnait & la méme époque en Angieterre, avec beaucoup
de coupures, de modifications, de rdles supprimés, et méme
.d'additions qui, quelduefois; changeaient toute la portée des
pteces, On coupalt trois-septidmes de Hamlet. (1) C'était

pire encore avec Roméo et Juliette dont on omit un peu plus

d'une moitié et qu'oﬁ joua avec le dénouement de Garrick dans
lequel Juliette s'éveille avant la mort de Rom&o., Othello
fut'moins'coupé, mais sa portée fut plus changée. Le rdle de
Bianca &tait enti®rement omis, comme la scdne ol Othello se

pense convaincu et la chanson du saule de Desdémone. Macready

dans sa représentation fit encore des coupures. Le Rol Lear

et Richard III furent radicalement changés. Du Marchand de

' Venise un peu plus des trois quarts reéta, comme de Macbeth,
qui souffrit le moins de changements, |

. Les réprésentationé anglalses eurent un effet remarquable
sur les acteurs frangais romantiques. Ils ont adopté le jeu
plus naturel typique dgs acteurs anglais et en contraste avec
la dignit§ sévere de la tradition classique,

Meis 1'influence la plus importante des représentations
anglaises s'est falt ressentir sur les jeunes é&crivains romantiques.
Ils adorasient Shakespeare plus souvent qu'ils ne le.comprenaient,
étant séduits par "sa liberté d'allure, sa fantaisie vagabonde

et sa grande connaissance du coeur humain." (2)

L Je suils ici les analyses de Borgerhoff dans l'appendice ae'
son livre déjia cité, ' o

2 ouvrage cité, p.180.



Borgerhoff divise les auteurs dramatiques & l'aube du
romantisme ‘en trois classes: d'abord les "orthodoxes," les
classiques intrépides, comme Augier, Viennet, et tous les
membres de l'Académie; puis 'les "demi-orthodoxes," comme
Delavigne et Lebrun, qui suivaient plus ou moins la forme et
le sﬁyle classiques en y ajoutant quelques innovations,et enfin
les "protestants," les auteurs des mélodrames comme Pixérécourt
et les pottes du Cénacle. Ceux-ci furent les

...inspirateurs de la préface de Cromwell, qui
réclamaient la liberté la plus compléte, abolition
des unités de temps et de lieu, du style noble et
des confildents, mélange du comique et du btragique,
du. grotesque et du sublime, emplol du pittoresque
dans le langage et du lyrisme, mais qui voulailent
conserver le vers, assoupll certes et dégagé des
entraves de l'alexandrin traditionnel. (1)

C'était dans les scenes historiques que le drame frangais
avalt fait jusqu'icli ses plus g?ands pas vers la liberté, J'al
déja parlé du Président Hénault. Peu avant 1l'époque romantique
le Comte Gain-Montaignac et le Comte Roederer écrivirent de
ces drames historiques, soucleux surtout de la vérité du fait

historique.

Stendhal dans son Racine et Shakespeare s'en prit 2 la

tragédie classique. Il se méfia des unités de temps et de
lieu, ne gardant que celle d'intérét, Il demanda un drame

historique et en prose qul ait de la vérité psychologique et

un langage naturel., Dans quelques années un article du Globe (2)

allait demander la méme chose:

Qu'ils [1es auteurs romant;ques] comprennent surtout,

1 ouvrage cité, p.190.
2 déja cité, p.il

thy.



i. F . en face des drames historiques de Shakespeare, si
plttoresques, si animés, que lthistoire de France
peut aussi leur offrir de nobles et émouvants sujets,
pourvu qu'ils n'immolent pas la vérité historique
au respect des unités.... (1)

Bes-successeurs de Stendhal pensaient que la fragédie hiétorique
était ce dont le théatre frangais avaif surtout besoin, et ils |
se soucliaient de la vérité du détail historique. Tels étaient
. Mérimée, Fongeray, et Vitet; Ceux-1h n'écrivaient que pour le

lecteur, mais celul-ci écrivit les Etats de Blois ou la mort

de MM, de Guise pour la scene,

Quelle fut 1l'influence de Shakespeare auﬁrés des grands
écrivains romaﬁtiques? On peut essayer de la préciser en ré- .
pondant "sujets d'histoire," "psychologie plus humairie,” et
en usant d'autres locutions semblables, locutions absolument
justes en elles-mémes mais qul n'expriment pas l'essence de
1tinfluence shekespearienne qul &tait surtout une force
libératrice.

Shakespeare était pour eux surtout un symbole: celuil

de la liberté au théatre,--et un nom sonore: 1leur
cri de guerre contre les classiques. (2) '

Néanmoins, personne ne‘peut nier que la plupart.des théories
dramatiques des romantiques ne se trouvent exemplifiées dans
l'oeuvre de Shakespeare, Tous leurs.efforts vers le naturel
nous font souvenir de lui: 1la suppression des unités (hors
celle d'intérét), le dialogue naturel ét tout ce qul essaie

de rendre les événements et les personnages plus proches de

la vie humaine, Les caract®tres des tragédies classiqﬁes sont

1 ouvrage cité, p.42.

2 Sessely, Annie, 1'Influence de Shakespeare sur Alfred de
Vigny, p.117. ‘
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le plus souvent la personnification de quelque qualité d'éme;
les caractéres des dremes romantiques sont plus complexes, car
11s ont des traits physiques en méme temps que des traits spi-
rituels, et le contraste entre les deux aspects de 1'horme
peuvént 8tre exploités;
...1la tragédie nous montrait des héros toujours en
représentation: le drame nous les présente avec leurs
faiblesses, leurs petitesses méme., (1)
Les personnages des drames romantiques sont aomihés par leur
destinée qui, comme dans.l'oeuvre de Shakespeare, vient de leur
caractére et de ses falblesses,

On s'imagine que les jeunes romantiques parlaient beaucoup
de Shakespeare qﬁand ils se réunissaient chez Nodier, cet admi-
‘rateur sinctre du gfand Anglais, mals on ne sait combien il con-
tribua ¥ l'enthousiasme de:ses amis littéraires.

Dans sa femeuse Préface de Cromwell (1827), Victor Hugo
promulgua ses théories littéraires et exalta les procédés de
Shakespeare, tout en défendant de rien imiter si ce n'est la
nature elle-méme. L'oeuvre de Hugo ne montre pas de traits
shakespeariens tres caractérigés; ce qu'il adorgit chez lui,
c'était 1l'antithtse, dont Hugo lui-méme é&teit hanté. Du reste
son admiration dura toute sa vie; en 1864 il publia son William

Shakespeare, ceuvre critique et interprétative,

Le jeune Musset profita aussi de l'exemple de Shakespeare,

Son oeuvre dramatique rgppelle souvent la fantaisie et la féerie

shakespeariennes, et Lorenzaccio montre des traces de Shakespeare

chroniqueur.

1 Souriau, ouvrage cité, p.196.
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C'est & Alfred de Vigny qu'il échut de consommer

...le grand acte révolutionnaire, suprémement romen-
tique, de traduire en vers le More de Venise et de
remporter la victoire sur le célassicisme epouvanté, (1)

-On n'a,. pas eu tort en l'appelant le "grand-maitre des céré-
monies littéraires." (2) Dans l'aQant proﬁos de son édition
de la correspondance de Vigny, M. Baldensperger souligne
1'importance du réle de Vigny dans le mouvement romantique

lorsqu'il constaté que l'auteur du More de Venise

...prend plus & coéur que tous ses compagnons d'armes
intellectuels la nécessité d'un renouvellement pro-
fond des lettres frangaises entre 1819 et 1828: mails
i1 connalt aussi les limltes souhaitables, les voies
et moyens de ce renouveau, qui dolt continuer la
tradition francalse et non pas 1'1nterrompre ou la
bousculer, (3

Puis M. Baldensperger énumdre ce qu'il appelle le "triple
effort" romantique de Vigny: 1le développement du roman his-

torique, la collaboration avec la Muse Francalse et ses tra-

vaux shakespeariens qui constifuent en méme temps une contri-
bution & la traduction de Shakespeare en France et & l'assou-
plissement du vers frangais, |

| Ainsi comme tous les romentiques frangals Vigny préconi-
sait un changement dramatique radical, Il voyalt en Shakespeare
un guide; c'était-pourquoi i1 essayas de donner trols de ses
dremes b la sctne frangaise. Il avait un autre désir; c'était
de voir-en France un répertoire de pltces anglaises comme on

" en avait un déjh en Allemagne.

1 Le Roy,:Albert 1'Aube du thédtre romantique, p.294.
2 ouvrage cité, p.311.

3 p.xiii,




Toutefols, comme rien ne se perd en France, j'al la
confiance que peu & peu s'y construirs un monument
"pareil & celul que posséde l'Allemagne, une traduc-
tion en vers, et propre & la sctne, de toutes les
oeuvres de Shakespeare. La premiére plerre en fut

posée avec Othello.... (1)

De plus, il voulait exemplifier ses propres théoris dramatiques,
qui étaient, plus ou moins, celles de la Préface de Cromwell

et de L'Allemagne. Ce but de traducteur, 1l l'exprima dans

la Lettre & lord ™™" en préface & son Othello.

Une simple question est & résoudre, La voici:

La sckne frangaise s'ouvrira-t-elle, ou non, &
une tragédie moderne produlsant:--dans sa comception,
un tableau large de la vie, au lieu du tableau resserré
de la catastrophe d'une intrigue; dans sa composition,
des caractdres, non des rbdles, des sceénes palsibles
sans dreme, m8lées b des scenes comiques et tragiques;--

"9

dens son execution ‘un style familier, comique, traglque,

et parfois épique? (2)

Vigny continua en.disant gue pour exemplifier ce type de
drame 11 lul fallait une pitce dont tout le monde conﬁaissait
l'histoire. C'est pourquol 11 choisit Othello. Il exprima
aussi sa grande révérence pour Shakespeare, ﬁla main la plus
pulssante qul ait jamais créé pour la scdne." (3) Mais il
avertit l'auteur des daﬁgers de l'imitatién:

Un imitateur de Shekespeare seralt aussl faux
dans notre temps que le sont les imitateurs de l'auteur
d'Athalie. -

Encore une fois, nous marchons, et quolque Sheake-
speare ait atteint le plus haut degré peut-&tre oh
puisse parvenir la tragédie moderne, i1 1'a attenit
selon son temps; ce qui est poésie et observation de
moraliste est aussi beau en lul que jamals il 1l'tefit
été, parce que l'inspiration ne fait pas de progres,
et que la nature des individus ne change pas; mais ce
qui est philosophie divine ou humaine doit correspondre
au besoin de la société ol vit le potte; or les so-
ciétés avancent., (4)

1 1'Avant-propos de Vigny, Théatre I, p.VIII.
2 Théétre I, "Lettre & lord ™™™ ," p.XIV,.

3 ouvrage cité, p.XV,

4 ouvrage cité, p.XXXVI,



Comme tout théoricien de drame romantique, Vignj parla
des unités, d'une psychologie plus-vrai, et de toutes ces_queé—
tions famiiiéres. Ce qu'il voyait surtout en Shékespeare,.
c'était un maitre du style qul émanciperait la pdésie drama-
tique frangaise des entraves du classiclsme et qui eﬂseignerait
les romantiques & représenter naturellement le parler humain,
méme dans la formed de l'alexandrin,

On peut se demander pourquol Vigﬁy s'intéressa tant au
développement du dreme, lui qui dit:
| L'art de la scéne apbartient trop & l'action pour ne

pas troubler le recueillement du poete; outre cels,
c'est l'art le plus é&troit qui existe; déjr trop
borné pour les développements philosophiques & cause
de l'impatience d'une assemblée et du temps qu'elle
ne veut pas dépasser, il est encore resserré par des
entraves de tout genre. (1)
Mais le dreme représente pour les romantiques le genre littéraire
par excellence, et Vigny n'échappa .pas & cette 1dée., C(C'était,
apres tout, la fagon la plus efficace de présenter ses idées
3 un public, dont un grand pourcentage ne savait pas lire (2)
et qui & partir de l'époque classique aimaif le drame, Au-deld
de ces raisons pratiques, les auteurs romantiques recherchaient
cé qu'ils appelaient 1'art ﬁotal, synthése dont le drame est
-le genre ie plus proche,

Aussi Vigny entreprit-il une traduction de Shakespeare,

Quelles étaient ses qualifications? Il avait & la fois une

grande admiration et une connaissance acceptable du dramaturge

anglais, Mlle, Sessely date son prémief enthouslasme de vers

1816, époque & laﬁuelle remonte son Antoine et Cléggitre, oeuvre

1 6uvrage citée, pP.XVI,

2 Méme quand on sait lire on est tenté de sauter les sermons,
ce qu'on ne peut faire dans une salle de spectacle.



de jeunesse qu'il brQila plus tard. Une influence forte sur sa
jeune maturité a &té exercée par l'oeuvre de son parent éloigné,
Bruguidre de Sorsum, orientaliste et traducteur de Byron, de

Moore, de Southey et de Shakespeare, dont il publia des traductions

de la Tempéte, de Macbeth, du Songe d'une nuit 4'été et de

Coriolan, et tradulsit aussi Othello et Roméo et Juliette. Ses

deux principes de traducteur étaient la fidélité au texte et la
fidélité & la forme (la prose pour la prose, des alexandrine non -
rimés pour les vers blancs, et des alexandrins rimés pour les vers
rimés). ©Nous savons gréce i une lettre (1) que Vigny admira
l'ouvrage de Bruguidre, car il dit: |

I1 a traduit...Shakespeare d'une manidre originale,
littérale, et la seule qui révtle le génie anglais,

Mlle. Sessely résume l'influence de Bruguidre ainsi:
.+.Vigny a lu Shakespeare plus attentivement, et avec
1'idée de le traduire; il s'est &laboré un systtme de
traduction en opposition, 11 est vral, au systéme de
Bruguiere; enfin, il a pu spprendre chez celul-ci &
respecter les textes, et c'était une legon dont il
availt alors besoin., (2)

Une autre influence, commune aux romantiques, c'est celle
des représentations anglaises, Mlle. Sessely présume (3) qu'il

.é dflvoir du moins Roméo et Juliette en 1822, parce que dans

les fragments de SatanVssuvé il parla de "Juliette qui se ldve

de sa tombe pour promettre des jours heureux & un Roméo qui a
dans les veines le poison fatal." Clest le dénouement de Garrick,
et 11 semble fort probable que Vigny 1l'ait vu dans la représen-

tation angleise,.

1 Correspondance, &d. Baldensperger, p.47. -

2 ouvrage cité, p.25,

3 ouvrage cité, p.28.



On sait que Vigny vit Othello (1827-8) par sa lettre &
Pauthier ol 11 déplore la réception incivile que lui availt
donnée le public, C'lest encore d'une lettre & Pauthler qu'on

epprend que Vigny assista & la représentation du Marchand de

Venise. Et Borgerhoff trouve la preuve que Vigny vit Macready

dans Macbeth, Hamlet et Othello dans une lettre de 1829 (date

de son premier voyage en Angleterre) qul parle de Macready
comme "le grand tragédien que j'al admiré et applaudi...dans

,presque tous les grands rdles, et dernidrement dans la Temp@te." (1)
. 'ﬂ . *

L'influence des représentations anglaises Sur_Vigny se
voit surtéut dans son cholx des pidces & traduire et dans les
coupures et changements qu'il fit, qui sont fréquemﬁent ceux
du théétre anglais, (2)

Vigny lut Shakespeare pendant toute sa vie, le plus

~souvent en anglais. Dans son Journal d'un potte et dans sa

correspondance 11 fit des références périodiques au podte
énglaié, et on sait qu'une de ses dernidres lectures fut les
drames historiques de Shakespeare., Mals peut-&tre le témoignage
le plus frappant de son estime est-11 donné par ces mots du
Journal:
Il ne suffit pas d'entendre l'anglais pour comprendre
ce grand homme; 11 faut entendre le Shakéspeare qni
est une langue aussi....
Q'est 13 justement ce que Vigny essaya de faire. Baldensperger
remarque que Vigny &tait le seul potte romantique qui alt

suffisament compris Shakespeare pour pénétrer son mystdre (3):

Quel.fut jedis Shakespeare?--On ne répondre pas.

1 ouvrage cité, p.183.
2 ouvrage cité, p.34.
S Etudes d'histoire littéraire, p.205.




Pour juger les traductions de Vigny il faut connaitm ses

buts et les conditions sous les quelles il travaillait. Son

but, 1l nous le dit dans la Lettre & lord “““: "Fendre l'esprit,
non la lettre," (1) "Toute traduction," dit-il, "est faite
pour ceux qul n'entendent pas la langue mdre et n'est faite

que pour eux..." (2) Pour rendre justice & Vigny, il dut
surmonter beaucoub de difficultlés. La tradition classique
n'était pas morte; il ne put courir le risque de trop la choquer,
égans quoi on ne l'aurait pas écouté., C'étalt vral pour les
détails de l'action, c'était vrai aussi pour le langage. De:
plus, il fallut encore des années de travail de la part des
romantiques pour élargir la langue frangaise quil était encore
dominée par des traits classiques.

A nos yeux aujourd'hui les traductions de Vigny semblent
bien timides; b ses contemporains elles semblaient bien téméraires,
Nous l'accusons d'avolr falt beaucoup de coupures et quelques
changements, mals trés souvent 11 sulvait le moddle du Shakes-
peare de la sctne anglaise du XIX® éiécle, et quelquefois il
fit moins d'omissions.' Quelquefois il s'exprima en des péri-
phrases, trace de classicisme qu'il faut-souveht expliquer
sans doute par les exigences de 1'alexandrin; mais maintéé

fois 11 se servit du mot propre qu'il vanta dans la Lettre &

lord """, En somme, si 1l'on regarde Vigny en relation avec
son temps, on sera forcé de dire avec Anatole France (3), du

moins du More de Venise, que c'est "...une traduction aussi

1l p.XXXIV.
2.,loc,.cit,

5 Alfred de Vigny, p.62, cité par Elisasbeth Lebbin, Alfred de
Vignys Beziehungen zu England und zur englischen Literatur, p,93.
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1littérale que peut &tre une traduction en vers," Car Vigny
s'assigna ce but doublement difficile & atteindre: wune tra-
duction de Shakespeare en vers., Il ne pensalt pas que le
systéme de Bruguibre de Sorsum serait acceptable sur la scene
frangaise de son temps. Il essaya de rendre aussi naturel
que possible l'alexandrin et de le varier pour le rendre con-
venable aux personnages comme le langage de Shakespeare,
Vigny adresse & ses auditeurs ce voeu:

Ecoutez...le langage que je pense devoir é&tre
celul de la tragédie moderne; dans lequel chaque
personnage parlera selon son caractdre, et dans l'art
comme dans la vie, passera de la simplicite habi-

tuelle & 1'exaltation pa331onnee' du récitatif au
chant. (1)

Le More de Venise, traduction d'Othello, est en méme temps

sa traduction de Shakespeare la plus exacte et lsa plus'impor-
tante, Ainsl je vais la discuter d'abord, bien qu'elle vint

plus tard que sa premidtre traduction, celle de Roméo et Juliette,

qu'il fit en collaboration avec Emile Deschamps.
En 1828 le baron Taylor, directeur de la Comédie Frangaise,
demanda b Vigny de traduire Othello; le potte se mit au travail

le méme année; en juillet 1829 son More de Venise fut accepté

par la Gomédie Frangalse, et il fut joué le 24 octobre., L'audi-
toire se montra poll et attentif, mails 11 fit tant d'objectioﬁs
2 certains passages que Vigny dut les omettre dans les repré-
sentations suiventes. Des deux buts de Vigny en pettant
-Othello sur la scdne frangaise, celui de la réforme dulstyle
dramatique et poétique &tait plus important que la traduction

en elle-méme, Aussi fallait-il ne pas déplaire au public,

1l Lettre & lord “™", p.XV.




L'attitude de Vigny se montre dans ses notes oh 1l exprime de
temps en temps son regret de ne pas avoir pu traduire plus
exactement, et dans les additions‘qu'il fit plus tard.

Vigny suivit.en général 1'&dition in-folio de  1623; 11l
tira quelques sctnes des &ditions subséquentes., Il abrégea
la pitce d'un tiers en omettant les sctnes de Shakespeare qui
ne font pas avancer l'intrigue, c'est-h-dire princibalement
toutes les scknes comiques.‘ Il suivit la tradition anglaise
:de son époque dans beaucoup de ses céupures, par exemple en
om?ttant qﬁelques-unes des sceénes de .Bianca, celle du meurtre
d'Emilia par Yago, et aussi la plupart des grossidretés. Il

coupures, les unes Iimportantes, d'autres

Fit d'autreq/plus ou moins négligeables, La scéne derniére est
besucoup resserrée. Vigny l'explique dans une note: " ..Blest
'aﬁjourd'hui, pour la France surtout, une nécessité que la der-
nitre émotion soit la plus vive et la plus pfofonde." (1) 1L
encore il dut s'tncliner devént son auditoire; cependant c'eét
le remaniement qui change péut-étre le plus 1e.dramé. Le génie
de Shakespeare a pu nous faire encore éimer Othe;l@ d la fin;
apres l'avoir abhorré; la traduction de Vigny n'y réussit pas
tout & fait, " Toujours faut-il se rappeler que\la version de
Vigny était plus compldte que celle qu'on donneit & son épéque '
en Angleterre. .

Ces changements ont naturellement qhangé quelque peu la
personnalité dés caract®res, qui restent, néammoins, remarquablement
fiddles & ceux de Shakespeare. La préoccupation chez Vigny de

la présentation des personnages se voit dans la multiplicité

1 Théatre I, p.171,
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des instructions qu'll donne dans le texte aux acﬁeurs et
gussi par les efforts qu'il fit en dirigeant les répétitions.
Pour son interprétation d'Yago, le caréctérq'le plus complexe,
11 écouta 1l'opinion et de Young et de.Macfeady. Deédémona,'
dont le caractere n'est pas cbmpliqué, est de tous peut-é&tre
la plus proche de Shakespeare. _

C'est surtout par le style qu'il faut juger cette tra-
duction, parce que c'était ce dont Vigny se souciait par-dessus
tout. Certes, on y remarque beaucoup de restes classiques,
des périphrases par exemple, Mais comme nous l'avons vu,
c'étalt inévitable en 1829, S'il dit "j'ai régné sur ce coeur
innocent" pour "I won his daughter,"(1l) il rompt .toutes les

régles classiques de versification dans ces vers:

Ah! si ce n'est demain, que ce solt donc bien vite,

Demain soir, ou mardi matin, ou vers midi,

Ou mardi soir, ou bien, au plus tard, mercredi

D&s le matin! (2) :
I1 se sert souvent ainsi de 1l'enjambement, des césures roman-
tiques,. et aussi de l'hiatus, pour rendre le style de la con-
versation familidre,

En effet, l1'auditoire fut tellement indigné par cés vers
qia'il dut les enlever & la deuxibme représentation. De méme
on sifflas lorsqu'il fit entrer sur la scbne_le fameux mouchoir,

Vigny a tendance & user de périphrases surtout dans les
passages difficiles ou grossiers, .Quelquefois 11 en change

méme le sens, Mais la chose importante, c'est que le traduc-

teur frangals suit fidklement 1l'esprit de Shakespeare, Comme

1l Gilman, Margaret, Othello in French, p.103,

2 ouvrage cité, p.105.



le remarque Miss Gilman, c'est la seule version frangaise d'Othello
faite par un grand poete,

...the first and almost the only translaetion in which
relative fidelity is.joined with true poetry. (1)

Elle cite comme un bel exemple 1l'adieu d!'Othello & la guerre,
Mlle. Sessely remarque aussi que c'est surtout dans les passages
lyriques ("le chant") que Vigny atteint la grandeur, (2)

Vigny, en cholsissant la voie moyenne, a essuyé des cri-
tiques de chaque cdté, Son auditoire trouva son More trop
plein de grossiEfetés et de hardiesses de style, mals méme &

cette époque la Revue de Paris publia:

Fidble et infidtle & la fols & son modele, -
tantdt exagérant la familierité du.dialogue, tantdt
supprimant ces trait vifs et spirituels quil suppléent
au défeut d'action; plus brillant tout & tour ou
plus trivial que Shakespeasare; enchérissant et sur le
coloris de son tableau et sur la nalveté de ses &lans,
M:-Alfred de Vigny...n'a point traduit Shakespeare,
Souvent il a respecté la forme et la profondeur du
sens lui a échappé: souvent 11 a cru embellir son
auteur, et cette parure, en le chargeant de palllettes
modernes, a défiguré cette antique physionomie,... (3)

Une telle critique devance les reproches par exemple de Dupuy
et de Dubeux de nos jours qul estiment cette oeuvre de Vigny
trbp timide. Mals quand on la place dans son époque, on est
forcé, i1l me semble, d'en admettre l'excellence. Une courte
comparaison avec Ducls sera intéressante. Voyons comme tous
les deux traduisirent ces beaux vers d'Othello au Sénat:

She lov'd me for the dangers I had pass'd,

And I lov'd her that she did pity them.

This only is the witehcraft I have uséd.
Here comes the lady. Let her witness it,

1 ouvrage cité, p.109..

2 ouvrage cité, p.8l.
3 Gilman, ouvrage cité, p.98.
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Ducis dit:

Sa pitie pour mes maux seule a produit ma flamme;
L'aspect ' de sa pitié seule a touché men fme;
Voilk par quels moyens, par quel art dangereux,
Un innocent amour nous a séduit tous deux. (1)

Vigny dit:
Pour mes périls passés elle m'aima; de méme,
Je 1l'aimai quand je vis qu'elle en avait pitié,
A toute ma magie on est initié,
Seigneurs, consultez-la, je la vols qul stavance., (2)
Quelle différence!
Cette traduction de Vigny, mieux que le drame malhabile de
Cromwell, illustre la théorie de la Préface de Cromwell, De
plus, "Shakespeare avait désormais droit de cité sur la scdne
frengaise." (3) |
Préparé en collaboration avec son emi Emile Deschamps qui,

Iul aﬁssi, voyait en Shakespeare l'exemplifieur par excellence

des nouvelles théories dramaﬁiques, Roméo et Juliette fut le

premier essal de Vigny traducteur de Shekespeare., Les deux amis
y ont travaills pendant 1826 et 1827, époque & laquelle Vigny,
d'aprts M. Baldensperger, "donne & Shakespearé le temps que ne
réclament ni ses occupations familiales ou mondaines, ni les
soins exigés par la santé de sa femme." (4) Vigny s'est chargé
des deux derniers actes. La pidce fut acceptée par la Comédie
Frangalse, mais ne’}ut jemais jouée. On ne put trouver une .

Juliette; en attendant;une autre adaptation de F. Soulié &

1'0déon rendit intempestive la représentationide l'oeuvre de

1 ouvrage cité, p.67.

2 ouvrage cité, p.107.

3 Le Roy, ouvrage cité, p.329.

4 Théatre I, "Notes et Eclaircissements," p.282.



Deschamps et de Vigny, qul ne fut pas méme publiée. Enf;n Des-
ch&mﬁs traduisit lul-méme les trols derniers acteé et publia
le tout sous son nom,
En 1856, Vigny se mit & compléter sa traduction, mais 1l
.ne fit qu'indiquer le scénario des trois premlers acteé et qu'écrire
quelques vers isolés des deux premidres scetnes. Nous ﬁ'avons
aujourd'hui que quelques fragments des deux derniers actes,
Vigny n'estimait pas son Roméo et ne le jugeait pas digne d'étre
compris déns ses oeuvres compldtes.
De nouveau.Vigny sulvit plus ou moins_le modéle de la repré-
sentation angléise. Il se seryit du dénouement de Garrick; il
ne fit ‘aucune coupure que les Angléis n'eussent déjh‘faité -1
moins que ce ne soit un vers isolé; quelquefois mémé il retint ce
qu'ils avaient omis. En lisant ces fragmenfs publiés,'Mlle.
Sessely remarque trols choses:
| eeola fidé&lité au contenu de l'original,--mais la
profonde différence dans le caractére du style,--enfin,
la hardiesse dans le maniement de lfalexandrin. (1)
Ici, plus que dans le More, on trouve bien des locutions clas-
siques. (2) Vigny y évita toute grossi®reté; de plus 11 se
servit tres souvent’de périphrases, ou fut tout simplement verbeux,
comme quand 1l traduisit:.

The roses on thy lips and cheeks shall fade
To paly ashes., '

par:

Vos levres ol sourit la jeunesse en sa fleur
Echangeront soudain leur brillante couleur
Pour la teinte livide et sombre de la cendre. (3)

1 ouvrage cité, p.57.
2 Ce qul n'est pas surprenant, car le More vint plus tard,
3 Lebbin, ouvrage cité&, p.99. '



Cependant les fragments de Eggég contiennent beaucoup plus de
belle poésie'que de mauvaise. En admettant qu'une traduction
" est toujours moins parfaite que l'original, Vigny n'aurait
aucune bause de rougir quand on 1lit le monologue de son Roméo
b cbté de celui du héros de Shakespeare. A cet &gard il est
intéressant de lirekla critique de Gespard de Pons:
| J'ail entendu de lui (A. de Vigny) la traduction
des deux derniers actes de Roméo et Juliette, et j'y

a1l trouvé une oeuvre tragique blen supérieure & la
traduction compl®te du More. (1)

En 1830 Vigny entreprit une adaptation pour la scEne du

E) :
Marchand de Venise, qui ne fut cependant jouée qu'en 1905,

Baldensperger dit que

...le poete,..voulait, ici encore, rapprocher de ses

compatriotes, par une sorte de transaction, une

variété plus libre d'action comique et de person-

nages, (2)
Pour rendre plus jouable Shylock sur la scéne frangaise, Vigny
comprima les cing actes de Shakespeare en trols et fit des
. transpositions. Huit sctnes et huit personnages sént omisg en
sorme 1l ne reste qu'h peu prés la moitié du dresme de Shakespeare.
Toujours 1l fit des efforts pour simplifier une action compliqude
et pour en séparer les deux intér&ts principaux. - Il réalisa
presque l'unité de lieu (mé&me voisinage) et l'unité de temps
(trois jours)., Il omit les deux Gobbo et ainsi le gros comigue.
Ce qu&on regrette surtout, c'est l'omisslon de

...la sctne ol Bassanio choisit la cassette...enveloppée

.d'une atmosphtre de féerie et de poésie gréce & la

musique qui doit l'accompagner et & la ravissante
chanson: "Tell me where is fancy bred." (3)

-1 Dupuy, Ernest, Alfred de Vigny, la vie et l'oeuvre, p.208.

- 2 ouvrage cité, p.287.
'3 Sessely, ouvrage cité, p.64.



Vigny se sert quelquefols de.la stichomythie, comme & la fin
du drame, pour traduire un discours plus long. ii use de pius
de liverté encore envers Shakespeare eﬁ ajoutant quelques
traits & 1lt'action. v

Si nbus regardohs maintenant le style de Shylock nous y
retrouverons quelques restes de langage classique en dépit
des efforts du tfaducteur & trouver le mot propre et'la méme
hardiesse surtout dans l'alexandrin., Vigny se sert partout de
périphrases pour éviter la grossibreté; on trouve de temps en
temps des alexandrins tout classiques.

Mais ces passages sont rares, Et en général,
on ne peut qu'admirer comblen Vigny a su briser
avec la tradition et créer, en suilvant Shakespeare,

‘un style nouvesu. (1)
Vigny se montre encore maltre de l'alexandrin famantique, qui
dans le diaiogue est, plein d'enjambements et de césures irré-
gulitres, et qui achdve une besuté toute lyrique dans ce que
Vigny appelle le "chant." Mlle., Sessely (2) donne deux exem-
ples excellents de l'hebileté de Vigny:  le dialogue ou le
mot "bague" paralt huit fols, d'aprds Shakespeare qul fait
rimer neuf fois avec lul-méme le mot "ring," et le lyrique
duo d'amour de lLorenzo et Jessica, qui'n'a'presque rien perdu
de son charme original:

Ce fut dans un tel soir, avec ce ciel d'azur,

Tandis qu'un vent léger caressait la feuillée,

Des larmes de la nuit encore toute mouillée,

Que Tro¥lus de Troie escalada les murs, .

Pour venir doucement, par des chemins obscurs,

Adresser les soupirs de son &me brfilante
A Cressida la Grecque....

)

1 ouvrage ciﬁé, p.68.:

2 ouvrage cité, pp.67 et 68,
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Je ne partage pes l'opinion de M. Dupuy quand 11 parle
du "mérite médiocre de cette adaptation, évidemment impro-
visée," (1) ni celle de Mlle, Sessely, qui avoue le charme de
la pikce, mais dit que Vigny n'a fait qu'un joli drame frangais,(2)

Ici, comme dans le More de Venise et dans Roméo et Juliette, je

pense qﬁe Vigny est resté trds fiddle u l'esprit de Shakespeare,
et apres tout, c'est ce qu'il voulait faire:

J'al donc cherché & rendre l'esprit, non la
lettre, Cela n'a pas &€té compris par tout le monde....(3)

I1 feut maintenent répondre b la question: en quelle
mesure l'oeuvre de Shakespeare 1nf1ueﬁ§e-t-e11e 1l'oeuvre originale
de Vigny? En cherchant une telie inflqence: on court toujours
le risque d'exagérer, car une resseﬁblance n'indique pas tou-
jours une influence. Deux écrivains peuvent avoir la mémecidée,
~se servir de la méme image ou des mémes procédés littéraires,

Il y a une tendance & s'imaginer les romantiques frangais
feuilletant leur exemplalre de Shakespeare pour chercher quelques
idées -chaque fols qu'ils allalent &crire un drame. On dit que
Shakespeare était leur maitre, et c'est vrai, mais c'est barce
qu'avec Shakespeare ils &coutalent un maitre plus puissant en-
core: 1la liberté, Et souvent c'est & cette liberté qu'il faut
attribuer les traits "shakespeariens" du drame romantique. Or
procédons avec la méfiance de l'incrédulité & la recherche des
traces d'influence de Shakespeare sur l'oeuvre personnelle de

Vi gnYy.

1l ouvrage cité, p.209.

2 ouvrage cité, p.69.
3 Lettre & lord ™", p.XXXV.
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Il va sans dire que cette influence doit &tre la plus forte
dans son oeuvre dramatique. Comme nous venons de voir, Vigny
stintéressait beaucoup au dreme et & son émancipation. Quelque
part dans le Journal'ne dit-11 pas qu'il était "moraliste et drama-

tique de forme"<? Le-Roy (1) trace le commencement de 1la carribpe

littéraire de Vigny 3 un drame de son adolescence, Julien l'Apostat,
dont Beauchemp l'historien lui dit:

Souvenez-vous de ceci; & dater d'aujourd'hui, wous
avez conquis votre indépendance. - :

Plus ou moins su méme temps il berivit un Antoine et Qlbopbtre
et une tragbdie de Rolapd. Vigny détruisit ces trols drames plus
tard, On dit que Cing-Mars fut commencé sous forme de tragédie,

et méme s'il ne nous reste que quelques brouillons d'autres
drames, le podtte publia trois pldces compldtes & part ces tra-
ductions de Shakespeare, On dit que parce qu'il cessa de publier

des drames aprts Chatterton (1835), que cela prouve qu'il n'aimait

pes le genre dramatique. On semble oublier qu'il ne publia presque
rien du tout apres 1855. Se correspondance parle toujours des
oeuvres qu'il travaillait, mais c'est presque tout ce gque nous
savons., Etait-il si occupé des soilns de sa pauvre Lydia, tou-
jours malade? Manquaiﬁ-il vraiment d'imagination et de'pouvoir
créateur comme beaucoup ont dit? Cela reste un mystére, mais Sn

- peut réfléchir sur le caractdre d'inachevé de l'inspiration ro-

- mantique dans tous les genres., L'idéal que cherchaient les
romanfiques était peut-8tre si élevé‘que méme un poéte; celul

qui "1lit dans ;és astres la route que nous montre le doigt du

Seigneur," ne pouvait l'exprimer.

1 ouvrage cité, p.302.



A-vrai dire, les drames de Vigny ne montrent pas 1'infiu-
ence nettement caractérisée de Shakespeare, Il avait parlé
lui-méme des dangers de l'imitation et, de plus, son génie
différait de celui de Shakespeare. Chez Vigny, 1'idée était
la chose 1lsa plu; importante; 11 phllosophait toujours et son.:
oeuvre manqualt ainsi souvent ddgéfiofi:c La psychologle des
personnages dans son oeuvre est maintes fols colorée par 1lt'idée
qu; l'entrainé, De plus, dans les drames de Vigny'les carac-
téres secondaires tendent & &tre 1ndistinéts. Tout cela est
absolument opposé au procédé de Shakespeare, Vigny, én dépit
sa profonde pitié sociale, se sentait &loigné du peuple, et
souvent ne pouvait le peindre vraiment. Mais c'é&tait 1l un
des dons les plus merveilleux_de Shakespeare, _ )

Cependant on peut trouver quelques ressemblances aussi
eﬁtre Vigny et Shakespeare. Vigny n';tteignit pas l'impgrson-
nalité absolue de Shakespeare; il est vral que son oeuvre ex-
prime toujours les idées du podte; mais nous nhvons de lui non
plus les "confessions" auxquelles on s'attend d'un podtte rﬁmﬁn-
tique., _ .

Deux conceptions philosophiques de Vigny et de Shakespeare
se ressemblent, L'une est la conception de la destinée (1).
Ltautre est l'attitude & la femme. Pour tous deux elle est
tendre, douce, faible, quelquefois rusée et servile (2); Comme
Shakespeare et comme les autres romentiques, Vigny, méme s'il

ne réussit pas toujours, prétend créer des individus, et non

3
1 voir pp. 36:¢c 100-06.

2 cf, Citoleux, Marc, Alfred de Vigny, persistances classiques

et affinités &trangdres, p.422, .
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des types comme les classiques.
Venons maintenant & 1'étude de lt'oeuvre personnelle de
Vigny.
~ On peut lire dans un article au sujet de la Maréchale

d'Ancre de la Quotidienne (1) qu!

. +so8pres avolr traduit...l'"Othello".,.., M.de Vigny
voulut faire un drame historique dans le gofit de son
modtle,

C'était le jugement de la plupart des critiques., En effet, clest
le drame original de Vigny qui suit de plus pres l'exemple de
Shekespeare, et peut-&tre M.Citoleux et Mlle. Sessely ont-1ls
raison quand ils en imputent beaucoup des défauts & son souci
de réprodulre des traits du maitre anglais, bien que Mlle. Séssely
quglifie son jugement dans ces termes:
Mais que reconnaitre dans le cliquetis d'épées, les
duels dans l1l'obscurité, les lueurs d'incendie, les
cablinets secrets et les escaliers cachés de cette
pitce, sinon le romantisme de 1830 influencé lui-méme
par 1e mélodrame, et dont Vigny devait subir lul aussi
la contagion? Rendre Shskespeare responsable de tout
ce fatras romantique serait une injustice., (2) ’
D'abord, Vigny obéit & la prescription de Stendhal et &

lt'exemple de Shakespeare en choisissant un sujet d'histoire:

Avec la Maréchale d'Ancre, j'essayal de faire lire
une page d'histoire sur le théétre. (3)

C'était un but tout shakespearien, mais quand Vigny ajoute qu'il
y présentalt une thtse morale, "l'abolition de la peine de mort
en matidre politique," il s'éloigne immédiatement de-son maitre
anglais, M.Baldenspefger remarque (i) que Vigny était si pré-

occupé de sa thdse qu'il n'étudia pas trds soigneusement les faits

historiques.

1 22 juin 1840, cité par Partridge, Eric, The French romantics!
knowledge of English literature, P. 250 ‘ -
2 ouvrage cité, pg ,93-4
3 Journ&l d'un poete .
. 4 ThBatre II, "Notes et Eclaircissements,""p.354.




On & vu aussi l1lt'influence de Shakespeare autant qﬁe celle

de Sir Walter Scott dans la peinture des gens du peuple.
Dans la Maréchalk d'Ancre ,‘ nous voyons se dé-
gager de la foule, toujours lache, un &lément
généreux, le peuple.,.. (1)
¢e peuple est représenté en particulier par Picard.et Samuel,
qul sont, cependant, trop raffinés, et ne parlent nl n'agissent
cqmmé un Pistol, par exemple. (2) Les sctnes de cour suggerent
aussl Shakespeare: "la cruauté pbiie" donf Vigny parle dané
son Avant-Propos et toutes les moeurs de la cour, (3)

De tous les personnages de la pidce, la Maréchale montre
la plus grande ressemblance avec Shakespeare. M, Baldensperger
ltappelle "une lady Macbeth manquée;" (4) elles ont chacune 1la
vplonté et.i'esprit d'un homme avec la fendresse maternelle,

La superstition de la Maréchale vient peut-8tre aussi de

Shakespeare, c'est-h-dire de Macbeth et de Jules César,

Samuel porte queldués souvenirs de Shylock.

Ce dreme de Vigny rappelle Shakespeare par le manque
d'unité de lieu et plus. ou moins de temps aussi (l'action dure
deux jours) mais il est encore loin de Shakespeare en ce qu'fil
sacrifie l'unité d'intérét. Vigny essaya quelquefois ici le
mélange des genres dans l'amoindrissement du sérieux (on ne
peut pas dire ﬁle comique”) des scdnes du‘peuple et surﬁout

la sceéne entre Madame de Rouvres et Madame de Moret, ce qui

1 Souriau, ouvrage cité, p.167.

2 Sessely, ouvrage cité, p.90.

3 Lebbin, ouvrage cité, p.102, Fréulein Lebbin donne une :
suite de paralldles entre la Maréchale d'Ancre et le Henry VIII
dans lequel Shakespeare fut un collaborateur,

4 Théatre I, "Notes et Eclalrcissements," p.288.




est, d'aprds Mlle, Sessely (1), trds frangaise tout en &tant
shakespearienne, Vigny &était trop occupé de sa these philoso-
phique et de sa conception de la destinSe kz) pour se préter
au comique, Icl, ctest surtout peut-8tre dans cette conception
de la destinée qu'il ressemble X Shakespeare.- |

Dans le style (que comme nous avons vu Vigny adhirait
surtout chez-Shakespeare et qu'il voulalt surtout imiter) on
ne voit dans la Mar&chale d'Ancre qu'une influence tout néga-"
”tive, 1'absence du classicisme, Les personnages n'y parlent
pas d'aprds leur position sociasle, La variation du "récitatif"
au "chant" est presque imperceptible, ¥ part un ou deux passages
trés rares de prose lyrique comme celui oh ﬁorgia parle b la
Meréchale de leurs jeunes amours. (3) Quand quelquefois les
personnages montrent des traits de caractd®re shakespeariens,
ils dévient fréquemment de leur propre cafactbre, comme quand
la violente Isabella devient soudaln douce coﬁme pesd&mona. (4).
Si 1l'on cherche soigneusement.on peut trouver quelques tours
de mots qui suggdrent Shakespeare, Mlle., Sessely signale
quélques scénes de forée_, qui dans leur maniement suggdrent
Shakespeare, comme le jugement de la Maréchale, le duei, la
rencontre de la Maréchale avec ses enfants, et les scénes
qni précddent l'arrestation de la Maréchale, Mails en.dépit
de tous ces rapprochsments,.lg Maréchale d'!'Ancre reste beau-

coup'plus.rcmantique et vignesque que shakespearienne,

1 ouvrage cité, p.87.

2 "Au centre du cercle que décrit cette composition, un regard
sQr peut entrevoir la Destinée, contre laguelle nous luttons tou-
jours, maeis qui l'emporte sur nous dds que le Caractdre s'af-
faiblit ou s'altdre...." Vigny, Avant-propos de la Maréchsale
d'Ancre, Thé&tre II, p.3.

3 111 3, cité Sessely, ouvrage cité, p.93.

4 ouvrage cité, p.89.




En 1833 Vigny écrivit encore un drame, ggitté pour la peur,
dont 11 remarqua & la Vicomtesse du Plessis:

«++je ne prétends pas défendre cette bagatelle,
mais je ne désespdre pas de vous prouver que le
fond en est plus grave que vous ne pensez, Il
est bon de corriger des Othello sans smour comme
i1 s'en est trouvé souvent en France.... (1)

"Cet sudacieux marivaudage " comme le qualifie M, Baldénsperger(z)

a en effet un theme féministe:,.%Vigny...dénie & 1'homme le
droit de briser la vie de sa femme, méme coupable...." (3)
L'inspiration initiasle venait de Shakespeare, et l'on a re-
marqué dans le. Duchesse des qualités de Desdémona et d'Ophélis

pathétiques et douces, Mals i vral dire 1lt'influence de
Shakespeare est négligeable,

Encore dans Chatterton on ne trouve que des réminiscences

de Shakespeare. Mlle., Sessely comme M, Citoleux insistent

que c'est une composition racinienne., Elle donne pour ses
raisons l'observation des trois unités, le traitement d'une .
crise, l'action intérieure. (4)Tout cela est vrail, mais c'est
un peu difficile de voir comment Vigny aurait.pu traiter sutre-
ment son sujet; un récit de toute la vie malheureuse de Chat-
terton aurait couru le danger d'ennuyer. Elle remarque sussi
que les carsactdres ne sont que des idées personnifibes, A un
certain point!.c'est vrai, et 11 faut sfy attendre dans une
pldce & thdse, mais assurément ces caractires ont aussl des

pefsonﬁallfés marquées, D'autre part, Mlle, Sessely l'admet

1 Correspondance #Sekellaridds, Emma, p.145.
2 Theatre 1L, "Notes et Eclaircigsements," p.356,
3 Flottes, Pierre, la Pensée politique et socisle d'Alfred

de Vigny, p.132.
ouvrage clté, pp.99-100.
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en montrant comme les personnages différents parlent selon

leur position et leur caractidre, (1) Clest 1l une ressem-
blance avec le procédé de Shakespeare. Une autre est le mélange
des genres, dont Vigny tire un effet si fort dans la scéne

de Lord Talbot et des jeunes lords, Kitty Bell, elle aussi,
fait penser b Desdémona per sa soumission i son mari brutal

et par la tendresse et le malheur de sa nature.

Chatterton, comme la Maréchale, est domin® par ‘la destinée,

mals ce n'est pas la destinée du caractdre comme Shakespeare
1;envisagu1t; c'est une conceptlion toute romantique: 1la des- .
tinée sociale. (2)

Frulein Lebbin a trouvé quelques autres aspects shakes-

peariens dans Chatterton, entre eux le contraste des carac-

téres et l'asbondance de la couleur, comme aussi i'usage du
ménologue, qui rappelle Hamlet. Tout de méme, ce n'est qu'en

les cherchant qu'on voit des affinités entre Chatterton et

l'peuvre de Shakespeare; elles ne frappent pas le lecteur,
Shakespeare n'exer¢a presque sucune influence sur la

poésie et sur l'oeuvre en prose de Vigny. Quelquefois on y

trouve une image ou une expression quil rappelle Shakespesare,

mals cela ne prouve que ce que nous savions encore, que Vigny

lisait beaucoup et sdmirait fort 1'oeuvre du dramaturge snglais,

et qu'il avait une mémoire excéllente., Cherchons, cependanf,

quelques exemples,

_ Le symbole de la Roue dans Paris ressemble i un passage de

Hemlet, III 3, qh'Rosenkrantz parle:

1 ouvrage cité, p.l1l01.
2 ouvrage cité, p.1l00.
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The cease of majesty
‘es.is & massy wheel,
Fix'd on the summit of the highest mount,
«so.Which, when it falls,
Each small annexment, petty consequence,
Attends the boisterous ruin. (1)

" Dans les Oracles, VI, Vigny écrivit:

Les Doctrines croissalent,....
Tuaient Polonius & travers le tapis. (2)

On & comparé le vers dé'la Maison du Berger: .

Pleurant, comme Diane su bord de ses fontaines....

3 celui de Comme il vous plairaf IV 1):
' I will weep for nothing, like Disna at the fountain, (3)

Dans Cing-Mars il y a deux épigraphes tirés de Shakespeare,
et au chapitre XIV, un &loge de celui-ci. "La dernidre

nuit de travail" qui sert de préface % Chatterton prend pour

épigraphe "Cecl est la question" de Hémlet, et la répétition:
"La causet;..La cause,..." fait-penser a4 Othello.
Mlle., Sessely parle de guelgques traces de la féerie de
Shakespeare dans l'oeuvre de Vigny, surtout dans Eloa. Voici
un de ses exemples:
D'ol viens-tu, bel Archange?...
Vas-tu,..
Partager ls rosée aux calices des fleurs,
Ou courber sur les monts l'écharpe aux sept couleurs? (4)

Elle compare ces vers au Songe d'une nuit d'été et & 1la Tempéte,

que Vigny pouvait avoir &té en train de lire dans la traduction

de Bruguidre.,

1l ouw cité Sessely, ouvrage cité, pp. 105-06.

2 ouvrage cité, p.1l06,

3 ouvrage cité,(d'eprds Lesans, "Notes sur deux podmes de
Vigny"), p.107. ' - - :

4 ouvrage cité, p.1l10.
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on pourrait citer encore dlexemples similaires, quelques-

uns tirés du Journal et de la Correspondance, mais ce ne seraient /i
que quelques témoignages de plus du vif 1ﬁtéret & Shakespeare
que Vigny garda toute sa vie, '

Quant aux effets de l!'influence Shakespearienne sur
lui et son oceuvre, ils peuvent se résumer en un
effort vers une plus grande liberté, et de forme,
et de pensée, Le podte anglais a donné& au poete
frangais, % un moment d&cisif, 1l'impulsion néces-
saire.... (1) ,

1 Sessely, ouvrage cithé, p.118.



CHAPITRE IT:

L'INFLUENCE DE MILTON

Nous ;enons de voir que Shakespeare est une force qui agit
presque partout dans le romantisme franqgis; ltascendant de
Milton, moins.important il faut ltavouer, y est plus fuyant.
Car sl les romantiques parlaient incessamment de Shakespeare;
en vantant et en adoptant ses méthodes, ils ne parlaient que
beaucoup-ﬁlus rarement de Milton. Meais les images miltoniennes
ont pénétré subtilement dans leur art; déhs celui de Chénier,
dp Hugo, de Vigny et de Baudelaire, pour ne nommer gue les mieux
connus., Tres différente de l'influence de Shakespeare, qui
était plus ou moins directe et toute ouverte, celle de Milton
était éminemment indirecte; elle est souvent passée de podte

en podte sans recours 2 l'original, et m&me sans recours &

une traduction. Néanmoins on nous assure que le Paradis perdu

étalt un des livres les plus feullletés des podtes du Cénacle,
Cet intérét h Milton n'est point surprenant chez les romentiques,
non seulemenﬁ 3 cause de leur préoccupation bien connue avec

les littératurés septentrionales, et surtout peut-&tre avec
1'anglaise, mais aussi b cause du grand intérét renaissant au
genre épique et 2 touf ce qui se rapporte au moyen-fge. On

- selt que presqne.tous les poétes de cette &époque révaient de
composer gquelque grande &popée comprenant l'histoire de 1l'hu-
manité b travers les fges, avec 1'Eternité pour fond, dans

un développement mystique, Telle aurait &té la "!Théogonie
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chrétienne': [projet d'un vaste podme synthétique, sorte de

Génie du Christisnisme en vers....] " dont parle Vigny dens

son Jourﬁalt (1) L'histoire d'Eloa, dont 11 ne nous reste
qu'un seul potme, des broulllons de deux autres, et plusieurs
références assez mystérieuses dans le Journal, ntasurait peut-
8tre 8té qu'une partie de cet_immense projet, Tels étaient

la. Légende des Sikcles, Dieu et la Fin de Satan de Vietor Hugo,

‘un des rares podtes qui aient réalisé leur rdve &pique. Tel

aurait &té le grand projet de Lamartine, dont seulement Jocelyn

et la Chute d'un Angésont &té bcrits. Et l'espace manque ici

pour parler de 1l'Ahasvérus de Quinet, de. la Divine Epopée de

Soumét, des compositions épiques de Balf;nchb et de tous les
beaux songes des podtes secondalres de cette époque supréme-
ment 1déaliste qul fut le dix-neuvidme sidcle en France,
Dr. Hunt (2) nous montre comment 1'épopée, qui pour.ﬁe pas
étre fade et artificielle a besoln de qﬁelque inspiration
forte--que ce solt une inspiration nationale et patriotigue,
religieuse ou morale--l'a puisée u cette &pogque en France
dans un mysticisme nouveam, fa;t d'un essor religieux, sinon
en général traditionnellement chrétien, et d'un vif sentiment
humanitaire avec une cénviction profonde de la solidarité
humaine, non seulement des vivants, mals de tous les honmes
de tous les temps, du passé, du présent et de l'avenir.

Or, pour la génération romentique quil explorait le genre

épique et la littérature anglaise, quelle meilleure inspiration

lp.2. ' ,
2 dans The Epic in Nineteenth Century France.
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que celle du Paradis perdu, ce monument &pique qqi, en méme

temps et peut-8tre h 1l'insu de l1l'auteur, montre tant de traces
du romentisme? (1) Car c'étailent encore un attrait q#e le
romentisme et avant tout que le satanisme miltoniens, cette
dernidre manifestation &tant étroitement.liée, comme nous
verroﬁs plus tard,.aux réves humanitaires du dix-neuvieme
sidcle en France,
| Le genre &pigque," he [Vigny] avers,...in 1852;(2)
"a la place d'étendre ses alles dans le grand romsn,"
In 1835 he willl refer to Cing-Mars, Stello, and

Servitude et Grandeur militaires as "les chants
d'une sorte de poeéme epique sur la désillusion...." (3)(4)

Si Eloa et le Déluge sont les seuls podmes vraiment &piques de
Vigny, il créa un nouveau genre, du typé de Molse et de la Femme
Adultdre. "It is not epic, but thought cast into an epic or
drematic mould." (5) Ainsi cela n'étonne point que Vigny
surtout des romantiques frangals ait subli 1'influence milte-
nienne, lul qul s'est proclamé dans son Journal "une sorte de
moraliste &pique," lui qu'on regarde ordinairement comme celul
qul est venu le plus proche de leur but commun, la poésie

philosophique.

Les romantiques firent la connaissance de Milton gréce
saux efforts de Chateaubriand, un des plus ardents admirateurs
frangals de Milton. En 1836, Vigny projeta dens son Journal-.
un article (jamais'publiﬁ) au sujet de Chateaubriand, et

cf. ltarticle d'Edgar E. Stoll, "Milton a romantic."
Journal, p.73.

ouvrage ¢ité, p.1l99,

Hunt, ouvrage cité, pp. 150-1.

ouvrage cite, p.150.
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11 s'y montre assez hostile contre le "pdre du romantisme:"

HYpocrysie politique, littéraire et religieuse, faux
air de génie, c'est tout ce qu'il y a dans cet homme
qul n'a jaemals inventé,--René est imité de Werther,
Atala de Paul et Virginie,--Les Martyrs sont une
moseYque dont chaque partie est tIrfe d'un monument
antique,.--Le Génie du Christianisme est un livre de
mauvaise critique littéraire fort arriérée.--Les
Etudes sur la littérature anglaise sont un pamphlet
contre la nouvelle &cole, oeuvre de fatulté et d'ig-

norance., (1)

Cette explosion semble un peu.ingrate quand on ré&fléchit &

tout ce que Vigny et ses amls 11ttéraire§ durent & Chatesu-
briand, Chez notre podte c'était principalement une influence _
de jeunesse, trd®s visible, par exemple, dans les détails d'Héléna.
M. Citoleux exagére quand 1l dit:

Ainsl Chatesubrland fut d'abord et toujours

pour Vigny l'auteur du Génie du Christianisme. Il
g trouvait la punition de 1'humanit®, le caractdre

la fols naturel et surnaturel du christianisme, le
respect de la femme; la nécessité de conserver le
christianisme pour sauver la morale et la société,
le contraste de la. vie civilisée et de la vie sau-
vage. Puis les Martyrs, les Etudes historiques lui
fournirent,non seulement un nouveau contraste, celui
du paganisme et du christianisme, mals une wue
historique du christisnisme primitif. (2)

Vigny, penseur bien supérieur & Chatesubrisnd, a pu &voluer
sa philosophie sans avoir besoin des théories de ltauteur

du Génie du Christianisme., Tout de méme 11 lui doit beaucoup,

et surtout maints tresits du poncif romantique. Ce n'est pas
seulement se servir d'une phrase habile qufappeler Chatesubriand
le ptre du romantisme, car on peut trouver chez lui une grande
partie de ce qui va devenir caractéristique du romami sme

. frangals., On peut tracer les sources de ce mouvement chez

1l p.117; c'est Vigny qui souligne.
2 ouvrage cité, p.288,
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ceux qui écrivaient en pleiﬂ dix-huitidme sidcle: chez Rous-
seau, chez Bernardin de Saint-Plerre, quelquéfois chez Diderot,
Ctest cependant surtout dans l'oeuvre de Chateaubriahd, ol
ces traits romentiques sont combinés et amplifiés, que les
poetes du dix-neuvidme sidcle les cherchdrent, Peut-&tre le
_tréit le plus caractéristique de Chatesubriand est-il le "mal
de Ren&é" qui devint plus tard le "mel du sidcle" et qui typifie
1tétat d'fme romantique, Cette maladie spirituelle qui affligea
Chateaubriand fut contractée par tous ss héros, par René comme
par Eudore, et méme per quelques-unes de ses héro¥nes, Velléda,
par exemple, Trés importante aussi fut sa révolte contre le
rationalisme du dix—hnitihme sidcle, et sa défense de la re-
ligion chrétienne, plus hvcausevde sa beauté qu'd cause de sa
vérité. (1) Il "a mis la Bible entre les mains[ de Hugo, de
Lamartine et de Vigny] , et, par cela seul, a rejeuni la poé-
sle frangaise,..." (2) Il se montra absolument Opposg-au
- fameux dicton de Bolleau contre les images poétiques chrétiennes.
I1 stécria:

«seplus d'esprit antique, plus de religion antique,

plus de morale antique, Soyons frangals, chrétiens,

modernes et nous-m&mes....(3)
Ce rejet du classicisme impliquait, entre autres choses, un
retour vers le moyen-fge, ce qui explique peut-étre la forme
épique qu'as prise toute ou presque toute son oeuvre., (4) En

parlant de son génie, Faguet dit (5) qu'il est composé de

1 Faguet, Emile, Dix-neuvidme sidcle, &tudes littéraires, p.l5.
2 Dupuy, Ernest, 1o Jeunesse des Romantiques, DP.o1l5,

3 Faguet, ouvrage cité, pp.s7-8.

4 Baker, A,T., "Milton and Chateaubriand," pp.88-9.

5 ouvrage cité, pP.325,
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sensibilité et surtout d'imaginatlon; deux qualités presque -
nécessaires au podte mais qui‘manquent 3 la plupart des autéurs
de ce qui‘passait pour poétique 1 son époqué.“Un sutre treit
romantique, c'est son gofit de 1l'immense, de 1l'infini. "Il

dit quelque part: 1Une Spopée doit renfermer 1'univers,'" (1)
C'est surtout un génie descriptif; il peut tout peindre: des

tableaux vivants de la nature, des sc®nes ou de paix ou dtaction., (2)

Et son oeuvre, surtout les Martyrs, fut pour les romentiques "une

sorte de Thesaurus poeticus frengals, ou si l'on veut, une mer

des images," (3) On ne peut gudre exagérer son ascendant, mais

jtal peur que Faguet ne l'ait peut-etre un peu surfait quand
i1 41t

Tout Lamartine, tout Vigny, la premidre manidre d'Hugo,
la premidre manidre de George- Sand, une partie de
Musset, la plus grande partie de Flaubert dérivent de
lui....

Son christisnisme, sincére, mels d'un titre si
peu certain, est devenu la ferme méme, vague et flot-
tante, du sentiment religieux moderne....(4)

Son influence sur les moeurs o &té& considérabdble
eesell & presque 1nvent6 des &tats psychologiques,

La désespérance, lea mélancolie, la fatigue d'&tre
sont devenues des états ordinaires aprd®s lui....

Son génie littéraire a ouvert toutes grandes
toutes les sources, Il a compris toutes le beautés

1 Faguet, ouvrage cité, p.48.

2 ouvrage cité, pp. 55-8.

3 Dupuy, ouvrage cité, p.325, '

4 I1 est intéressant de comparer avec cette exposition de 1la
religion de Chatesubriand celle de Mr, Bsker, donnée dans une
note (p.93) de son erticle déjh cité:

It seems to us that just as the sixteenth- and
seventeenth-century writers--externally at least--
were Christian by falth and pagan in imagination, so
Chateaubriand was of the eighteenth century in his
attitude towards Christian dogma, but Christian in
imaginagion. This Christian imagination is his great

gift to French Romanticism,
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de tous les temps et de tous les mondes, et invité
tous les talents & y pulser, (1)

On g toujours reconnu l'1mportance de Chateaubriand dané le
développement, de la littérature romantique frangeise, mais souvent
on semble ne pas s'8tre gpargu de l'impértance de Milton dans
l'oeuvre de Chateaubriand, chose qu'il est difficile d'exagérer,
La premidre mention qu'il fait du podte anglais est dans un

poeme médiecre de 1797, Milton et Davenant, En 1836 11 publia'

sa-traduction en prose du Paradls perdu qui reste la traduction
la plué exacte et la meilleure en prose que la France ait
produite, et que Chateaubriand.appela;t "lt'ouvrage entier de

ma vie, car il-y a trente ans que je 1lis, relis et traduis
Milton." (2) Dens son article sur Milton et Chatesubriand,

Mr, Baker souligne l'importance de ce travail qul a dft saturer
ltesprit du traducteur avec la poésie de Milton. Il'est
évident_qu'il admira fort le podte anglais; autrement il n'aurait
pu soutenir les demandes de cette tfche immense., (3) Le résultat
de cette grande admiration et de cette longue préoccupation a

été une influence &norme sur son oeuvre personnelle, Le Génie

du Christianisme, & part beaucoup d'extraits traduits du

Paradis perdu, est‘plein d'éloges de Milton. En cherchant &

démontrer la besuté littéraire de la religion chrétienne, il
a-trouvé chez Milton une source féconde de preuves. De plus,
comme remafque Mr. Baker:
A careful examination of Le Génie tends, we
think, to show that it was the Miltonic conception

of the Universe, of God, Man, Nature, the Creation
that Chateaubriand held. (4)

1 ouvrage cité, pp.70-71,
2 Telleen, John Martin, Milton dens la littérature frangaise,p.l30

3 article cité, p. 88.
4 article cité, p.ol.
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Et partout oui Chateaubriand compare le Paradis perdu avec un
ouvrage ancien, c'est Milton qui a sa préférence. (1)

L'influence de Milton sur les autres ouvrages de Chateaubriand,
sl elle est moins évidents, n'est aucunement moins importante.
Nous avons déjh remarqué le caractdre éplique des ouvrages de
Chateaubriand.- |

Moreover, Les Martyrs and Les Natchez are epics after
the form of Paradise Lost, with the supernatural element
runhing through them in slternating chapters to the
‘human element, the spirits meeting and fighting their
battles on humen territory. The Miltonic inspiration

in the descriptions of the supernatural is so
obvious that i1t is hardly worth remarking on. (2)

Mr. Baker soutienl ss thtse en montrant plusieurs paralldtles
entre l'oeuvre-de Chateaubriand et celle de Milton, entre leurs
descriptions comme entre leur pensée. Il trouve similaire chez
tous les deux, par exemple, l'attitude 3 la femme., (3) Trbs
importants aussi sont les passages ol pius ou moins inconsciemment
Chateaubriand adopte la manidre milténienne.

Admettons donc que ce fﬁt en lisant Chateaubriand que Vigny:
comme lés autres romantiques apprit & admirer l'oeuvre miltonienne

et ainsi 3 sonder cette source pleine d'images; En effet le Paradis

perdu, comme le remarque M, Baldensperger, semble avoir &té "ya.un
des brévisires de Vigny...." (4) et Milton, un de ses grands héros

littéraires. A part les influences les mieux connues, on peut
frouver dans l'oeuvre de Vigny qﬁelqueé références ' Milton dont méme
la.qualité fortuite nous suggdre que le podte anglais &tait trds sou-

vent dans la pensée de Vigny.Par exemple,en écrivant au Prince

1l Telleen, ouvrage cité, p.119,
2 Baker, article cite, pp. 88-9.

3 pp.88-9, -
4 "Alfred de Vigny et les littératures &trangdres," 6° confé-
rence, p.d44,
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Maximilien-:
/Joseph de Bavidre il remarque que:

Ce qui a &t& grand demeure grand, et la postérité

remeut tout b sa place. lLes mauvaises comédies de La
Fontaine n'ont pas plus d&truit ses fables que le Paradis
reconquis de Milton n'a fait tort & son Paradis perdu, (1)

On peut ajouter ces vers du sonnet Aux sourds-muets:

Enfants, ne maudissez ni Dieu ni votre mere,
Vous &tes plus heureux que Milton et qu'Homdre, (2)

Plus importante est cette remarpgue gwe du Docteur-Noir vers la
fin de Stello; il fait 1'énumération des podtes bien connus
. qu'on a méprisés en leur vivant; y compris "Milton aveugle,

jetant ¥ un libraire son Paradis perdu pour dix livres sterling." (3)

Voild, 11 me semble, uné des clefs & l'admiration de Vigny; 1l
voit en Milton non seulement un pobte supréme, mals aussi un
pobte tres consclent de sa mission qui fut tout de méme méprisé
par son siécle. Ainsi dans Milton 1l a trouvé un bel exemple
de deux theses qui lul furent chdres: lea mission du podte et
le supplice du podte, et s'il a un peu exagéré la présence chez
Milton de celui-ci, 11 sersilt presque impossible de trop parler
de celle-lh

Tout le monde sait que Vigny eut une trds haute conception
du rdle du.pobte. La plupart des pottes et des hommes de lettres
romantiqueg se regarddrent comme plus ou moins des guides de
1'humanité; Vigny surtout fut trds conscient de sa mission.
Il écrivit, nous dit-il, parce que:

+ss.je sens en moi le besoin de dire & la société
les idées que j'ail en moi et qui veulent sortir. (4)

1 Correspondance, &d. Sakellarid®s, p.92, 17 septembre 1839.
2 Potmes, "Notes et Eclaircissements," p.355,

3 p.275. .

4 Journal, p.106, Ctest Vigny qul souligne.
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Clest dans Stello qu'on trouve l'expression la plus compldte

et la plus éloquente de l'extré&me responsabilité qui peséit

sur la vie du podte, Pres du commencement on 1lit cette définition
exaltée qui s'gppelle "Un Crédo":

Je croils en moi, parce que je sens au fond de
mon coeur une pulssance secrdte, invisible et indé-
finissable, toute pareille h.un pressentiment de
l'avenir et & une révélation des causes mystérieuses
du temps présent....Je crois fermement en une .
vocation ineffable qui m'est donnée, et j'y crois %
cause de la pitié sans bornes que m'inspirent les
hommes....je sens s'@teindre les é&clairs de l'inspiration
et les clartés de la pensée lorsque la force indéfirits-
sable qui soutient ma vie, l'Amour, cesse de me remplir
de sa chaleureuse pulssance; et lorsqu'il circule en
mol, toute mon &8me en est illuminée; je crois comprendre
tout 2 la fols 1l'Eternité, 1l'Espace, la Création, les
créatures et la Destinée; c'est alors que 1'Illusion,
phénix au plumage doré, vient se poser sur mes ldvres
et chante,

Mals je croils que, lorsque le don de fortifier
les faibles commencera de tarir dans le podte, alors
gussi tarire sa vie; car, s'il n'est bon & tous, 11
n'est plus bon au monde, (1)
Il faut que le podte serve patiemment 1l'humanité, méme
sl presque téujours elle ne le pale que comme elle paya Gilbert
et Chatterton et Chénier, avec le mépris, la haine et méme la
mort. Pour la mieux servir; il lui faut suivre "1l'Ordonnance
du Docteur-Noir":
SEUL ET LIBRE, ACCOMPLIR SA MISSION. Sulvre
les conditions de son 8tre, dégagé de l'influence
des Associations, méme les plus belles,

Parce que la Solitude est la source des ins-
pirations, :

LA SOLITUDE EST SAINTE. (2)

Ce sont ces mots plus que d'autres qui inspirdrent la légende

1 pp. 30-31
2 Stello, p.288.
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créée par Salnte-Beuve, et acceptée depuls son tempsa par la
plupart des critiques, de la retraitepPécoce de Vigny dans
uﬁe tour d'ivoire. Le falt est qu'il ne vécut point isolé du
_ mondeihﬁmain, ni ne recommanda jamais une telle vie au podte,

Quand j'al dit: "La Solitude est sainte," je

n'al pas entendu par solitude une séparation et um

oubll entier des hommes et de la Société, mais une
retraite oh 1l'&me se puisse recueillir en elle-méme,
pulsse joulr de ses propres facultés et rassembler

ses forces pour produire gquelque chose de grand.

--Cette production ne peut jemails &tre qu'un reflet

és impressions recgues.de. la société, mais i1 serad'awta.c
fplus ¢I4r Tpér®1a vé¥raife 6t plus &purég par la flamme
d'un amour extatique de la pensée et l'ardeur d'un

travail opiniéitre, (1)

Car le Podte voit sans rdgle
Le mot secret de tous les sphinx....(2)

et sa_mission premidre est de présenter et de préserver pour la
civilisation les éternelles vérités sans lesquelles elled
périreit. (3)

1 Journal, p.74.
2 "1a Poésie des nombres,"” Podmes, "Notes et Bclaircissements,"
pP.368,. _
3 Dr, Hunt (ouvrage cité, p.112) compare cette concefilon de
la mission du podte avec celle de Quinet, qui y est identique,
Dr, Evans (dans son article "Alfred de Vigny and Positivism'
PP.291-2) parle de Chatterton:
The immediate problem 1s economlc: how to secure
. to poets, and indeed to intellectuals in general,
their means of livelihood. And the solution proposed,
that the State provide pensions for the most meritorious,
has for its context the Saint-Simonian project of a ,
Crédit Intellectuel which is also reflected in Comte;
In return for State support it was understood that
the intelligentsia would abstain from political acti-
.vities, the better to serve those great moral ends
which were committed to its especlal care, Such 1is
precisely the position which Vigny takes in Stello....
He recurs to it in La Maison du berger, blaming by
implication Lamartine for having betrayed his mission
by entering the political arens. .
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Milton aussl eut une conviction forte de sa mission comme
podte,
Nature formed Milton to be a great poet. But what
other poet has shown so sincere a sense of the grandeur
of his vocation, and a moral effort so constant and
sublime to make and keep himself worthy of it? (1)

Dans le Paradis perdu tout em regrettant sa cécité 11 soutient

gue la vision intérieure de ltesprit est plus importante au
podte: |
Se much the rather thou, celestial Light,
Shine inward, and the mind through all her pow'rs
Irradiate, there plant eyes, all mist from thence
Purge and disperse, that I may see and tell
Of things invisible to mortal sight. (2)
I1 consacra une trds haute place & la poésie; si son ambition
- fut d'étre un podte illustre, son'premier but fut toujours la
glorification deiDieu. Mais i1l prit le cours opposé u celul
dQTVigny au sujet de l'action. Le Docteur-Noir conseille &
Stello 4' ",,.employer toutes les forces de la volonté &
détdurﬁer sa vue des entreprises trop faciles de 1a-v1e'act1ve." (3)
Milton pendant ls lutte entre les Puritains et les Anglicans
congut autrement son devoir; 1l ajourna ses travaux poétiques
pour entreprendre le travall assez antipathique dtauteur de
~ pamphlets, |
Vigny fait entrer deux fols Miltop sur la scdne de Cing-Mars;
le premidre fois au salon de Marion de Lorme et liautre dans une
conversafion étrange avec Corneille au sujet de la destinée de |

la France, conversation qul fournit une fin bizarre au livre.

La réunion forcée de Descartes, avec Molidre, Corneille (qui

1 Arnold, Matthew, Essays in Criticism, p.64.
2 Parsadise Loest III, p.70.
3 Stello, p.269.




tait alors en Hollande) et Milton (qul 8tait en rtalte),
défaut sérieux du livre, ne peut s'excuser que comme symbole
de "la pensée ferme et moble qui doit daminer l'opinion." (1)
L'iﬁciusion de Milton, et la place d'importance qui lul est
donﬁée, est un haut témoignage de l'estime du podte frangails,
On apprend d'une note de Vigny qu'il fut &égaré par Téland,
qui n'est bas tres clair & cet égard, au sujet de la date du
séjour de Milton'h Paris.i Il ne faut pas blémer Toland pour
le portrait si rqﬁantique du podtte anglals, car voicl presque
la seule description que Toland en donne: |
He was middlesiz'd and well proportion'd, his Deport-
ment erect. and manly, his Halr of a light brown, his
Peatures exactly regular, his Complexlon wonderfully
fair when a Youth and ruddy to the very last, He
was affable in Conversation, of an equal and cheerful
Temper,...(2)
Qu'on compare la description dans Cing-Mars d'un Milton qui
"semblait d'une santé faible" avec des "yeux grands et beaux,
mais % demi fermés et rougls par des vellles ou des larmes."
Quand-ce jeune homme s'écrie:
Que m'importe la gloire du moment!...je ne songe
point au succts: je chante parce que je me, sens
potte; je vais oh l'inspiration m'entratne; ce
qu'elle prodult est toujours bien. Qiand on ne devrait
lire ces vers que cent ans apr®s ma mort, je les
ferais toujours. (3)
c'est 1ia plutdt Vigny que Milton qui parle, Il a fait de

l'auteur du Paradis perdu un pedte, ou & vral dire un héros

et presque un homme fatal, dans la tradition romantique.

1 Baldensperger, Fernand, "Alfred de Vigny et les littératures
étrangdres," 6° conférence, p.344.

2 Life of Milton, p.83. ’

S Cing-Mars, tome 2, p.89.
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Fliir Vigny ist alles Aussere nur Symbol eines Inneren.,
Seine Helden sind alle "péle.," (1)

S'il est certaln que Vigny connut l'oeuvre de Milton, ce
sera probablement toujours un sujet'de controverse quelle est
la traduction, ou quelles sont les traductions, dans lesquelles

il 1'a lue, Nous savons qu'il lut le Génie du Chtistianisme

et les Martyrs, et nous verrons plus tard que quand 11 écrivit
Eloa (2) 1l profita des passages dans ces livres qui traduisent
ou qui montrent l'influence du Paradis perdu. Quelques paralldles

dans Eloa suggdrent qu'il avait.déjh lu, du moins en partie,
ou une traduction plus compldte ou l'anglals de Milton. Il

faut croire qu'il avait 18 davantage du Paradis perdu dans l'une

ou dans 1l'gutre fénme avant d'achever‘Cing-Mars (qui parut en
1826), dens lequel 1l & paraphras®é quatre passages assez longs-
deux du premienﬂliZf%hz quatrid®me et un autre du cinquidme livres,
Ces paraphrases révdlent une connaissance exacte de l'original,
mais élles ne le sulvent pas d'asséz prés pour qu'on puisse en
déduire sur quelle forme elles sont fondées, Il est bien
possible que Vigny eﬁt déja 1lu i'anglais de Milton; moins d'une
année appks la publication.de Cing-Mars 11 se mit, en collabo-

ration avec Emile Déschamps, % traduire Roméo et Juliette, et

pour cela nous savons qu'il lut l'anglais de Shakespeare, (3)

On peut trouver encore un appul ¥ cette théorie dans la note

1 Lebbin, Elisabeth, ouvrage cité p.26,

2 Publiée en 1824 avec la date de 1823 Eloa était en train
d€tre composée pendant plusieurs années,

.3 Chapitre I7, p.aret Introduction, p2.
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dans Cing-Mars (1) ol 11 se réfdre en anglais au livre:
"Toland's Life of Milton." Il semble qu'il ait lu ce livre

en anglaeis, bien qu'il eQit &té& traduit en frangais, Aussi

peut-on suggérer qu'il a lu vers le m&me temps le Paradis

perdu en anglais, Assurément tdt ou tard 11 1'a lu ainsi.

S1 avant d'écrire Eloa et Cing-Mars il ne 1l'avait lu
quten traduction, peut-&tre vit-il le manuscrit de la version
de'Chateaubfiand, qui ne parut'qu'en 1836, mais qui &tait
en état de composition depuls une trentaine d'années, A
défaut de cette lecture, il a pu cholsir entre bien des
traductions ét des paraphrases qul avaient paru au cours du
dix-huitieme sidcle. Caf Milton &tait beaucoup mieux connmu
que Shakespeare pendant le eidcle des lumidres, méme si d'abord
on ne le regarda que comme homme politique et révolutionnaire

et ainsl sujet b caution. L'article de Beayle dans son

Dictionnaire (1697) est, nous dit Dr. Telleen: oo
seesltécrit frangais le plus long et le plus sube-
stantiel que le XVII® sidcle publia en 1'honneur
de Milton....(2)

Bayle ne dit que queldﬁes mots au sujet de la poésie de

Milton; e'est & sa politique qu'il s'intéresse, Peu & peu

au cours du dix-huitidme sidcle on fit plus d'attention -1

ses podtmes, et blentdt commenga l'oeuvre de traduction et de

critique miltoniennes, dont l'étude est aujourd'hul assez

ennuyeuse, Prenons Voltalre pour représenter la critique

d'un sidcle gqui plus ou moins sulvit servilement ses jugements.

1l tome 2, p.81.
2 ouvrage cité, p.6.



Comme la critique shekespearienne de Voltalre, sa critique
miltonienne, d'abord sympathique, se fit plus tard hostile
quand 1l'admiraition frangaise lul sembla 8tre devenue trop
enthousiaste, Son attitude fondementale resta sans doute
assez égale, et devint plus ou moins générale.en France.
Dr. Telleen la résuﬁe ainsi:

eee81 1l'on examine tous les endroits ou 11 est
question du Paradis perdu dans ses é&crits, on
trouve que le blfme l'emporte de beaucoup sur la
louange. Yoltaire reconnaissait les beautés du
potme, mais ses défauts le choquaient., Il admirait
l'imsgination puissante, mais 11 détestait 1l'é&nergie
outrée; il louait la beauté des détails, mais les
tralts blzarres recevalent plus d'attention, Il
trouvait que les vers blencs &taient parfois fort
beaux, mals qu'ils ressemblsient souvent & de la
mauveise prose, (1)

_ La premidre traduction du Paradis perdu fut en prose,
publiée en 1729; l'identité de l'suteur reste encore un
mystdre. (2) Quoique lamentablement inexacte, elle jouit
d'une immense popularité, &tant réimprimée maintes fois

au dix-huitidme et au dix-neuvidtme sidcles, De plusieurs
autres traductions, les plus intéressantes sont celle en

prose de Louis Racine qul parut vingt années plus tard et celle
en vers de Delille (1804) qui reste "la meilleure qﬁi ait paru

en vers frangais," (3) encore que pleine d'inexactitudes.

Notons en passant le Paradis terrestre (1748) de Mme, du Boccage,
une adaptation pastorale et midvre qui insiste sur les scdnes

au berceau d'Eden en abrégeant les sc®nes au Ciel et en Enfer

1 ouvrage cité, p.45.

2 Elle est le plus souvent attribuée h Dupré de Saint-Maur;
quelques-uns en font gloire & Bolsmorsnd. Telleen pense que
c'é&tait probablement une oeuvre de collaboration.

3 Telleen, ouvrage cité, p.1l21.



et en omettant beaucoup d'imeges, surtout des images paYennes,
Cet 6puscule eut une popnlarité‘étonnante, méme en Angleterre.
La seule influence vralement importante de Milton eu
dix-huiti®me sidcle fut sur André Chénier qui
.s.n€ nous a laissé que quelques vers qul sont moins
la preuve de l'influence de Milton sur lul qufun
témoignage d'admiration et du désir de 1l'imiter. .
Mais le temps approchait ol le grand potte allait
8tre apprécié® dignement et ou des écrivains comme

Delille, Chateaubriand et Alfred de Vigny allaient
éundier ses oeuvres et se faire gloire de l'imiter. (1)

Passons meintenant & 1'&tude d'Eloa et des fragments du

Jugement Dernier et de Satan; ece sont les &crits de Vigny qui

montrent l'influence la plus marquée de Milton. Mais qu'on
me permette d'abord une digression au syjet de la signification
de 1l'idée dEloa. Un grand nombre des critiques de Vigny ont
acceptdé, méme s'ils la.modifient, le thbse de Sainte-Beuve:
Tout angé qu'elle est, Eloa esﬁ.bien femme,...et
c'est elle méme qui tombe...non repentante malgré
tout, je le crains, et heureuse jusque dans sa
faute de se perdre & jamals avec lui. (2)
C'est ne voir dans ce grand podme qué'la transposition aux
royaumes éternels d'un affaire de coeur entre une jeune fille
coquette et un emant inféme., Mals ce seralt assurément un
blasph®me de n'imaginer la belle origine d'une ange née d'une
larme &e Jésus que pour symboliser un é&tat des choses'mélheureux
et trop fréqugnt, peut-8tre, mais aprds tout, compldtement

humain, C'est un peu difficile de comprendre comment Sainté-

Beuve a pu avoir cette conception d'Eloa, tout en insistant

1 ouvrage cité, pp.95-6.
2 Nouveaux Lundis, tome 6, pp.407=8.
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que le but de Vigny n'y est "rien, si ce ntest faire acte de
haute poésie." (1) Toutes les références k Eloa et & son
histolre dans le Journal et dans la corresﬁondance attestent
la conception tris sérieuse du podte. Prenons par exemple
cette phrase extraite d'une lettre 3 Hugo, ol Vigny se plaint
des critiques défavorables d'Eloa: o

Faut-il donc que je renonce & ces régions dont la
pureté m'enivre dtamour? (2).

Sans doute M. Faguet a-t-il raison quand il suggbre que Vigny
n'a pas bien exprimé sa pensée, (3) qu'il a fait d'Eloa une
ange trop féminine, trop enfantine méme, pour &tre le symbole
qu'il voulait. Sainte-Beuve pense que sa pitié est née de
1t'amour Vigny vouldif dire que son amour esf né de la pitié.
Comme nous le rappelle M. Grillet, (4) il faut'toujours lire
Eloa en pensant b sa suite projetée, oh Satan aurait &té
sauvé par Eloa, -Non; en dépit des arguments qu'on peut poser
pour soutenir la théorie contraire, il me semble qu'il faut
volr dans Eloa le symbole de la pitié chrétienne, humaine et
divine & la fois, de la charité évangélique. Et pourquoi pas,
dans une 6poque toute frémissante de réves mystiquement

humanitelres?

Retournons maintenant aux imeges miltoniennes dans Eloa
et les Fragmerts. En isolant ces ilmsges, on &prouve plusieurs
difficultés qui ne procd®dent pas seulement de l'immensité

du Paradis perdu. On séit que Vigny comme Milton &tait un

lecteur constant de la Bible, (5 et quelquefoils ce qui

1 ouvrage cité, p.408,

2 &i. Conard, p.70. ’

g ouvrage cité, pPp.144-5 -

- Grillet, Claudius, “Satan, héros romantique,"pp. 750-31.

\‘J /‘, ":‘.. -
-
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semble en Eloa 8tre une image ou une idée miltonienne peut
8tre également une image ou une idée biblique, tellement que
M. Flottes constates

Clest de 1la Bible qu'il tire les-sugets du Jugement
dernier, de Satan sauvé, d'Eloa. (1

Il ne faut pas chercher chez Milton l'inspiration philo-
sophique d'Eloa, mais seulement des images, L'ldée.vient de
l'ame_romgntique de Vigny, stimulée sans doute par les réves
humanitaires de son &poque, Pourquol la retracer comme Dupuy

aux vers du Paradis perdu, tradults dans lé Génie du Christianisme,

ol Dieu le Pere demande des habitants du Ciel qul se sacrifiera
pour sauver l'homme? Pourquoi volr pour ce poetme plus que le
nom d'Eloa et quelques traits descriptifs dans l'extrait--

tradult aussi dans le Génie--de la Messiade de Klopstock? (2)

Une autre difficult® qui se présente au chercheur d'images
et de passagés miltoniens est qu'ils sont entrem&lés parmi des
images et des passages dérivant d'autres podtes qui ont traité
des sujets célestes et infernaux. M. Baldensperger parle d'une

note des manuscrits de Vigny (il s'agit du Jugement Derniér):

...les noms de ses informateurs: "1l'Apocalypse;
Young; Lablée; Baour de Lormian; Michel-Ange", Il
y faut ajouter, évidemment, le podte par excellence
du monde suprasensible: Dante....(3)
Il faut ajouter Byron pour Satan et pour £loa, Thomas Moore
pour celle-ci, et peut-8tre la liste des sources i part Milton
n'est-elle pas encore compldte. Encore une difficulté résulte

du falt que Byron, qul est probablement aussi important que

1 ouvrage cité, p.36. cf. Vigny: "Ma Bible, quelques
avures anglaises me suivent comme mes pénates....," Correspondance,
d. Sakellarid®s, p.9, 1824,
2 Jeunesse des romantiques, pp.331-2,
3 POSHEE,Notes et Belaircissements,” p.314.
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que Milton comme source d'images, et Moore aussi, ont tous
les.deux beaucoup appris de Milton., Quand on ajoute & toutes
ces difficultés les vieilles traditions des paysages infernaux
et célestes, 11 est peu surprenant qu'on se trouve confus et |
qu'il faille désespérer de jamals isoler tout ce qui est
“miltonien dans Vigny. |
L'histoire d'Eloa était dans la pensée de Vigny pendaht

plusieurs années avant la publication du seul podme achevé

sur ce sujet. M. Baldensperger date de 1819 les broulllons

du Jugement Dernier, projet qul est de la méme inspiration

tout en ne traitant pas de l'ange de.la pitié.‘ Il date de
1819 b 1823 les fragments de Satan qui, nous l'avons vu,
devait &tre une plus grande composition de laquelle le poﬁme
d'Eloa que nous connaissons ne devait 8tre qu'une partie.
Eloa elle-méme fut achevée en 1823, En &tudiant ces trois
"mystéres," on remarque dans tous des souvenirs de Milton,

ﬁais tandis qu'il n'y en a que deux ou trois dars le Jugement

Dernier, 11 y en a plusieurs dans Satan qul est de tous trols,
peut-8tre, le plus byronien, Le plus grand nombre se trouve
dans Elgg. Tandis que plu§1eurs critiques ont parlé de ces
images et en ont donné des exemples, personne ne semble les
avoir analysées, Edmond Estdve, par exemple, en soutenant
sa théorie de 1l'infertilité de 1l'imagination de Vigny, lul
reproche surtout d'avoir dQ emprunter aux sutres ses tableaux
surnaturelass
Dens £loa, veut-il dessiner des hauteurs de 1l'!'éther
aux profondeurs du chaos la topographie de 1l'univers,
situer dans l'espace sans limites le ciel que fuit

l'ange compatissante et l'enfer sur quoil elle se
penche, suspendre dans l'intervalle le globe ol

©0



hebitent les hommes, c¢'est au Paradis perdu qu'il
emprunte les degrés immenses qul rejoignent les
mondes, les coupoles de saphir, l'azur et le cristal
qui resplendissent aux régions de la lumidre, comme
les téndtbres et l'horreur et de l'abime, et le vent
furieux qui déchire son sein profond, S'il parsdme
1tétendue de soleils et d'étoiles, s'il marque 1la
route des astres, sult dans ses courses la comdte
errante, ou tire du néant de "jeunes plandsts",

8'il ellume les feux du firmament ou cé&ld®bre l'harmonie
,des sphdres, c'est de Moore qu'il s'inspire. S'il
peuple le Paradis de créatures angéliques, Chérubins
qu'enveloppent six alles, tendres Séraphins, "Réves
pleux" et "saintes Louanges", messagers de Dieu

et gardiens des hommes c'est & la suite de Milton
encore, et de Moore, et de Chateaubriand. (1)

I1 semble que Vigny ait tiré la plupart des images
miltoniennes d'Eloa et des fragments de Satan et du Jugement

Dernier des extraits tradults dsns le Génie du Christianisme

(1802) et des images adoptées par Chatesubriand dans les Martyrs

(1809). Une ou deux d'entre elles ré&ssemblent b des passages
similaires des Natchez, qui, quoique n'ayant 618 publiés
qufen 1826, furent écrits vers 1797, et que Vigny aurait ainsi
pgut-étre pu lire dens le manuscrit, Pour les autres, comme
‘jral déﬂh_dit, on ne peut que risquer des conjectures,
Regardons d'abord ces images qul viennent de Milton trbg
probablement par le moyen de Chateaubriand. |
Dens Eloa, volcl deux descriptions du Ciel:
Saphirs des encensoirs, or du céleste dome.... (2)

eesllazur 111imité,
Coupole de saphirs gu'emplit la Trinité....(3)

On trouve dans le Génie:

...1'empyrpée avec ges tours d'opale et ses portes
de vivants saphirs....(4)

1 Alfred de Vigny, sa pensée et son art, pp.233-4.
.2 EToa, I, p.Ié.
3 Eloa I, p.19.

4 p.294; traduction du Paradls perdu.
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Schultz-Gora compare avec plusieurs paésagés du Paradis

perdu ce passage d'Eloa:

Chars vivants dent les yeux oent d'&clatants prestiges,
El’

Armures du Seigneur....

On peut sussi bien le comparer avec ces deux descriptions

tirées des Martyrs qul montrent 1'influence évidenté de

Milton:

Pr¥s de lui [du Christ’] est son char vivant, dont
les roues lancent des foudres et des eclairs, (2)

essle char d'!'Emmanuel s'ébranle sur son essieu de
foudres et d'eclairs; les chérubins roulent leurs
ailes impétueuses, et allument la fureur de leurs

yeux. (3)

L'image est complete des qu'on y ajoute guelque réminiscence

du premier chapitre d'Ezéchiel oh le prophtte parle du char

animé de Dieu qul a des roues pleines d'yeux. (4)

On a:

souvent remarqué 1!'énumération miltonienne des

personnages célestes dans Rloa:

Les Chérubins brQlants qu'enveloppent six ailes,

Les tendres 3&raphins, Dieux des amours fideles,

Les Trdnes, les Vertus, les Princes, les Ardeurs,

Les Dominations, les Gardiens, les Splendeurs,

Et les R8ves pleux, et les saintes Louanges, '

Et tous les Anges purs, et tous les grands Archanges....(5)

1 Eloa

I, p.16; Schultz-Gora, 0., "Studie zur Eloa Alfreds

de Vigny," p.285.
2 Marty

3 Mart

S, P.S7.
rS, P.62,

4 T1 est intéressant h cet &gard de lire ces vers dans le Révef
petit gobme adressé h "Marie de Clérembault, &gte de vingt jours,

et dat

de 1822

Au char d'Emmanuel tes sailes attelées
Guidalent la roue ardente et son essieu vivant....
(Pobmes, "Notes et Eclaircissements," p.o5l4)

L'image spparalit encore dans Paris oh la ville vibrante
dtactivite et de projets est compar&e & "une Roue ardente," "la
vivante Roue," "et c'est la main de Dieu P12

Qui.tient et fait mouvolr son invisible essieu," ( es/

Le développement de cette image sult Hemlet, nous l'avons wvu, mais
1'idée initiale semble avoir &té suggérée par Ezéchiel et par Milton.
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Elle vient sans doute indirectement du podte anglals, ¥ travers

ces deux passages des Martyrs:

...les choeurs des chérubins et des séraphins, des
anges et des archanges, des Trdnes et des Daminations

.ooo(l)
Dieux des nafions, trénes, ardeurs, guerriers généreux

ceeo(2)

4

Ce dernier texte a été& comparé par Miss Miller & plusieurs
M, Citoleux a signalé la source

passages du Paradis perdu (3)
miltonienne des six ailes de ces chérubins, qu'on trouve dans

la traduction du Génie:

ceole séraphin{:Raphﬂel] porte six alles. (4)
Les vers au sujet

sssdes fleurs qu'au Clel seul fit germer 1la Naturé,
Des fleurs qu'on ne volt pas dans 1'Eté des humains....(5)

peuvent gtinspirer de ces mots des Natchez:

Les eaux, les arbres, les fleurs de ces champs inconnus
du Paradis n'ont rien quli ressemble aux ndtres, hors

les noms,
Quand Satan parle k Eloa des "parfums de ton vol,

pas un souvenir du Rapha8l du Paradis perdu, secouant "ses

“(7) ntesce

plumes qui répandent des odeurs célestes?" (8) Et quand 1l

1l p.52.

2 p.154. '

S Miller, Meta Helena, Chateaubriand and English literature,
pP.48.

4 p.286,

5 Bloa I, pol4¢
6 N aEchez, p.194. Miss Miller (ouvrage cité, p.25) met ce
passsage en paralltle avec celui-ci du Paradis perdu XI:
0 flowers

That never will in other climate groWe...

7 Eloa III, p.32.
8 Génie, p.286.




L

demande

Vas-tu, te reposant au centre d'un Solell,
Guider l'ardent foyer de son cercle vermeil...? (1)

c'est sans doute parce que Vigny pense au "chérubin qui dirige

le cours du soleil" dans les Martyrs,(2) celul qui se nomme

Uriel dans les Natchez et dans le Paradis perdu, le "régent

of the sun," placé "au centre du soleil." (3)

Pour chercher 1'Ange déchu 11 faut qu'floa traverse le
Chaos, et plusieurs critiques ont remarqué maintes similarités
entre le Chaos peint par Vigny et celui de Milten (dans le

Paradis perdu Satan l'a dQ frenchir en recherchant la terre.

qui venait d'8tre cré&e)., Ce qui nous surprend, c'est qu'Eloa,

essleur timide compagne, , .
Etend l'aile et sourit, s'envole....(4)

Elle n'a pas peur, tandis que Satan "regerde dans le vaste
gouffre...; il ptse en lui-méme les dangers du voyage." (5)

La phrase d'Eloa: "le Chaos et la nuit inconnue," (6) comme

celle-ci du Dernier Jugement: "ileneioaae/%git et le Chaos,
noirs anc8tres du monde," (7) reprennent une expression.favorite
de Milton, traduite dans le Génie: "l'ancienne Nuit et le
Chaos, a¥Yeux de la Nature." (8) Pour la description elle-méme

de ce vaste néant, on peut suggérer du moins trois sources

1 Eloa II, p.25.

2 p.309,

3 Paradise Lost III, p.87; Natchez, p.189.
Eloa I, p.18.
Génle, p.293.

I, P'ZO’

mes, ' "Notes et Eclaircissements," p.316,
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dans le Paradis perdu. Vigny le décrit ainsi:

L'espace est désert, triste, obscur et sillonné,
Par un noir tourbillon lentement entrainé,

Un jour douteux et pfle éclaire en vain la nue;
Sous elle est le Chaos et la nult inconnue,

Et lorsqu'un vent de feu brise son sein profond,
On devine le vide impslpable et sans fond., (1)

Peut-8tre le meilleur repprochement est-il celui suggéré par

M. Baldensperger, dont on trouwve la traduction dans le Génie (2)s

Soudain, aux regards de Satan se dévoilent les
secrets de l'antique abime; océan sombre et sans
bornes, ou les temps, les: dimensions et les lieux
viennent se perdre, ou l'ancienne Nuit et le Chaos,
a¥Yeux de la Nature, maintiennent une &ternelle
anarchie au milieu d'une éternelle guerre, et
régnent par la confusion. (3)

En d&crivant Satan, Vigny en dit:

«eo.38 faible couleur
De la brume des solrs imitait la péleur.,.. (4)

Friulein Lebbin nous indique une source miltonienne, qu'on
trouve traduite dans le Génie, La '"gloire un peu obscurcie"
de Satan est

.s..comme lorsque le soleil levant, dépouillé de ses

rayons, jette un regard hnrizontal & travers les
. brouillards du matin....(5)

Et quand Vigny ajoute & son portrait de Satan que:

Des dianants nombreux rayonnent avec gréce
Sur ses pieds délicats qu'un cercle d'or embrasse....(6)

1 Bloa I, pp.19-20,
2 Potmes, "Notes et Eclaicissements," P.334, Les deux

autres passages du Paradis perdu sont:
_Paradise Tost I, p.20, “...yon dreary plain" etec.

Paradise Lost III, Pe 80 "...a globe far off
It seem'd,...." etc.
(Ce dernier paralldle vient de Lebbin, ouvrage cité, p. 57)

ﬁ «293. T _

4 Eloa I, p.24.

5 Génle, pp.283-4; Lebbin, Elisabeth, ouvrage cité, pp.54-5,
6 Eloa II, p.24. .
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ne pense-t-il pas aux Martyrs ou l'on'parle du démon du déses-
poir: "lié par cent noeuds de diamantj;" (1) description
inspirée par les "adsmantine chains and penal

fire" (2) du Paradis perdu?

-L'orgueilleux Saten s'écrie b Eloa:

Jtal pris au Créateur sa faible créature;
Nous avons, malgré luil, partagé la Nature....(3)

Le Satan de Milton avalt dit:

Mal, sois mon unique bien! Par tol du molns avec
le Roi du ciel je partageral l'empire: peut-8tre
méme régnerai-je sur plus d'une moitié de l'univers,
" comme l'homme et ce monde nouveau l'apprendront

en peu de temps, (4)

Dans le Paradls perdu Lucifer dit:

L'enfer est partout ou je suls, moi-méme je suis
l'enfer., (5) :

Cette idée est exprimée dans Eloa:
Ew.son coeur ol 1l'Enfer recommence,... (6)

Au moins trois fois dans le Paradis perdu Iucifer a

quelques moments de repentir; le premier arrive quand 11
regarde les anges déchus qui souffrent pour sa faute, De la
méme fagon le Sataen des Martyrs souffre d'un remords momentandé
en pensant aux maux qu'il causere aux hommes:
Une larme involontaire mouille les yeux de
1'Esprit pervers....Un mouvement de remords et de

pitié saisit le coeur de 1l'Archange rebelle,

1

1 Martyrs, p.15l.

2 Le paralldle entre les Martyrs et le Paradis perdu est
cité par Miss Miller -(ouvrage cité, p.60) de K8hler,
' 3 Eloa II, p.27. '

4 Génle, p.285,

5 GénYe, p.284,

6 Eloa 11I, p.34.




67

"Cl'est donc moil, s'écrie-t-il, qui ai creusé ces
prisons, et rassemblé tous ces maux]“ (1)

Son trouble devant la beauté d'Eve est reflété dans ce passage

des Martyrs:

Hiérocles demeure un moment interdit devant l'autorité
de l'innocence de la falblesse et du malheur, (2)

M, Citoleux suggére une comparaison entre ces passages du

Paradis perdu et les regrets de Satan inspirés par la présence

d'Eloa:

Triste amour du péché! sombres désirs du mall}

De l'orgueil, du savoir gigentesques pensées!
Comment al-je connu vos ardeurs insensées?

Maudit solt le moment ol j'al mesuré Dieul
Simplicit® du coeur & qui jtai dit adieu!

Je tremble devant tol, mals pourtant jJe t'adore;

Je suls moins criminel pulsque je t'alme encore;
Mais dans mon sein flétri tu ne reviendras pasl!....

- Je souffre, et mon esprit par le mal abattu

Ne peut plus remonter jusqu'i tant de vertu.
Qu'Btes-¥ous devenus, jours de paix, jours célestes!....

Le Tentateur lui-méme était presque charmé,
Il avalt oublié son art et sa victime....(3)

On note aussi une ressemblance avec les chagrins qu'inspire

au Satan de Milton la lumidtre du soleil qul lui rappelle:

...de quelle hauteur je suis tombé,..! L'orgueil

et 1l'ambition m'ont précipité. J'osal, dans le ciel
méme, déclarer la guerre au Rol du ciel....N'est-1l
sucune voie laissée au repentir, aucune miséricorde
hors l'obéissance? L'obéissance! 1l'orgueil me
défend ce mot. Quelle honte pour moil devant les
esprits de l'abime! (4)

.1 Martyrs, p.150; cité par Miss Miller (ouvrage cité, p.43)
de KB8hler, '
2 Martyrs, pp.353-4; cité par Miss Miller (ouvrage cité, pp.63-4)
3 Eloa 111, pp.35-6.
4 Génie, p.284.



Chez les deux Satan le remords ne dure que quelques lnstants,
Celui de Milton s'écrie: "Mal, sois mon unique bien!" et 1l
reprend ses projets de faire tomber 1'homme., “‘Celul de Vigny,
voyant Eloa qui essaie de remonter aux cieux, "rougit d'avoir
pu douter de sa puissance...," (1) et se remet k1 séduire l'ange.
Il reste b noter deux paralltles, La céldbre apostrophe:

Dot venez-vous, Pudeur, noble crainte, & Mystdre..,.?

Vous pouvez seule encor remplacer 1'Innocence,

Mais 1l'arbre défendu vous a donné naissance;

Au charme des vertus votre charme est égal,

Mais vous 8tes aussi le premier pas du mal;

D'un chaBte vetement votre sein se décore,

Eve avant le serpent n'en avait pas encore....(z)
M. Dupuy a}noté la source‘miltonienne de cette apothéose de

l'innocence; (3) elle &tait traduite dans le Génie., Elle

fait une partie de la description d'Adam et d'Eve, innocents
encore et nus:

Fille du péché, pudeur impudique,..! Ah! vous avez

banni de notre vie ce qul seul est la véritable vie,

la simplicité et l'innocence. (4)
Citons enfin cette description de la nuit:

Vers le ciel &toilé, dans l'orgueil de son vol

Stélance le premier 1'éloquent rossignolg

Sa volx sonore, & l'onde, & la terre, & la nue,

De mon heure chérie annonce la venue...,

Héraut harmonieux, psrtout il me proclame,...(5)

Dupuy l'a comparbe avec un.passage qu'on ne trouve pas dans

1 £loa III, p.37.
Eloa III, p.30.

5 ouvrage cite, p.339.

4 Génie, p.198. Ce passage de Milton est une des premidres
expressions du regret de l'innocence des fges passés et du.
désir de quitter les complications matérielles et surtout
spirituelles de la vie moderne pour y retourner., Ce sera
le réve de plusieurs des podttes symbolistes du dix-neuvidme
sidcle et jusqu'd nos jours, de Rimhaud par exemple,

.5 Eloa II™, p.28,
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le Génie (1); pourquol pas celui-ci, qui y figure?
«..tout se. taisait, hors le rossignol, amant des

vellles: 11 remplissalt la nult de ses plaintes
smoureuses, et le sllence était ravi. (2)

On trouve d'ailleurs en lisant Eloa quelques images
miltoniennes que Vigny a dfi chercher autre part que dans le

Génle du Christianisme, les Martyrs et les Natchez., La plus

frappante en est celle-ci, b cause de 1l'allusion directe au

Paradls perdu:

eeeCC peﬁple d'Esprits, cette famille simante

Qui, pour nous, pres de nous, prie et veille toujours,

Unit sa pure essence en de saintes amours:

L'Archange Rapha8l, lorsqu'il vint sur la Terre,

Sous le bercesu d1fden conta ce doux mystitre, (3)
Entre autres, Schultz-Gora a comparé ces vers avec un
passage miltonien bien connu. (4)

Quand les anges parlent ainsi b Eloa de Satan:

Nul Ange n'osera vous conter son histoire,
Aucun Saint n'oserait dire une fois son nom. (5)

nous nous rappelons, comme Fri#ulein Lebbin, le Pafgdis perdu:

Satan: so call him now, his former name
Is heard no more in heav'n. (6)

Cette phrase de Satan raconte les souffrances des anges

déchus:

Toutes les passions leur sont conservées, seulement
leur malheur est d'en volr le vide sans en perdre le
désir et 1l'éternelle impuissance d'aller au delk de
ces inépuisables souhaits leur donne une continuelle
douleur., (7)

1 ouvrage cité, pp.338-9,

2 @génie, p.200.

3 Eloa I, pPpP.13-14.

4 Paradise Lost VIII, p.209; Schultz-Gora, article cité, pp. 282-5.

S Eloa I, p.l16,

6 Paradise Lost V, p.138; Lebbin, ouvrage cité, p.54.

7 Pohmes, Notes et Eclaircieeements," p.321.



Cela montre une ressemblance remarquable avec la plainte de

Satan dans le Paradis perdu. Il regarde Adem et Eve, et il

enrage parce qu'ils sont heureux:
ee.While I to hell em thrust,
Where neither joy nor love, but fierce desire,
Among our other torments not the least,
Still unfulfill'd with pein of longing pines. (1)
Encore, les anges déchus sont qualifiés dens Saten comme:
esola fleur du ciel et des fils de lumidre. (2)

et dans le Paradis perdu:

_es.the flower of heaven....(3) .
On a‘proposé deux paralldles d'ailleurs peu convaincants
pour ces vers d'Eloa: (4)
I1 est dané le Ciel méme une pure fontaine;...
Une eau brillante y court sur un sable vermeil.
- Quand un Ange la pulse, 11 dort....
Mais en vain £loa s'abreuvalt de son onde,
Sa douleur inquidte en &tait plus profonde....(S)
On est tenté 4d'y substituer cette phrase des Martyrs:
Un fleuve découle du trdéne du Tout-Puissant; il arrose
le céleste Eden, et roule dans ses flots 1'smour pur
et la sapience de Dieu. (6)
Peut-8tre faut-il encore faire &état de deux textes qui
semblent venir de Milton, mais non & travers Chateaubriand.
M. Baldensperger a 1ndiqué ces vers:
Un jour...(Comment oser nommer du nom de jour

Ce qul n'a pas de fulte et n'a pas de retour? -
Des langages humains déflant l'indigence,

1 Paradise Lost Iv, p.1l04.

2 Podmes, "Notes et Eclaircissements," p. 324,

3 Paradise Lost I, p.23.

4 Pour ces deux parallbles, voir Citoleux, ouvrage cité, p.408
et Lebbin, ouvrage cité, p.57.

5 Bloa I, p.l1l7.
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L'tternité se voile & notre intelligence,
Et pour nous faire entendre un de ces courts lnstants,
Il faut chercher pour eux un nom parmi les Temps)....(1)

Il suggere comme source:

«ssWhen on a day

(For time, though in eternity apply¥y'd

To motion, measures all things durable

By present, past, and future,) on such day
As heav'n's great year brings forth....(2)

De nouveaw, Vigny a pu se souvenlir des Martyrs:

...aucun soleil ne se ldve, aucun soleil ne se
couche dans les lieux ou rien ne finit, ol rien
ne commence,..3d (3)

0 Dieu, disent-elles [les &mes bénies] , quelle
donc est votre grandeurl!' Tout ce que vous avez fait:
naitre est renfermé& dans les limites du temps; et le
temps, qul stoffre aux mortels comme une mer sans
bornes, n'est qu'une goutte imperceptible de l'océan
de. votre étérnité., (4)

Il y a enfin la conception de la nuit et du sommeil au Clel:
Les Anges ont des nults comme la nuit humeine.,..(5)
Evening now approach'd
(For we have also our evening and our morn,
We ours for change delectable, not need)....(6)
The grateful twilight (for night comes not there
In darker vell) and roseate dews dispostd
All but th' unsleeping eyes of God to rest. (7)

L'idée est b demi suggérée dans les Martyrs:

La lumi®re qui éclaire ces retraites fortunées
se compose des roses du matin, de la flamme du midil
et de la pourpre du soir; toutefols,...aucun soleil
ne se ldve, aucun soleil ne se couche....(8)

1 Eloa I, p.l15.
2 Paradise Lost V, p.136; Baldensperger dans les Poémes,

"Notes et Becl aircissements," p.330.
3 Martyrs, p.52.
4 Mertyrs,p.54.
5 Eloa I, p.17,
6 Paradise Lost V, p.137.
7 Paradise Lost V, p.138.

8 Martyrs, p. 52.
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On peut appeler le Milton une langue & part-~-c'est ce que
V¥igny a dit une fois de Shakespeare--et c'est une langue dont
notre potte a beaucoup appris. Etudions un ou deux passages
quli ont 1'air miltonien, sans qu'on puisse découvrir des
paralltles exacts., Voici d'abord la description de la joile
au Clel u cause de la nalssance d'Eloa; les anges:

Tous, de leurs ailes d'or vollés en méme temps,
Abaiss®rent leurs fronts jusqu'd ses pieds de neige,
Et les Vierges ses soeurs, s'unissant en cortdge,...
Se tenant par la main, coururent pour la volr,

Des harpes d'or pendaient & leur chaste ceinture;

Et des fleurs qu'au Ciel seul fit germer la Nature,
Des fleurs qu'on ne voit pas dans 1'Eté des humains,
Comme une large plule abondaient sous leurs malns,

"Heureux, chantaient alors des voix incomparables
Heureux le monde offert & ses pas secourables! (15

La plupart de ces détails paraissent par-ci par-lh dans les
Martyrs, mals ici Vigny semble les gvoir falts siens. Tout
de méme, 11 est difficile de.ne pas penser & da description
" miltonlenne de la jole céleste ¥ cause de lé Rédemption promise:

The multitude of Angels with a shout _
Loud &s from numbers without number, sweet
As from blest voices uttering joy, heav'n rung
With jubilee, and loud hosannas fill'd
Th' eternasl regions: lowly reverent
Towards either throne they bow, and to the ground
With solemn adoration down they cast '
Thelr crowns inwove with amaranth and gold;
Immortal amaranth, a flow'r which once
In Paradise, fast by the tree of life,
Began to bloom; but soon for Man's offence
To heav'n remov'd, where first it grew, there grows,
- And flow'rs aloft shading the fount of life,...
Then crowned agein, their golden harps they took,
Harps ever tun'd, that glittering by their side
Like quivers hung, and with preambles sweet
0f charming symphony they introduce
.Their sacred song, and waken raptures high....(2)

1 Eloa I, p.l4.
2 Paradise Lost III, p.78.
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ﬁ%%“ﬂeux pottes parlent avec des réserves de‘l'existence$

du malheur dans le Ciel, Z£loa "dans le Ciel n'avait pas wvu
des larmes;:" (1) ses propres pleurg 2 cause de Lucifer ont
6té sans doute quelque chose .de trés.rarg au Royaume

cbleste. Chateaubriand treduit dans le\Génie ce fragment

du Paradis perdu (11 est question du trouble des anges &
cause de la chute de l'homme): "cette tristesse mélée & la

pitié, n'altéra point leur bonheur." (2)

Posons aupr®s de ces tableaux célestes un paysage

infernal, tiré de Satan: ‘
{ \
Sombre vofite de nuages ol vivent les réprouvés
comme si (sic)un vaste orage qui se répand sur
1'0céan et se rapprochant de plus en plus semble
toujours prét 4 llengloutir, Telle est la tente
éternelle et orageuse qul recouvre les lieux de
Téndbres. De temps en temps des &clairs en
jalllissent qul reppellent aux maudits les
coleéres du Seigneur.

Mais au milieur de ces immenses régions est
une sombre montagne dont le front est entouré
de nuages plus noirs que ceux gqui préctddent
ltexplosion du Vésuve, Lu se retire invisible le
prince du mal et de 1h sa vue pergante découvre
tout ce qui se passe dans ses tristes royaumes., (3)

On se souvient de passages du Paradis perdu tels que ceux-ci:

There stodd 2 hill not far, whose isly top
Belch'd fire and rolling smoke.%..%Z)

How oft amidst
Thick clouds and dark, doth heav'ns all-ruling Sire
Choose to reside his glory unobscur'd, '
And with the majesty of darlimess round
Covers his throne; from whence deep thunders roar
Must'ring their rage, and heav'n resembles hell? (5)

1 Eloa III, p.37. '
2 Génle, p.179. C'est Chateaubriand qui souligne.
3 Poemes, "Notes et Eclaircissements," p.321.

4 Paradise Lost I, p.32. ’

5 Paradise Lost II, p.46.
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Le vague expressif ést un.des traits les plus caractéris-

tiques du style de Milton, et l'on ne peut gudre lire ces l
po%mes et brouillons dits "mystdres" sans vair combien Vigny
a brofité d'observer cette mani®re d'écrire, Il 1l'a pratiquée
surtout dans §gggg;.par exemple, l}Enfer est décrit ainsi:

Une foule immense vit et s'agite sur des nuages

inégaux et sombres, que l'oeil le plus fort ne

pourrait suivre jusqu'id leur horizon incommensurable. (1)
Dans Eloa le Chaos est appelé "le vide 1mpa1pable et sans fin;"(2)

dans un fragment du manuscrit d'Eloa nous trouvons ces vers:

La terre s'apergolt sous les vapeurs profondes '
Comme une tache obscure au sein des pfles ondes. (3)

A vral dire, Vigny s'est montré dans ce style meilleur disciple

de Milton que Chateaubriand, Celui-ci a dit que:
...Dante,..n'a fait de Satan enclavé au centre de
la terre qu'un monstre odieux; le Tasse en luil
donnant des cornes, l1'a presque rendu ridicule.
Entrainé par' ces sutorités, Milton a eu un moment
le mauvals gofitit de mesurer son Satan; mals 1l se
reldve bientdt d'une manidre sublime., (4)-

C'est malheureusement vral que Milton s'est approché du

ridicule plus d'une fols dans le Paradis perdu (1la guerre dans

le Clel est peut-8tre l'exemple le plus manifeste), mais
Chateaubriand a commis beaucoup plus souvent ce péché, Le
lecteur des Martyrs et des Natchez ne peut de temps en temps
supprimer un sourire méchant; l'auteur parle trop exactement
de ce gue personne ne peut savoir dans le vie terrestre. |

Vigny a su &viter ce pibge.

1 Potmes, "Notes et Eclaircissements,"mp;52l.
2 Eloa I, p.20. Voir toute cette description su-dessus, p.65
3 Poemes, "Notes et Bclaircissements," p.330.

4 Génie, p.283.
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Les brouillons de Satan promettaient un pobme plus majes-
tueux qu'Eloa, plus miltonien d'esprit sinon plus plein
d'imitations du podte anglais. Ecoutons ces paroles de Satan:

Habitants immortels des é&ternelles flammes,
Dieux tombés qui régnez sur les humaines &mes,
Inventeurs des tourments qui rongez les damnés,
Ranimez & leurs maux tous les feux destinés,
Levez vos bras pulssants, ouvrez-leur tout 1l'abime
Que sa bouche s'appréte & recevoir le crime....
N'ai-je pas entendu déjh le bruit des pleurs?
Sourions B ce jour, c'est .le jour des douleurs.
Nous allions jusqu'ici mendier notre proie....(1l)
Celalest digne d'8tre mis &4 cdté des mervellleux discours du
Satan de Milton, discours pleins d'orgueil, de courage et
‘de révolte. Cependant cette force de style manque & Eloa. la
grandeur du désespoir byronien, née de sa violence méme,
présente dans les Fragments, dans Eloa est plus affaiblie,
Justement, c'est cette absence de grandeur qui est la différence
" la plus frappante entre le style d'Eloa et celui du Pafadis
perdu., 2 quoi l'attribuer? Il y a une influence qu'Eloa
seule de ces compositions a suble, celle du podte irlandais

Thomas Moore et de son potme les Amours des Anges.‘Ce poeme

fut pﬁﬁlié dans une traduction frangaise.,en 1823, un peu.

aprvs la publication en Angleterre, quand Vigny achevalt ses
traveux sur Eloa; et M. Baldensperger constate que la mitvrerie
de son potme est en partie le résultat d'unehimitation trop

. servile dé Moore. Il soutient que cette 1nfluépce se montre
surtout dans le tralitement du Ciel et des anges; il va méme &
dire que Moore a donné & Vigny plus de détails descriptifs que

Milton, Byrbn ou Klopstock. (2) Il se montre d'accord avec

1 "Le Jugement Dernier," Podmes, "Notes et Eclaircissements,"
p.317.

2 Alfred de Vigny, Contribution ¥ sa biographie intellectuelle,
p.103.
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M, Citoleux qui dit:
eeell nous semble que ce serait au confact de la
pensée de Moore que le caractdre d'Eloa surait pris
forme; 11 la dépasse, mais i1l en part., (1)

Et M., Citoleux volt une soﬁrcé'de 1'idée de la naissance d'Eloa

dens l'histoire de la Péri dans Lalla Roukh qui peut entrer

dans le Ciel parce qu'elle spporte la larme d'un pécheur pénitent;
ainsi dans les deux potmes une larme est offerte & Dieu. Il
me semble que c'est aller un peu trop loin; probablement

1'évaluation exacte de l'influence des Amours des Anges serait *

entre ces opinions et celle de Dupuy, qui dit que Vigny a lu

le podme, mals qu'il en a peu retenu. (2) Une &tude détaillée

des sources serait pénible, car en comparalson avec Eloa le

poetme de Moore est beaucoup moins beau et d'une conception

moins &levée, Je ne crols pas que notre podte doive une

seule pensée h Moore, mais uniquement quelques images. (3)
Parce que Vigny est plus vraiment podte que Moore, il

8 su réussir en dépit de son influence énervante. Je ne me

trouve pas compldtement d'accord avec M. Baldengperger

quand.il dit:

1 ouvrage cité, p.415,

2 ouvrage cité, p.335, note.

3 Pour ne pas &tre 1njuste envers Moore, 11 me faut ici
citer quelques mots de sa préface aux Amours des Anges, olr
i1 41t que son but a &té de montrer:

«sosthe fall of the soul from its original purity--the
loss of 1light and happiness which it suffers, in the
pursuit of this world's perishable pleasures--and the
punlshments, both from conscience and divine justice,
with which impurity, pride, and presumptuous inquiry
into the awful secrets of God, are sure to be visited.
(Poetical works, p.520)

On peut ne pas &tre absolument d'accord avec cette philosophie;

on€¢ ren saurait nier la gravité, Si Moore ne réussit pas &

1l'exprimer, c'est sans doute faute de génie poétique plutdt

que de haute pensée,
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La lumi®re d'Eden, chez l'un et chez l'autre, est

plutdt azurée ou nacrée que franchement &clatante;

une certaine mollesse asiatique semble s!insinuer

dans leur imagination, et l'on est loin..,.du Clel

puritain de Milton et du Ciel &vangélique de Klopstock. (1)
Toutefois, 11 y a dans ce jugement une part de vérité, C(Clest
lt'influence de Moore qu'il feut blémer, je pense, pour la con-
fusion touchant la signification d'Eloca. Car les traits

tirés des Amours des Anges ajoutés aux idées originales de

Vigny y font figure d'étrangers et nuisent 3 l'ensemble, La
heute conception d'floa avalt besoin de la majesté du style

miltonien, fondé sur les rytimes et les expressions bibliques.

On a voulu voir dans Eve un modele d'floa, résultat

" naturel de la tendance k& eipliquer le poetme en termes mondains.

’

Eloa a peut-8tre la beauté d'Eve:

La gréce est dans sa démarche, le ciel dans ses yeux,
et la dignité de 1l'amour dans tous ses mouvements. (2)

Je m'obstine cependant & nier une ressemblance importante

entre les portraits moraux, parce que comme 1'a dit Chateaubriand:

.s..Milton n'a pas voulu peindre son Eve parfaite;

11 1'a représentée irrésistible par les charmes,

mais un peu indiscrdte et amante de paroles, afin

qu'on prévit le malheur oh ce défaut va l'entrainer., (3)

‘81 1les fragments de Satan n'ont jamais leur sctne au

Ciel, £loa n'a jamais la sienne en Enfer--Lucifer va sur un

1 ouvrage cité, p.105. .

2 Génie, p.177. Ne voit-on pas quelque ressemblance de
famille entre Eloa et Genevidve, l'ange protectrice de la
France des Natchez?

Genevidve! une nue blanche forme ton v8tement; des
cheveux 4'un or fluide accompagnent divinement ta
téte: ¥ travers ton immortalité on reconnatt les
grices pleines d'amour, les charmes indicibles d'une
vierge frangaise!
(Natchez, p.190)
3 Génie, p.177.



nuage a la rencontre de l'ange de la pitié--c'est dans les
'Fragments que nous entrons dans le roysume infernal, Si
Moore a eu une influence importante sur le Ciel d'Eloa, Jean-
Paul Richter 1'a eue sur l'Enfer des Fragments, (1) C'est
d'aprds le Songe que Vigny a fait ressortir ce qui fut déjh
chez Milton le trait premier de 1l'Enfer: la souffrance spiri-
tuelle, (2) Nous sommes loin maintenant des flammes et de
1'huile bouillante qul comprenalent la conception plus simple,
quoique plus pittoresque, du moyen-age.
Ce sera l'enfer de la pensée,,..(3)
a dit Vigny dans le Journal, et ce sentiment est fépété dans
Satan quand les anges déchus implorent Dieu:
Rendez-nous, rendez-nous nos faibles corps d'arglile,
Le coeur qul souffrit tent et tout 1'8tre fraglle;
Freppez le corps, blessez le coeur, versez le sang,
Et nous souffrirons moins qu'au séjour languissant
6t 1'ame en face d'elle est seule et délaissée;
Car le malheur, c'est la pensée! (45
Les anges infernaux, nous ltavons vu, ont leurs moments de

regret du Ciel, mals 1l1s affirment qu'ils ne veulent pas y

rentrer,

0 quels ennuis profonds habitent dans les cieux! (5)

dit le héros maudit de Satan; et le Mammon du Paradils perdu:

This must be our task
In heav'n, this our delight; how wearisome
Eternity so spent in worship paid
To whom we hate! (6)

Néarmoins c'est dans Rloa qu'on trouve le portrait le

1 Baldensperger, Fernand, dans les Podmes, "Notes et
Eclaircissements," p.322, ' N

2 c¢f Rudwin, Maximilien, Supernaturalism and Satanism in
Chateaubriaend, p.18.

3 Poémes, "Notes et Eclaircissements," p.322.
4 ouvrage cité, p.327,. :

5 ouvrage cité, p.325.

6 Paradise Lost II, p.45.
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plus détaillé de Satan lui-méme, et le roi de 1l'Enfer a souffert
la méme atténuation que son royaume, Sous l'effet d'un byronisme
dilué et du charme fatal des anges de Moore, (1) le Saten de
Vigny n'est point 1'Ennemi majestueux et formidable du Paradls
perdu, Il n'a pas méme ses bons traits de caractdre. Le Satan
de Milton est couraéeux, 11 est plein de ressourcés, en. somme .
illa toutes les qualités du grand chef, Il ressent une certaine
sympathie pour ses compagnons en misdre, Le Satan de Vigny
s'attendritvh la vue d'Eloa et regréttg quelgues instants son
état ancien; c'est le seul feste de bonté qu'il montre., " On

a souvent constaté que cfest un portrait favorable que Vigny
peint de Iucifer; mais aprbs: tout il fait parler Lucifer lui-
méme qui veut retenir la sympathie d'kloa, C'est pourquoi 1l

se nomme "celui qu'on aime et gqu'on ne connait pas,” (2)

"v..un Consolateur;
Qui pleure sur 1l'ésclave et le dérobe au maitre

Le sauve Rar l'amour des chaémins de son 8tre,
t, dans la mal commun lul-méme enseveli,

Lui donne un peu de charme, et quelquefols l'oubli, (3)
Il adresse méme cette suggestion sacrildge b l'ange née d'une
‘larme du Christ, qu'il se peut que

+oston origine, aussi douce que toi,
T'ait fait une patrie un peu plus prbs de mol....(4)

Vigny a souvent prononcé des reproches contre Dieu, mais s'il
avalt voulu ici déifier Satan (on 1l'a quelquefois suggéré)

pourquoi le rendre si détestable & 'la fin du podme? La

1 Friulein Lebbin compare le Satan de Vigny au deuxidme
ange de Moore, qul est orgueilleux comme lui et qui essaie
d'égarer en faisant appel aux sens, (ouvrage cité, p.62).

2 Eloa II, p.26, C'est l'amant mystérieux des podmes de Byron.
3 Eloa II, p.29. v

4 Eioa II, p.32.
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conclusion projetée, oh un Satan repentant aurait été réintégré
au Ciel, ne témolgne point & sa déification, mais seulement &
1'immense pitié des podtes romantiques qul pleuraient m&me pour
le roi du Mal, Ce Satan prétend qu'il a une grande pﬁissance,
qu'il est le rival de Dieu, mals on ne le croit pas; sa
langueur ne semble pas d'accord avec un tel pouvoir., C'lest
plut8t ltange qui avertit Eloa qu'il faut &couter si 1l'on

veut savolr la vérlité sur Satan dens ce podme., Il en est de
méme de la conception du péché dans Elgg. Parce que c'est

Satan qui en parle, il est tout naturel qu'il en fasse quelque

chose de beau, mais i1l n'y a pas lieu d'en déduireique c'étalt
ltattitude de Vigny.

51 ce Lucifer diffdre beaucoup de celul de Milton, 11 lui
doit pourtant d'une fagon indirecte., Edmond Estdve l'a comparé
au démon de la volupté, Astarté, dans les Martyrs, lequel est
’d'aprbs M. Rudwin "Chateaubriand's best and most successful
diabolical creation.," (1) Mals, dit M. Estdve, Astarté est
la "personnification de la sensualité grossibré{" tandis que
le Lucifer d'Bloa est un "délicat séducteur qui ﬁafesse 1l'ima-
gination d'£loa," et qui ne la fait tomber que par son malheur, (2) -
Sans doute est-cé ce qu'Eloa voilt dans Satan, mais au coeur
11 est vraiment tr®s semblable & Astarté, comme on verra en
lisant les passages qul traitent de ce "faible démon" (3) ainsi
décrit:

.+s8€8 yeux sont remplis d'une molle langueur, sa
volx porte le trouble dans les f8mes et la brillante

1 Supernaturalism and Satanism in Chateaubriand, p.23.
2 Alfred de Vi , 8& pensée et son art, p.252,
3 Marfxrs, p.ng.
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ceinture qui sé rattache sutour de ses flancs est
1'ouvrage le plus dangereux des puissances de 1tabime, (1)

C'est 1la lassitude du Satan d'Eloa et des Fragments.

La nature semble se ranimer & sa présence, la colombe
gémig, le rossignol ?o?pire, le cerf suit en bramant
8a legére compagne. (2 ‘

"Ia Nature, attentive aux lois de mon empire,
Mtaccueille avec amour, m'écoute et me respire,..." (3)

Et surtout cette description, qui pourralt avoir &té tirée

d'entre les brouillons de Vigny:
Le plus beau des anges tombés epres l'archange rebelle,
11 e conservé une partie des grfices dont l'avalt orné

le Créateur; mais au fond de ses regards si doux, &
travers le charme de sa volx et de son sourire, on

découvre je ne sals quol de perfide et d'empoisonné,
Né pour ltamour, &ternel hebitant du séjour de la
haine, 11 supporte impatiemment son malheur; trop

délicat gour pousser des cris de rage, 11 pleure
seulement, et prononce ces paroles avec de profonds.

soupirs:‘
"Dieux..., oui, l'enfer me pise!" (4)
Comme le "Rol secret des secrd®Mtes amours," Astarté vainec
‘1'humanité par 1'smour coupabie. |
Si le Saten d'Eloa doit % Astarts, celul-ci doit h Bélial

H

le démon de la luxure du Paradis perdu:

A falrer person lost not heaven; he seem'd

For dignity composed and high exploit:

But all was false and hollow; though his tongue
Dropp'd manna, and could make the worse appear

The better reason, to perples and dash

Maturest councils; for his thoughts were low;

To vice industrious, but to nobler deeds

Timorous and slothful: yet he pleased the ear.... (5)

1 Martyrs, p.154,
2 Martyrs, p.234.
5 Eloa 1T, b.27.,
4 Wartyrs, p.158,
S5_Paradise Lost II, p.42.




Belial,..than whom a spirit more lewd

Fell not from heav'n, or more gross to love
Vicce for itself.... .

In courts.and palaces he also relgns,

And in luxurious cities.... (1)

On ne peut quitter 1le Lupifer de Vigny sans dire quelques
mots sur son réle dans le filiation littéraire du satanisme,

I1 est entre les premiers d'une longue lignée de Satans frangais
dont 1la plupart cénservent des traces de leurs ancétres créés
par Milton, par Byron et par Chateaubriand, .

Pourquol cette préoccupation des romantiques frangais avec
Satan? On ne peut en donner une explication suffisante en
parlant des origines littéraires: 1'intérét au moyen-&ge et
aux littératurgs du nord. (2) Il faut chercher des rsasisons
philosophiques, dont on a observé plusieurs espeéces différentes.
Certeins écriveins--on a eu tort, je pense, de fanger parmi
eux Vigny--ayant bl&mé& Dieu pour le mal et la souffrance de
l'univers, ont voulu déifier Satan. (3) Si Dieu, raisonnent-ils,
Qui a &té regardé comme le Bien supr;he, est vraiment le Mal,

11 faut que Satén, par tradition le Meauvais, soit en vérité
bon., Cependant la conception la plus générale au satantsme
est celle que voici. Il semble 3 la premidre vue para@oxal

de réfléchir que le trait de 1'hbmme qui 1ltéldve vers le Ciel
est celul qul le rapproche de l'Enfer.. Lamartine 1'a 4it dans
un couplet blen connu:

Borné dans sa nature, infini dans ses voeux,
L'homme est un dieu tombé quil se souvient des cieux,

1 Paradise Lost Iy —p+48.1I pas.
2 Rudwin, Maximillen, Romantisme et Satanisme, pp.ll et 14,
3 Rudwin, les Ecrivains diaboliques de France, pp.101-02,
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L'&me humaine ne peut 8tre satisfalte dans ce monde-ci; c'est

ce qui montre son origine céleste, Mais 1l n'est pas b

suppﬁsgr que les anges dans le Ciel aient ces désirs inassouvis;
nous croyons qu'ils sont parfaitemeﬁt heureux, Ce sont
seulement les anges déchus, pleins de regrets du Clel, qul
peuvent lés avbir; ﬁinsi nous leur ressemblons, .C'ést sans
doute pourquol on a appelé sataniques tous ces désirs éaguem

et infinis qui é&manent du romantisme,

Dans le satanismé romantique en France s'atteste un autre

.élément. Le culte de la raison qui dominait le dix-huitidme
sidcle avait cédé % une religiosité pleine d'émotion,-le plus
souvent 3 un christiénisme plus ou moins modifié, Cette
mystique &talt caractérisée par un vif sentiment humenitaire
qui est devenu chez beaucouﬁ?fgg:Lseule religion. ‘Ciest |

1'aspect du satanisme qui est révélé dans Eloa, Satan et le

Jugement Dernier, ou la vaste pitié romantique enveloppe 1l'Enfer

méme, Elle ne peutfsouffrir la penség dtune punition é&ternelle
"des damnés, Le ré&ve des apbdtres du progfbs est bien exprimé
3 la fin des brouilllons de Satan:
| Dieu avait tout jugé du regard quand ils [ Eloa
et Lucifer] arrivdrent, Les anges &taient assis,

Une place &tait vacante parmi eux: c'était la
" premidre,

Une voix ineffable prononga ces moté:
-=Tu a8 &té puni pendant le temps; tu as assez

souffert, puisque tu fus l'ange du mal, Tu as aimé une
fois: entre dans mon éternité. Le mal n'existe plus. (1)

1l Podmes, "Notes et fEclaircissements," p.328. - Rudwin
(Romantisme et satanisme, p.29) énumdre d'asutres oeuvres romantiques
qul traitent de la réintégration au Ciel de Lucifer: 1la Larme du
diasble de Gautier, la Divine &popée de Soumet, la Fin de Satan
de Victor Hugo, et le Merlin l'Enchanteur de Quinet,

-
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La Bible nous dit trds peu de chose au sujet de Satan et
de 1'Enfer; la plupart des détails ont &té laissés & 1'imaginsation
dee homres qul ont créé& d travers les sidcles une tradition
satanique imposante, L'idée médiévale de Satan &tailt assez
na¥ve; c'était un monstre hideux qui habitait un Enfer enflammé
plein de toute sorte de créatures horribles, Cette conception
a changé-peu 3 peu pour devenir beaucoup plus subtlile, comme
chez le Satan de Milton, "the greatest personificatioﬂ of evil
in 81l Christian poems." (1)
Milton conferred upon the figure of Satan all
‘the charm of an untemed rebel which already belonged
to the Prometheus of Aeschylus and to the Capaneo of
Dante, but 1t must not be forgotten that Marino
had preceded him in the ssme pa¥h.... _
With Milton, the Evil One definitely assumes an
aspect of fellen beauty, of splendour shadowed by
sadness and death; he is 'majestic though in ruin', (2)
Voilk le byronisme.avant la lettre!
‘Depuis la Renaissance, et surtout au dix-huitidme sidcle,
on avait plus ou moins négligé les possibilités littéraires de
Saten et de 1'Enfer, les>écrijains religieux &tant d'accord
avec Boileau sur le sujet du merveilleux chrétien et les autres
le méprisant comme quelque chose de médiéval, C'était donc
encore un avertissement du romasntisme quand Chatesubriend commenga
3 st'intéresser au Diabie et au démoniaque. M. Rudwin dit que
c'étalt le Satan de Milton qui lul montra la force littéraire

du merveilleux chrétien, (3) mais que ses efforts sataniques

sont chez lul assez falbles parce qu'il n'y croit pas, (4) eomme

1 The Devil in Legend and Literature, p.10.

2 Praz, Mario, The .Romantic Agony, pp.S55-6,

3 Romantisme et satanisme, p,8. .

4 Supernaturalism and satanism in Chateaubriand, p.35,
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les romantiques n'y croient pas non plus:

Il ve sans dire que les romantiques ne croyaient
pas & un diable vral, distinct, personnel...."J'al
trop d'estime pour Dieu, a dit Alfred de Vigny,
pour craindre le diable.," Tous niaient l'enfer....

Les romantiques considéraient Satan simplement
comme un ressort poétique et n'en faisaient qu'un
thétme romanesque, une figure de rhétorique, un
symbole philosophique ou politique....(1l)

Il semble que faire un symbole de Satan ce soit croire
en lui dans un certaln sens, maeis c'est vral que les romantiques,
ayant une réligion de plus en plus libre et vague, ne l'ont
pas craint., Ils l'ont pris en pitié et 1ls ont beaucoup
tiré de la source poétique de ses souffrances, en les ‘traitant
telles quelles ou en les transférant & leumsshéros humains,
Cette dernidre méthode a résulté® dans la création de 1'homme
fatal, ayanf:
.. omysterious (but conjectured to be exalted)
origin, traces of burnt-out passions, suspicion
of a ghastly gullt, melancholy hablits, pale face,
unforgettable eyes., (2)
Cet homme plus ou moins teint du diabolique fait le tourment
de quelque femme douce et patiente qui, comme la Dofia Sol
d'Hernani, aime éperdument., Elle devient la femme persécutée, -
. autre création romantique de laquelle le prototype est la
Clarisse de Richardson, trahie par son Lovelace gui, lul
gussi, est un homme fatal. M. Est®ve a parlé de la ressemblance

entre l'histoire de Clarisse et ceile d'Eloa, Lucifer, dit-il,

1 Romantisme et satanisme, p.25.

‘2 Praz, Mario, ouvrage dIté, p.59. Ce type littéraire
recevra plus d'attention dans le chapitre sulvant., Il ne
faut pas oublier 1l'importance de Chatesubriand dans ce
développement.,




est comme lLovelace:

.. un mélange de feinte douceur, de rouerie et d'auda-

cieuse violence., ('
Toutes les deux héro¥nes soat caractérisées par 1euf pureté,_
leur douceur et leur innocence. Chacune est ayertie du
danger, mais le besoin de se dévouer les entraine toutes les
deux, (I) |
Le satanisme frangais attelnt son point culminaent dans.

l'oeuvre de Baudelaire, dont 11 y:za maints avertissements
chez Vigny, surtout dans Eloa, ou M. Baldensperger trouve

...une poé&sie mystérieuse et nocturne, d'un clair-
obscur fiévreux qul sera celui de Baudelsaire.

Le critique cite & preuve ce passage: .

Le coeuf répond eu coeur comme l'air i la lyre
et aussl la description de la nuit consolatrice'de 1'homme
malheureux. (2) .

Baudelaire & porté & sa conclusion extréme la théorie
célébre du grotesque de la Préface de Cromwell en disant:

J'al trouvé la définition du Beau, de mon Besu.,

C'est quelque chose d'ardent et de triste,
quelque chose d'un peu vague, laissant carridre &
la conjecture....Une téte séduisante et belle, une
téte de femme, veux-je dire, c'est une téte qui

' fait réver h la fois,--mais d'une manidre confuse,--
de volupté et de tristesse....Le mystdre, le regret
sont aussi des caractéres du Beau,

Une belle téte d'homme...contiendra aussi
quelque chose d'ardent et de triste,..le mystdre,
et enfin...le malheur., Je ne prétends pas que 1la
Jole ne pulsse pas s'associer avec la Beauté, mais
Je dis que la Joie est un des ornements les plus
vulgaires tandis que la Mélancolie en est pour einsi

dire 1'illustre compagne, & ce point que je ne congols

1l Alfred de Vigny, safgensée et son art, pp.249-51,
2 Alfred de Vigny, pp.38-9.




gutre,...un type de Beauté ou il n'y ait du Malheur.
Appuyé sur...ces id&es, on congoit qu'il me serait
difficile de n'en pas conclure que le plus parfait
type de Beauté virile est Satan,--% la manidre de
Milton. (1)

De trois'faqpns principales l'oeuvre de Baudelaire est
satanique. Il est tres conscient du grand pouvoir du Diable
dens la vie humaine: |

eeoll est plus difficile sux gens de ce sidtcle de
croire au diable que de l'aimer. Tout le monde le
sent et personne n'y croit., Sublime subtilit& du
Diable! (23

C'est le Diable qui tient les fils qui nous remuent
Aux objets répugnarits nous trouvons des appas; '
Chaque jour vers 1l!'Enfer nous descendons un pas,

Sans horreur, & travers des téndbres qui puent. (3)

Enwel romantique 11 se sent inondé par le dégofit de la vie,
symbolisé dans le Masque par une statue: |

--Elle pleure, insensé, parce qu'elle a vécul!l

Et parce qu'elle vit! Mais ce qu'elle déplore
Surtout, ce qui la falt frémir jusqu'sux genoux,
C'est que demain, helas] 11 faudra vivre encore!
Demein, apr®s-demgin et toujours,--comme nous! (4)

Enfin, chose gqu'on a éouvent oubliée en traitant du satanisme

de Baudelaire, i1 est possé&dé par l'immense 1dé&alisme des

B

romantiques:

Notre &me est un trols-mf@ts cherchant son Icarie;

Une voix retentit sur le pont: "Ouvre 1ltoeill"

Une volx de la hune, ardente et folle, crie:
"Amour)...gloire...bonheur!" Enfer! c'est un écueil....

0 Mort, vieux capltaine, 11 est temps! 1levons l'ancre!
Ce pays nous ennule, & Mort! Appareillons!...

1 Journaux intimes, pp.18-20. Lisons aprés cette exposition

le Malheur de Vigny, ol 11 s'agit de l'omniprésence da malheur

dens la vie humaine, mais ol 11 est congu comme quelque chose
qui gfte la Beaute,

2 Projets de Préface pouf les Fleurs du Mal, Oeuvres, tome 1,p.58C
3 "Au Lecteur," OQeuvres, tome 1, p.l1l7.
4 Qeuvres, tome I, p,36,
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Verse-nous ton poison pour qu'il nous réconforte!
Nous wvoulons, tant ce feu nous brfile le cervean,
Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu'importe?
Au fond de l1l'Inconnu pour trouver du nouvesu! (1)

Il faut maintenant retourner & Vigny pour chercher dans
ses autres potmes des traces de 1tinfluence miltonienne; elle
y est beaucoup moins importante et plus difficile & tracer.
Sans doute ne pourra-t-on jameis espérer trouver toutes ces
influences; la recherche vaudra cependant la peine si nous
repérons quelques exemples, éar ainsi nous verrons que Milton
n'a pas été oublié quand Vigny étalt devenu podte mlr,

Parlons d'abord de la Coldre de Samson, é&crite en Angle-

terre en 1839, On a souvent véulu voir un rapport entre ce

potme et le Samson Agonistes de Miltoﬁ; on a peut-8tre exagéré;

apfhs tout, quand,deui euteurs choisissent le mé&me sujet,

comment &viter quelques similarités de traitement? La différence
qu'on a toujours remarquée est dans l'attitude des déux Samson.
Celui de Milton se bléme lul-méme et se crolt justement puni;

il ne bléme la femme que secondairement. Celul de Vigny

maudit la feﬁmg. Celul de Milton s'humilie devant Dieu;

celui de Vigny, loin du repentir, demande dens son indignation

3 Dieu: "Jugez-nous,"

‘ On a comparé surtout l'attitude des deux pottes 1 la femme

-1 6ause du_désenchantement qu'ils expriment, d'aécord.avec les

reproches violents d'Adam dans le Paradls perdu, Il est

un peu injuste d'oublier tout ce que Milton a dit en faveur d/e

la femme dans ses pamphlets, et mé&me dans le Paradls perdu. (2)

1 "Le Voyage," Oeuvres, tome 1, pp.l145 et 149,
2 ef, Saurat, Milton, men and thinker, pp.133-41.
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Il est plus injuste encoré de passer sous silence tout ce que
Vigny a dit d'autre part & l'honneur de le femme, d'oublier une
dé ses créstions les plus.importantes, le caractdre mysgérieux

. S/
d'Bva, (1) Vigny a composé la Coldre de Samson quane/ll

souffrait de la désillusion personnelle. GQui le bléme si dans
un tel &tat d'éme il généralise et s'écrile:

«s.plus ou moins, la Femme est toujours DALILA. (2)

M. Baldensperger dit que d'aprds Vigny:

ve.ctest l'homme, maigré qu'il paraisse, qui a les
tout premiers torts. "Le plus foPtaa falt la loi",
et l'homme devalt tous.les matins{ au lie% de dire
% la femme: "Bonjour!" lui~dire "Pardon! (3)

M. Saurat donne une pnterprétation semblable de l'attitude de

Milton: .

eeohdam 1is témpted to throw on woman the causes of
evil itself:

see the tenor of man's woe
?Igi sg;il%hg same, from woman to begin.

om men's effeminate slackness it begins,
Said the angel; who should better hold his
place
By wisdom, end superior gifts receiv'd.

For man 1s responsible  for woman, and if she,became
the instrument of evil, the fault is his, (4)

Milton accorde d la femme une plus grande sensibilité:

1l Vigny dolt plus au Saint-8imonisme qu'd Milton i cet égard,
"L'union du BERger et d'Eva réalise, mystiquement, le couple
prétre d'Enfantin." ' (Flottes, ouvrage cité, p.240). :

2 Ce potme n'a pas &té& publié de son vivant, n'gpparaissant
qu'en 1864 dans la Revue des deux mondes, Pourquol M. Citoleux
se sent-1l oblige de le prendre pour son point de départ pour
essgyer de prouver que la perfidie de la femme est toujours
présente dans l'oeuwvre de Vigny? Ainsi Kitty Bell, par exemple,
est perfide, parce qu'elle aime Chatterton en secret; la tendre
Eloa méme est perfide! (ouvrage cité)

5 Alfred de Vigny, p.ll4.

4 ouvrage cité, pp.l137-8.
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.« sthose graceful acts,

Those thousand decencles that daily flow

From all her words and actions mix'd with love
And sweet compliance., (1)

C'est comme la mysférieuse Eva de la Maison du BBrger:

...tu n'as rien de nos lfches prudences,
Ton coeur vibre et résonne au crl de l'opprimé....

C'est & tol qu'il convient d'oulr les %randes plaintes
Que 1l'humanité triste exhale sourdement, _

Elle est pleine de "grfice" et de "tendresse" (2) Pour Milten,
la femme donne 3 1l'homme du répit intellectuel su milieu de
ses labeurs: ' )
No mortal nature can endure, either in the actions of
religion, or study of wisdom, without sometime
slackening the cords of intense thought and labour,...(3)
et pour Vigny elle l'inspire et le fortifie: '
Tes paroles deé feu meuvent les multitudes,
Tes pleurs lavent l'injure et les ingratitudes,
Tu pousses par le bras l'homme...Il se 1ldve armé, (4)
.81 la femme d'aujourd'hul trouve ce rdle un peu tro§ passif et
soumis, elle ne peut dire justement que ces podtes l1l'aient
insultée. '

Les similarités d'expression avec la Coldre de Samson se

"trouvent plus fréquentes dans le Paradis perdu que dans Samson

Agonlstes, ce que montrent les parall®les intéressants signalés

par M, Lesens dans ses "Notes sur deux podmes de Vigny." On

1 Saurat, ouvrage cité, p.136,.
2 Podmes, pp.188-9 et 190.
3 Tetrachordon, cité par Saurat, ouvrage cité, p.55.
4 "1a Malson du Berger," Podmes, p.l1l88,
Cette comparaison est limitée i une des interprétations
favorites du caractere d'Eva, c'est-h-dire qu'elle représente la

femme, ou l'éternel.féminin, Mais pour Vifny ce n'était sans
doute qu'une molitié de sa signification. Les qualités d'Eva sont

les plus belles qualités de la femme et de l'homme; elles

comprisent la sympathle,. l'aspiration, l'enthousiasme, 1'idéalisme,,
Eva peut 8tre identifiée avec la Poésie de la vie., Dr.Evans a
démontrée la relation entre 1l'idée d'Eva et la Religion d'Humanité
de Comte (articke cité, pp.296-7).
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peut cepeﬁdant comparer avec le potme de Vigny ces reproches

smers du Samson miltonilen:

Out, out hyaena; these are thy wonted arts,
And arts of ever¥ women false like thee
To breask all faith, all vows, deceive, 5etray,
Then as.repentant to submit, beseech,
And reconcilement move with feign'd remorse...;
That wisest and best men full oft beguil'd
With goodness principled not to reject
The penitmnt, but ever to forgive;
" Are ‘drawn to wear out miserable days,
" Intangled with a pois'nous bosom snake,
If not by quick destructlion soon cut off
As I by thee, to ages an example. (1)

Le choeur aussi lance une imprécation mordante contre la femme,
DrisHunt compare le thtme de sacrifice dans le Déluge
de Vigny & celul d'Eloa (2). Ne voit-on pas quelques ressemblances

entre les deux jeunes amants, Emmanuel et Sara, et 1'Adam et

1'Bve du Paeradis perdu?

Tous deux nés dans les champs, loin d'un peuple imposteur,
Leur langage était doux, leurs mains étaient unies
Comme au jour fortuné des unions bénies;

Ils semblaient, en passant sur ces monts inconnus,
Retourner vers le Ciel dont ils &taient venus;

Et, sans l'air de douleur, signe que Dleu nous laisse,
Rien n'eit de leur nature indiqué le faiblesse

Tant les traits primitifs et leur simple beauté
Avaient sur leur visage empreint de majesté. (3)

Voici la desgription d'Adam et d'Eve dans la traduction du Génie:

.ssdeux 8tres d'une forme plus noble, d'une stature
droite et éidvée, comme celle des esprits immortels.
Dans tout l'honneur primitif de leur naissance,

une ma jestueuse nudité les couvre: on les prendrait
pour les souverains de ce nouvel univers, et 1ils
semblent dignes de I'étre. (4) b

Medeleine Dempsey failt allusion (5) au paralltle releve

par M. Dick entre le chepitre du Génle intitulé "du Déluge"

l Samson Agonlstes .117,

2 me_'éﬁﬁ_ﬁ.‘isg.

3 Potmes, pp.42-3.

4 p.197., .

5 Dick, Chateaubriands Verhlltnis zu Milton; Dempsey, A Contribu-
tion to the study of the sources of the Génle du Christienisme,p.54.
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et la description du méme événement dens le Paradis perdu

(1ivre XI), et 1l'on ne peut que suppoéer que Vigny ait profité
de sa lecture de ce passage du Génie en décrivant dans son
poeme ce désastre, Pour tout le sujet de ce podme, il est

difficile de dire si Vigny 1l'a tiré des pmours des Anges de

Moore, du Ciel et.Terre-de Byron ou du passage bibligue qui

les a inspirés tous les deux. (1) |
Une sutre influence miltonienne possible sur le Déluge
uf

vient du Génlie oli Chateaubriand parle de la chute de 1'homme

dens le Paradis ﬁerdu. Adem et Eve ont pfis la pomme:

. A cette consommation dﬁ crime, rien ne s'alt®re encore
dans la nature. (2) .

On se rappelle ces mots quand on 1it dans le Déluge:

La Terre &talt riante et dans sa fleur premidre...

Rien n'avait dans sa forme altéré la nature.... -

Tout &tait pur encor, Mais l'homme &était méchant., (3)
La méme 1dée est aussi exprimée dans le fragment du Jugement
Dernier: |

La terre n'étailt pas usée ni dégradée....
Ces mondes avaient eété civilisés et étaient tombés
dans la corruption....(4)

Dans le Baradis‘berdu, 1'Archange Michel mdne Adam su

sommet d'une montagne pour lui montrer la terre:

eeelt was a hill

Of Paradise the highest, from whose top

The hemisphere of earth in clearest ken

Stretch'd out to th' amplest reach of prospect lay. (5)

1l Lebbin, ouvrage cité, p.61. Nous verrons plus tard 1l!'importance
de Ciel et Terre u ce pobme.
enie, p.l79.
3 FoEmes, pPp.41-2,
4 Potmes, "Notes et Eclaircissements," p.316.
5 Peradise Lost XI, p.289,
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Miss Miller rapproche ce passage & celul des Martyrs:

...8u lever du jour nous atteignimes la pcinte
la plus élevéedu mont Colzim,

Un horizon lmmense s'étendait en cercle sutour
de nous. (1)

Ces descriptions de vastes paysages semblent avoir influencé
deux passages de Vigny, l'un tirésdu Déiuge:

Quand du mont orageux 1ils touchdrent la cime,
La campagne & leurs pieds s'ouvrit comme un abime; ( 2)

l'autre de MolYse:
Du stérile Nébo gravissent la montagne,
Mé¥3e, homme de Dieu, s'arréte, et, sans orgueil,
Sur le vaste horizon proméne un long coup d‘oeil. (3)
M. Cltoleux confronte ltattitude de-Moise qui trouve lnsupportable
le poids du savoir total et celle d'Adam apres la chute, Molise
se plaint: |
Hélas! je sais aussi tous les secrets des cieux....(4)

et 11 demande ¥ Dieu:

Lalssez-moil m'endormir du sommeil de la terre! (5)
M. Estdve a fait remarquer l'habileté de Vigny pour faire

slennes deé images qui viennent d'autrul., Pour 111uspfer sa

these, 11 présente une longue citation du Paradis perdu; en

voici la partie importante pour la compsaraisons

1 Martyrs XI, p.208; Miller, ouvrage cité, p.54.

2 Poémes, p.43. & ’

3 Potmes, p.5. Cette comparaison entre Mo¥se et les Martyrs
est suggéree par G. Rudler dans son article "Les Martyrst!, de
Chateaubriand, et 'Mo¥se!, d'Alfred de Vigny," p. 47, article
qui,d'ailleurs, développe plusieurs paralldles intéressants
entre les deux ouvrages, et qul ainsl souligne encore l'importance
de Chateaubriand 3 Vigny.

4 Poemes, p.7.

5 Citoleux, ouvrage cité, p.409.



Puis le soir:paisible vint,.et le gris crépuscule

de Sa sobie 11VnBe nevetit toutes choses;...la lune...
dévoila sa lumidre sans rivale et sur l'ombre jeta
son manteau d'argent,

On trouve les traces de ce passage, du reste besucoup modifidé,

dans ‘une strophe de la Maison du Berger;. ct'est un tableau:

«sosqui, sans Milton, ne se serait sans doute pas
présenté & l'imagination du podte, mais dont il n'y a
pas plus d'un demi-vers' quli vienne directement de
Milton,...(1)

Voici la strophe signalée par M. Estdves

Le crépuscule ami s'endort dans la vallée,

Sur l'herbe d!'émeraude et sur l'or du gazon,

Sous les timides joncs de la  source isolée,

Et sous le boils réveur qué¢ tremble a lthorizon,

Se balance en fuyant dans les grappes sauvages,
Jette son manteau gris sur le bord des rivages,

Et des fleurs de la nuit entr'ouvre la prison. (2)

Terminons cette &tude des images miltoniennes par celle-ci.

On a donné des sources pour le vers céltbre de la Maison du

Berger:

On me dit une mdre et je suis une tombe, (3)

I1 suggdre cette deScription du Chaos dans le Paradis perdu:

The womb of Nature, and perhaps her grave....(4)

qui, d'apr®s Miss Miller, a inspiré une phrase des Martyrs?
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...réglons maudites, tombe et berceau de la mort.... (5)

1 Alfred de Vigny, sa pensée et son art, p.266,

Il est interessant de noter que la traduction du Génie

n'a pas probablement &té la source de ce passage; elle donne

1t'image du manteau, mais "le gris crépuscule" n'est gue "doux."

2 Pobmes, p.180,

«ssle soir s'avangait tranquille, et par degrés un
doux crépuscule enveloppalt les objets de son ombre
uniforme,...; la reine des nuits,...répandit sa tendre
lumidre, et jeta son manteau d'argent sur le dos

des ombres, :
‘ (Génie, pp.199-200)

3 Paradise Lost II, p.62,

4 p.

0; Miller, ouvrage cité, p.50.



15

Ayant exeminé en détail ce qu'on peut appeler l'ascendant

artistique de Milton sur Vigny, cherchons si nous ne pouvons

"discerner guelques similarités philosophiques entre les deux
penseurs, D'une parﬁ, on seralt tenté de comparer leurs

opinions politiques et sociales, car ils &taient tous les deux
préoccupés d'idées de ce genre, et de temps en temps on soupgonne
jel quelques correspondances, Mals 11 semble peu probable que

Vigny ait subi 1l'influence de Milton dans cette sphdre, Ses
attitudes politiques et sociales se formdrent pendant des

méditations sur les conditions et les moﬁvements sociaux contem-

porains, stimulation puissante qui n'avalt point besoln des
spéculations d'un Anglais mort 11 y aveit plus d'un sidcle.

De plus, les implications politiques qu'on a pu trouver dans la
poésie de M;lton ne frappent pas fortement le lecteur qui ne
connalt pas les pamphlets, et 1l'on n'a aucune raison de penser

que Vigny les alt connus, Bornons-nous donc sux idées plus
précisément philosophiques, et plutdt théologiques et relignses,
des deux auteurs,
To attain
The height and depth of thy eternal ways
- All human thoughts come short, Supreme of thilngs,
dit Adam révérencieusement & son Créateur, avent la Chute. (1)

Apres le jugement de Dieu sur son péché Adam se plaint:

.;.1nexplicab1e
Thy justice seems. (2)

L'Eternité se voile & notre intelligence....
médite Vigny dans Eloa (3), et dans un manuscrit de ce podme:

Sagesse du Tr¥s Haut, qul vous pénétrera? (4)

1 Paradise Lost VIII, p.205.
2 Paradise Lost X, p.266,
3 Eloa I, p.l5.
4

Potmes, "Notes et Eclaircissements," p.332,
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Dans le Paradis perdu, une partie des anges déchus chante:

...and complain that fate

Free virtue should inthral to force or chance....
Others apart sat on a hill retir'd,

TIn thoughts more elevate, and reason'd high

0f providence, foreknowledge, will, and fate,

Bix 'dohRbeacTERS, Al wahF ARG AEEES 2BEEIVCS,

O0f good and evil much they argued, then
0f happiness and final misery,
Passion and apithy, and glory, and shame,

Vain wisdom all, and false philosogpy:
Yet with a pleasing socery could charm

Paln for a while, and anguish, and excite
Fallacious hope, or arm th' obdured breast
With stubborn patience as with triple.steel, (1)

De méme dans Saten Lucifer dit des anges:
Tous les anges disalent: 1l'esprit est-il puni?
Dtol vient qu'd la matidre 1l passe réuni?
Pourquol traverse-t-ll cette existence impure?
Pourquoi la mort, la vie, et pourquoi la naturé? (2)

Et ce sont ces mémes probltmes qui affligent l'humanité que -

Jésus, d'apres le Mont des-011viers, a voulu dévoiler su monde:

Ce qul dure et ce qui doit finir;
Ce qu'a mis le Seigneur au coeur de la Nature...
Quels sont, avec le Ciel, ses muets entretiens...
Comment tout s'y détruit et tout s'y renouvelle,
Pourquoi ce qui s'y cache et ce qul s!'y révetle;...
Ce qu'a de vral la fable et de clair le mystire;
D'ignorant le savolr et de faux la Raison;
Pourquol 1l'@me est 1liée en sa faible prison;
Et pourquoil nul sentier entre deux larges voiés,
Entre l'ennul du calme et des paisibles joles
Et la rage sans find des vagues passions,
Entre la I&thargie et les convulsions;
Et pourquoi pend la Mort comme une sombre épée,...

81 le Juste et le Bien, si 1'Injuste et le Mal
Sont de vils accidents en un cercle fateal,

Ou sl de l'umivers 1ls sont les deux grands p8les,..

--Et sl les Nations sont des Femmes guidées,,.
Ou de folles enfants sans lampes dans la naft...

--Et si, lorsque des temps l'horloge périssable
Aura jusqu'au dernier versé ses grains de sable,
Un regard de vos yeux, un cri de votre voix,

Un soupir de mon coeur, un signe de ma croix,
Pourra falre ouvrir 1l'ongle aux Peines Eternelles,
-Lacher leur proie humaine et reployer leurs ailes:

1 Paradise Lost II, pp.53-4. i -
2 Podtmes, "Notes et Eclaircissements," p.325.




--Tout sera révélé dts que l'homme saura
De quels lieux il arrive et dans quels 1l ira., (1)

Mais ces mystéres ne sont pas révélés, et sl Milton feit dire
par RaphaBl & Adem:

‘ Solicit not thy thoughts with metters hid...
...hedv'n is for thee too high

To know what passes there; be lowly wlse:
Think only what concerns thee and thy being;
Dream not of other worlds....(2)

1t'auteur du Parédis perdu, pas plus que l'auteur du Mont des Oli-
viers, n'a jémais cessé d'y méditer dans son oeuvre,

I1 seréit maintenant utile de réfléchir quelque peu sur
les aspects généraux de la religlon personnelle dé Milton et
de Vigny; toutefols c'est une éuestion extr8uement difficile.
I1 faut bien de la témérité pour essayer de sonder 1les croyances,
et c'est une téche encore plus formidable dans le cas de deux
podtes dont la théologie offre depuis longﬁemps un sujet favori
dférgumentation critique, Constatons d'abord que nl Vigny ni
Milton n'était chrétiem orthodoxe. Il y a souvent eu tendance
a exagérer l'orthodoxie de Milton, cet homme sustdre et redoutable,
éui proclamait avec tant.de-force sa fol en Dieu. C(Cléteit
toujours un esprit trds religieux; mais, d'ebord Puritain, puis
~penchant vérs les Anaﬁaptistes et les Indépendaﬁts, 11 passa sa
vieillesse et mourut hors dfaucune secte. (3) Son ztle religieux
n'était pour aﬁcune.secte, mals pour Dieu et pour la liberté de
la pensée humeine, (4) Il se construisit une théologle compliquée,
de 1aéue11e i1 ne faut ici que falre le plus bref des sommalres,

Il ne perdit jeamals sa confiance absolue dans l'existence et 1la

1 Pobmes, Pp.228-9, .

‘2 paradise lost VIII, p.197.

;9 Toland, Life of Milton, p.84.
& cf Saurat ouvrage cité, p.2.




justice &ternelle de Dieu; la destinée &tailt pour lul 1la
. manifestation de cette justice providentielle. (1) Pour
luil, Dieu le Ptre est 1l'Absolu, et ainsi 1l'Inconnaissable.
Ce que nous savons de Dieu eét.pour Milton Dieu le Fils, Qui
est ainsi secondaire au Pere, pérce qu'Il est connalissable et
parce qu'Il est le Créateur. (2) Il est aussi la Création,
car I1 1'a faite par la retraite de Sa volontérdtune partie
de Tui-méme. (3) Aussi la matidre est-elle bonne; il n'y
a point de différence essentielle entre corps et 8me, (4)
..tous les deux sont immortels, le corps étant destiné & devenir
espfit, c'est-bd-dire, quelque chose de la méme substaﬁce,
mais plus subtile.

Pour nous, la plus importante des théories de Milton
est celle du mal terrestre; i1 bléme l'homme toujours, car
si Dieu prévoit tout, I1 ne prédestine pas tout. (5) L'homme
a la volonté libre; la somme des volontés libres est, si l'on
veut, la matiere évec laéuélle Dieu organise la Destinée, qui
est au-dessus‘des volontés individuelles. (6) Le péché est
le résultat de la nature double de lthomme, qui est composée
de passions et de raison., Les passions sont légitimes quand
elles sont sous la direction de la raison, Quand les'passions
triomphent sur la raison, l'homme devient pééﬁeur. (7) En

effet, 1la Rédemption pouf Milton est le retour de la raison

Saurat, ouvrage cité, pp.67-8.
ouvrage cité, pp.93-100,

ouvrege cité, pp.1l01-03, p.1lll.
‘ouvrage cité, p.ll4.

Tillyerd, E.M.W,, Milton, p.227.
Seurat, ouvrage cité, p.104.
ouvrage cit$é, p.l24.
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par le mboyen du Christ, L'homme est tombé de l'innocence, mais
le résultat en est la régénération, la rédemption, et 1la gréce,
qui soﬁt meilleures que l'innocence. (1) “
ées doctrines, si quelques-unes d'entfe elles ne sont pas
orthodoxes, sont pleinement optimistes. Ce qﬁi nous intéresse
beaucoup c'est le sous-courant formé& par une attitude qui touche
.au désespoir pour la vie mondaine. Ce sous-courant est ﬁarqué‘

par Mr, Tillyard, surtout vers la fin du Paradis perdu; (2) i1l

-

dit que c'est une attitude inconsciente:

Pessimism betrays itself in Satan's anguished impotence
at the beginning of Book Four; it is implicit in the
description of Paradise, which has in it the hopeless
ache for the unattainable., But it comes out strongest
of all in the last four books, There is a dreadful
sense of the wrongness of the order of things 1ln the
first approach of the action in the Ninth Book....
The woes of Adam and Eve are typical of humanity;
and they never should have happened: such 1s, one
.feels, what Milton thought in the bottom of hls heart.
The same sense 1s present even more powerfully in the
incomparable description in Book Eleven of the
corruption of eternal spring and the entry of discord
into the animal world....Certainly Milton says very
plainly that in 1ts ultimate effects the Fall was a
good thing....But in his scheme the proportion of
mankind, the true elect, who are to be saved through
Christ 1s 30 miserably small, From the wreck of a
world corrupt to the very end a few shall be rescued
but the great bulk cast out into eternal torment. (3)

es«80 shall the world go on,

To good malignant, to bad men henign, ,
Under her own weight groaning, till the day

Appear of respiration to the just,

And vengeance to the wicked....(&)

Tout de méme, Dieu n'est pas responsable pour la souffrar e

1 Tillyard, ouvrage cité, p.256.

2 pp.284-8.

3 Tillyard, ouvrage cité, pp.284-6,
4 Paredise Lost XII, p.319.




de l'homme, qui résulte du péché originel et du péché personnel.
Le juste souffre, mais 1l sera sauvé au Jugement Dernier. Comme
dit Adam:

.+sto obey is best

And love with feer the only God, to walk

As 1in his presence, ever to observe

His providence, and on him sole depend,

Merciful over all his works, with good
Still overcoming evil...

...that suffering for trufh's sake
Is fortitude to ke highest victory,
~ And, to the faithful death the gate of life, (1)
Oﬁ peut .dire que si Milton fixa sa pensée sur ce qu'il
croyalt, Vigny semble avoir fixé& la sienne sur ce dont 1l
doutait. Dans ce sens c'est peut-8tre un pessimiste, mais on
a beaucoup exagéré son prétendu pessimisme; "blasphémateur,"
"libre-pensant,” "athée" méme sont des mots favonis en parlant
de Vigny qu'on aime & regarder comme simplement un sto!qué.
Celul qui dit que la'vie humaine n'est pas toujours heureuse
n'est pas un pessimiste; 11 ne 4dit que 1la Qérité. Dire que
Dieu n'existe pas, et ainsi que l'universvn'a poinf de but et.
que la vie terrestre est tout, voild ce qui est pessimisme, et
ﬁigny n'a jamais dit celas. Ce qul ie troublait c'ést que nous
ne pduvons savoir, qu'il nous faut avolr foi dans avoir des
preuves concluantes: -

Noire tristesse de ce que nulle religion et nulle
philosophie n'ont donné une explication suffisante de
la création., (2)

Dans le Mont des Oliviers Jésus crie & Son Pbre;

Mals je vals la quitter, cette 1nd1gente terre,
N'ayant que soulevé ce manteau de misdre

Qui 1l'entoure & grands plis, drap lugubre et fatal
Que d'un bout tient le Doute et de ltautre le Mal,

'Paradise Lost XII, p.319.
Journal, p.182.
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‘Mal ét Doute! En un mot je puls les mettre en poudre;

Vous les aviez prévus, laissez-moi vous absoudre
-De les .avolr permis....

--Tout sera révélé dbs que l'homme saura :
De quels lieux il arrive ¢t dans quels 1l ira, (1)

Mals pour savoir il faut attendre au Jugement Dernier:

Cc seGe sera ce jour-lh que Dieu viendra se JUSTIFIER

devant toutes les Bmes.et tout ce qul est vie., Il
paraitra et parlera, 11 dira clairement pourquoi la
création et pourquoi la souffrance et la mort de
l'innocence....(2)

Comment peut~-on dire que Vigny nie l'existence de Dieu,

quand presque toute son oeuvre révele une-ame religieuse, quand

partout il parle de Dieu, de l'éme, de l'Eternité? Il a dit:

Ne parle jamais, n'écris jamais sur Dieu., La
Divinité, une ou triple, est inconnue, invisible et
muette., (3)

Ctest un conseil qu'il n'a jamals sulvi, mals ce n'est pas la
négation de Dieu., On dit qu'il a nié la Divinité du Christ,
mels nous lisons dens le Journal:

_ Vous nous avez laissés dans l'incertitude,
Seigneur, Votre Flls en vain vous supplis sur le Mont
des Oliviers,

«———Clest justement parce que Jésus est le Fils de Dieu que
Vigny trouve doublement cruel cette fois le sllence du Pere,
Il parle toujours avec révérence de Jésus, et 1l'on ne peut que
remarquer combien son portrait du Christ est plus sympathique
que celui fait par Milton. Le podte anglals a peint un Divin
Logiclien; Vigny 2 peint l'Homme dé Douleurs
L'humanité devait tomber & genoux devant cette
histoire, parce que le sacrifice est ce qu'il y a de
plus beau au monde, et qu'un Dieu né sur la criche

et mort sur la croix dépasse les bornes des plus
grands sacrifices. (5)

1 Pobmes, pp.228-9,.
2 Journal, p.261,

S Journal, p.261

4 Journal, p.23.

5 Journsal, p.2l.
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Pour Vigny le Christianisme donnait la réponse la plus
vrale que la terre ait trouvée ¥ des questions qu'on ne peut ré-
soudre dans cette vie; ce n'était pas une réponse compldte,
‘C'est du monde chrétien de son temps que Vigny parle symboliquement
dans Daghné plutdts que du monde Yomain du temps de Julien quand
11 fait dire & Libanius:
| Deux choses auraient pu nous sauver,...Les hommes
de notre temps auraient pu avoir assez de bonne vigueur
romaine encore pour reprendre, en en entier, le zdle
sinctre des réelles Divinités...; ou bien, a défaut
de cette antique et primitive verty, ils aursient pu
avoir déjh un assez grand partage de cette hardiesse
qul nous a &té donnée ¥ quelques-uns que nous sommes,
répandus per le monde et rarement réunis, cette autre
force plus jeune et plus grade qui consiste a com-
prendre la Divinité, 1'immortalité de l'éme, la vertu
et la beauté sens le secours grossier des symboles. (1)
Mais 11 sait que'la plupart des hommes ont besoin dés-dogmes;
pour eux 11 accepte heureusement le Christianisme, car
...les pures maximes, les institutions vertueuses,
les lois prudentes ne se conservent pas si elles ne
sont & 1l'abri d'un dogme religieux....(2)

I1 feut admettre que Vigny & dit des choses bien désespérantes,
souvent dans le Journal, beaucoﬁp plus raremént dans. son oeuvre
publiée., On peut supposer que c'est le journal ‘qui révile la
vraie pensée de l'homme, mals je ne crois pas que ce soib le
cas chez Vigny. Il avait une conscience trop sobre de sa
mission comme podte et comme guide de l'humanité pour ne pas
exprimer sa vraie fol dans ses ouvrages. L'oeuvre et le

. journal sont également sincetres, mais tandis que celui-ci
recorde des états &'éme momentanés, celle-lh est plus méditée,

plus organique pour ainsi dire.

1 Daphné, pp.l1l51-2,
2 Daphné, rp.l44,
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De plus, ces mots tirés de la Maison du Berger et de

la Flfite, et qui ne sont point 1solés dans l'oeuvre de Vigny,
compensent mainte expression découragesnte:

L'Invisible est réel, Les &mes ont leur monde

Oh sont accumulés d'impalpsbles trésors.

Le Seigneur contient tout dans ses deux bras lmmenses,
Son Verbe est le &&jour de nos intelligences,

Comme ici-bas l'espace est celul de nos corps. (1)

Je crois qu'aprds la mort, quend l'union s'achbdve,
Lt'ame retrouve alors la vue et la clarté,

Et que, jugeant son oeuvre avec sérénité :
Comprenant sans obstaclé et s'expliqnant sans peilne,
Comme ses soeurs du clel elle est puissante et reine,
Se mesure au vral poids, connait visiblement

Que son souffle était faux par le faux instrument,
N'était ni glorieux ni vil, n'étant pas libre;

Que le corps seulement emp&chait l'équilibre-

Et, calme, elle reprend dans 1'idé&al bonheur

La sainte egalite des esprits du Seigneur, (2)

Derridére le christianisme 11l abritait une
religion personnelle qui, pour n'étre pas orthodoxe,
n'en est pas moins profondement 1déaliste, voire
optimiste; et dont les termes essentiels pourraient
bien 8tre: Providence, Esprit, Immortalite.

Pour degager cette religion i1 faut mettre en
lumidre des podtmes qu! on a trop souvent tenus dans
lt'ombre: Lg Bouteille & la Mer, la Flfte, le Post-
Scriptum des Oracles, l'Esprit Pur.... (55 -

Les conclusions de Léon Séché au sujet de la religion de
nous paraissent intéressantes. Il est justement d'accord
avec le P. Gratry quand il écrit dans une lettre b Vigny:

c.oque la th¥se du doute et de la négation n'était
pas le sienne propre, mais celle du Docteur Noir,
lequel, pour exprimer souvent ses pensées de derritre
la téte, est allé certainement, dans cette voie,
beaucoup plus loin que 1lui, Vigny, n'est jamais

allée. (4)

Néanmoins i1l me semble que M. Séché pousse trop loin son argument

1 "la Maison du Berger," Pobmes, p.187.

2 "la FlQte," Poemes, p.223.

8 Cltoleux, Alfred de Vigny, ‘Persistances classiques...., P.303.
4 Seché, Alfred de Vigny, tome 1, p. 484
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quand, tirant des appuils de la'vie, de la correspondance, des
écritg de Vigny, 11 insiste que tout son désespoir n'est que
Jansénisme, qu'une foi fermé dans la prédestinaion absolue.

Tout ceci nous suggdre une comparaison intéressapte entre
Milton et Vigny. On & déjd dit que Milton croyait & la volontd
libre, et 1l'on vient d'appfendre la thdse de M. Séché,:que Vigny
croyait & la prédestination, Nous allbns trouver, cependant,
de 1la tefre éommune entre nos deux pottes. .Tournons su troisitme

livre du Paradis perdu ol se trouve une exposition de la doctrine

de la Gréce et comparons-iatwec celle dans les Destinées. Dans

ce passage-du Paradls perdu Dieu prévoit la chute de 1'homme,

et I1 dit:

Whose fault?
Whose but his own?...
«s.I made him just and right,
Sufficient to have stood, though free to fall,
Such I created all th! ethereal pow'rs
And spirits, both them who stood, and them who fall'd;
Freely they stood who stood, and fell who fell.,
Not free, what proof could they have giv'n & ncere
Of true allegiance,..?
..« they themselves decreed
Their own revolt, not I; 1f I foreknew,
Foreknowledge had no influence on their fault....
The first sort{ c'est-h-dire les anges déchus] by

their own suggestion fell,

Self-tempted, self-deprav'd: Mean falls, deceiv'd
By th! other first: Man therefore shall find grace,
The other none.,...
Man shall not quite be lost, but sav'd who will
Yet not of will in him, but grace in me
Freely vouchsaf'd...
Upheld by me yet once more shall he stand
On even ground against his mortal foe,
By me upheld, that he may know how frail
His fall'n condition 1s, end to me owe
All his deliverance; and to none but me,
Some I heve chosen of peculliar grace
Elect above the rest; so is my will:
The rest shall hear me call, and oft be warn'd

Thetr sinful state....

Et s'ils se repentent, ils seront sauvés. (1)

1 Paradise Lost III, pp.71~4.




Le potme des Destinées est le développement decces motss
du Journal:

Il y a deux sortes de Destinées; celles de 1la
Patalité ont des pieds de plomb, celles de la
Gréce des ailes d'anges., (1)

Avant la neissence du Christ, la Fatalité réglait le monde
humain, mais quand Il est né:

. Détachant les noeuds lourds du ;oug de plomb du Sort,
Toutes les Nations & la fois s'ecribdrent:
"0 Seigneur! est-1l vrai? le.Destin est-il mort?"

Mais la Grécé de Dieu répond aux Destinées fatales:

Retournez en mon ham, Reines, je suis la Gréce,
Lt'Homme sera toujours un nageur incertain
Dans les ondes ‘du temps qul se mesure et passe,.

"Vous toucherez son front, 8 filles du Destin....

"I1 sera plus heureux, se croyant mattre et libre
En luttant contre vous dans un combat mauvais
Oh moi seule, d'en haut, je tiendrai 1l'équilibre,

"De mol naltra son souffle et sa force h jamais,
Son mérite est le mien, sa loi perpétuslle:
Faire ce que je veux pour venir OU JE SAIS."

Et le choeur descendit vers sa proie é&ternelle....

Nous soulevons parfols leur doigt faux et cruel.
La Volonté transporte & des hauteurs sublimes
Notre front &clairé par un rayon du ciel.

Cependant....

Oh! dans quel désepoir nous sommes encor tous!

Vous avez élargi le GOLLIER qui nous lie,

Mais qul donc tient la chaine?--Ah! Dieu Juste,
est-ce vous? oo

Arbitre libre et fler des actes de sa vie,
Si notre coeur s'entr'ouvre au parfum des vertus,
S'il s'embrase & l'amour, s'il s'éldve au génie,

Que l'ombre des Destins, Seilgneur, n'oppose plus...!

L Journal, p.227.
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0 sujet d'épouvante % troubler -le plus brave!l.,.
Notre mot &ternel est-il: G'ETAIT ECRIT?

-~SUR LE LIVRE DE DIEU, dit l'orient esclave;

Et l'occident répond:--SUR LE LIVRE DU CHRIST. (1)

C'est ce que Jésus a dit dens le Mont des Oliviers:

ceoj'al coupé les temps en deux parts, l'une esclave
Et 1ltautre libre....(Z) .

Il ne s'agit pas d'une prédestination abéolué;\il y a d'une part
la volonté h moitié libre de l'homme, et d'autre part la Prédes-
tination de'Dieu et la Gréce de Dieu, sans laquelle personne ne
serait sauwé, C'est & peulﬁrbs la fhbse du passage du Paradis
perdu, ia différence principéle est que Milton, tout en admettant.
et en étant réjoui'de la Gréce Divine, regarde comme plus importante
1§ volonté de 1l'homme, car c'est la seﬁle chose que 1l'homme puisse
régler, Vigny, tout en admettant & un certain point la liberté
de l'homme, regarde comme plus importante la Gréce (ou la
Prédestination), car elle est inévitable. |
Que_conélure de cette confrontation théqlogique? -On ne
doit pas, je crois, en déduire une influence miltonienne de plus.
La comparaison aura sa valeur si elle offre seulement encore un

fémoignage de 1l'@me religieuse de Vigny.

1 "les Destinees,“ Pobmes, pp.174-8.
2 Poémes, p.227,
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CHAPITRE IIT
L!'INFLUENCE DE BYRON

Le nom de Byron est toujours & l'évidence quand 11 stagit
du romantisme fraﬁqais, car on peﬁt affirmer qu'eucun po§te
- o de ce mouvement n'a pu absolument échapper & son charme. 1A
cette générelité, Alfred de‘Vigny ne fait pés exception. Son
premier podme, Héléna, montre une inspiration byronienne tres
tvidente, et une critique de Byron est le premier ouvrage

qu'il ait publié. Il s'agit d'un article quil parut dans

le Conservateur littéraire en 1820, c'est-h-dire avant la pleine
explosion du byronisme en France, Cet article falt fol de
1l'enthousiasme de Vigny pour le potte anglals; en voicl un

court extrait: . -

Lord Byron jette une telle défaveur sur la vie
présente, et tant de doutes sur la vie future, que
lton partage le désespoir qui semble avolr inspiré
le potte; mais (tel est le charme 1nexplicable de .
la poésie) 11 afflige 1l'8me sans la dessécher,
tandis qudavec le méme fonds d'idées les philosophes
du XVIII® sidcle engourdissent l'fme et dgtruisent
toutes les espérances de la vie. (1)

Comme beaucoup des pottes frangsis de son &poque, Vigny stest

inspiré de la mort dé_Byron pour écrire une ode pleine d'ad-:

miration:

Povte-conquérant, adieu pour cette vie!
Je.regarde ta mort et je te porte envie;

Car tu meurs & cet Age ol 1le coeur, jeune encor-:,
De ses illusions conserve le trésor,

1 cité per Edmond Estdve dans Byron et le romantisme francgais,
p.99. Dans le cours de ce chspitre je ne pourrai reconnaitre
toutes mes redevances b cette &tude détaillée qul ne laisse que
peu i glaner, )

\
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Tel, aux yeux du marin; le solell des tropiques

Se plonge tout ardent sous les flots pacifiques,
Et, sans p8lir, descend & son nouveau séjour

Aussi fort qu'il &tait dens le milieu du jour. (1)

Si le culte de Vigny pour Byron a duré pendant toute sa vie
1'influencé byronienne est surtout un phénomtne de sa jeunesse,
Quelques potmes de cette &poque de sa vie relévent de 1'1nflu§nce

byronienne, et cette influence, comme celle de Milton, luil é
- fournl une source favorite d'images.
. On a beaucoup dit au sujet de la popularité presque
incroyable de Byron et de son déclin météorique. (2) Partout
en Europe on parlait de lui et de sa vie, la légende se mé&lant
& la véerité. BSa mort glorieuse fut un motif de plus; le byronisme
européen allait i la manie.

Qu'test-ce qﬁe le byronisme? On peut répondre: le satanisme
d'apreés Byron. C'est dans l'oeuvre de ce poete que 1l'homme
fatal a &té le mieux caractérisé., Il s'incarne dans tous les
héros byroniens, étant peut-&tre le mieux développé& dans
Manfred., (3) Le byronisme est fait de maints &léments: d'un
désespoir complet, d'un dégofit de la vie, des passions furieuses,
d'un emour de la nature que balance une haine de l'humanité;
d'une vive sensibilité i la souffrence et eu mel de la vie et
d'une révolte constanteléontre cet état des choses; tout cela
enveloppé dm s un manteau de myst®re et de crime soupgonné,

d'une noire fatalité--tels sont quelques traits du byronisme

1 Podmes, "Notes et Eclaircissements," p.344. :
2 Calvert, Willism J., Byron, Romantic Paredox, p.viii.
3 Voir son portrait par Praz, au-dessus p.e5
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de Childe Harold, celul qui a eu la plus grande vogue. Cependant

il y a un autre byronisme: 1la satire et le cynisme, 1l!'humour
tour ¥ tour amer et comique, le matérialisme absolu de Don Juan.
On retrouve ces symptdmes, et surtout ceux de la premidre forme
du byronisme, partout dans le romentisme frangals; aussi
a-t-on fréquemment prétendu que Byron fut 1l'initiateur de tout
ce mouvement. En réalité 1l ne lul a rien apporté:
ceequi lul At totalement inconnu., Il lui a méme,
dans une large mesure, rapporté ce qu'elle luil avait
donné....(1)
Beaucoup d'éléments ‘de ce qu'on appelle le byronisme avaient
existé chez deux écrivains fraﬁq;is blen connus du dix-huiti®me
, sibclé, Rousseau et Voltaire, (2) qui ont exercé une influence
imbortante sur le podte anglais. Oﬁ-voit surtout des similarités
entre 1l'oeuvre de Byfon'et celle de Chatesubriand. M. Rudﬁin
écrit & ce sujet: |
‘ C'est Chatesubriand qul a créé le caractire satenique
attribué b tort & Byron. René avairdéjh la soi-disant
pose byronienne,. (3) :
‘Mario Praz,tout en admettent la possibilité d'une influence de
Chateaubriand sur Byron, estime qu'on l'a beaucoup exagérée, (4)
Quelques-uns des inspirateurs anglais de Byron étaient connus
des romantiques frangals: Young et ses Nuits surtout, et aussi
les auteurs des romans "noirs" comme Mrs., Radcliffe et John

Moore. Enfin leur intérét & la littérature allemsnde avait )

initié les romantiques frangais & 1l'oeuvre de Goethe et de

1 Estdve, ouvrage cité, p.516.

2 ouvrage cité, pp.24-8, 36-7.
3 Romantisme et Satanisme, p.22.
4 The Romantic Agony, p.68.
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Schiller; icli encore se trouvalent avart le pbbte anglais
dea thdmes byroniens. (1) M. Estdéve a pu dire que l'oeure
de Byron:

...est une sorte de compendium ou de bréviaire du
romantisme, On s'explique par 1lh qu'elle ait &té
accuelllie avec entousiasme et adoptée du premier
coup par une génération toute pénétrée elle-méme
des influences que nous venons d!énumérer. (2)

1A partir de 1813 én France parurent de temps en temps des
‘articles au sujet de Byron. Le byronisme vrai date cependent
de 1818, guand lés fréres Galignani publidrent & Paris leur
édition anglaise qui fut dévorée par ceux qui savelent la
lire., En 1819 parurent les deux premiers tomes de la traduction
Pichot, suivis de 1819 & 1821 de huit sutres; maihténant
tout le monde lissait Byron; Une grande admirstion pour 1la
poésie se mélait ¥
. s oune ceftaine inquiétude sur les effets démoralisa-
teurs de son oeuvre, et une répugnance pour les
sujets qu'il trailte d'ordinaire....(3)
Don Juan scandalise beaucoup d'admirateurs ardents de Byron,

qui devint cependent

...le chef avoué et l'inspirateur supréme du
lyrisme nouveau. (4)

Chez Victor Hugo, l'influence de Byron est peu lmportante,
ne se montrant qu'en queiques tralts de caractére d'Hernani

et de Didier, dens la tristesse des Feullles d;automne, dans

un détail par-ci par-lh des Orientales. (5) La philosophie

de Lamartine, comme celle de Hugo, s'opposait trop & celle de

Est®ve, ouvrage cité, pp.37-40.
ouvrage cité, pp.39-40.

ouvrage cité, p.72.

ouvrage cité, p.517.

ouvrage cité, pp.299-307,

(S SRV IRV
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Byron pour qu'elle en subit 1'influence, mais dens la poésie
de’Lamartine, beaucoup des apothéoses de la nature, besucoup
de la méléncolie portent l'empreinte manifeste du'pobte anglais, (1)
Musset pendant sa jeunesse 1ittéraire dtalt un &ldve diligent

du Byron de Don Juan; des oeuvres telles que Mardoche, Namouna,

Portia, Rolla en sont la preuve, MOri par l'expérience de

1'amour et du malheur, Musset plus tard ne suit plus'Byron,
bien qu'il 1l'admire toujours. (2) Les podtes secondaires
et les podtes tout franchement mauvals furent jusqu'au dernier
comme eni&rés par ce nouveau type, el 1lls produisifent un
nombre incroyable de potmes, plus ou molns stupides, dans cette
nouvelle tradition. |
Byron...allait pendant dix ans régner sur la
poésie frangaise. C'est dans une gloire d'apothéose
que,chez nous, s'acheve pour lul cette année 1824,
quil va le voir acclamé, dépit en de tous les scrupules
religieux et de tous les chauvinismes littéraires,

au méme rang que Chateaubriand, et avec plus d'enthou-
siasme peut-8tre, comme le chef incontesté du romantisme.

(3)
M. Est®tve a remarqué deux phases distinctes de la ferveur
byroniénne en France, On pourrait prendre Lamartine pour
en illustrer le premidre, Musset pour la seconde., La preﬁ&bre,
Jusqu'd 830 environ,'est 1t'époque de la vorgue dé Childe
Harold-et de Manfred; pendant cette pérfode on exploita tous
ses thtmes de mélancolie, ae désespoir et de remords. La
générafion de 1830, d'autre part, porta & l'honneur le poncif

byronien, en accentuant le c8té cynique et amer de Don Juan.

Il en résulta une poésie fort désagréable et faite du

1 ouvrage cité, pp.310-57,
2 ouvrage cité, pp.409-39.
3 ouvrage cité, p.l28,



cauchemar, qui s'acheminait:

ee. 8 ce qu'il y aura de médiocre et de flicheux dans.
Baudelaire, (1) .

Apres cette grande popularité, il fallait s'attendre au
déclin rapide du byronisme, qui s'annonce vers 1835, M., Estbve
cite deux raisons qul expliquent ce déclin: le falt que les
jeunes admirateurs de 1825 et de 1830 étaient maintenant plus
Bgés, et la force nouvelle de la religion, des nouveaux enthou-

siasmes sociaux. Ce qu'il appelle 1l'école du bon sens parut.

"o,

La plupart des critiques snt d'accord pour regarder l'influence

de Byron sur J'oeuvre de Vigny comme surtout une influence de

jeunesse, du moins en ce qul regarde l'esthétique. "Quant &

/
1'ascendant philosophique, ceux qul traitent Vigny de pessimiste

le volent persister toute sa vie,

Vigny fut un des tout premiers des romantiques gagnés a

la cause de Byron. M. Estdve fait remonter b 1819 les premidres

lectures byroniennes de Viény, car 11 ne croit pas que notre.

_ auteur ait su & cette &poque lire assez facilement l'anglais
pour lutter avéc l'originel. En 1819 parut la trsduction
Pichot, mais dé&ja la méme année'Bruguiére de Sorsum, parent
de Vigny, avait publié sa version des Téndbres et de Parisina:

seeC'est dtelle que date, présque certainement,
l'initiation d'Alfred de Vigny & la poésie byronienne.

Des seize potmes qué Vigny publia de 1819 & 1826, douze

montrent des traces plus ou moins marquées de Byron. (3)

~ 1 ouvrage cité, p.228.
2 ouvrage cité, p.72,
3 ouvrage cité, pp.367-8.

(2)
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Ne parlons pas de ceux comme la Fille dé Jephtd et le Malheur

ol 1'influence est négligeable ou secondaire, mais passons eux
influences importantes. (1) _

| Héléha1parut en 1822, C('est le premier pobme que Vigny ait
publié, et i1 porte tous les défauts d'une oeuvre de jeunesse,
ayant &rds probablement &té sur le chantier pendant plusieurs -
années (Vigny lui-méme 1; falt remonter & 1816)., 1A chaque’

page 11 évoque des souvenirs de Byron, Comme Childé Harold,

le Giaour et le Corsalre 11 commence par une description des

coutumes aslatiques et de la position des Grecs sous la domination
turque; (2) Friulein Lebbin compare Héléna elle-méme & la
fiasndée. d'Abydos. (3)La cause de la liberté de la Griéce doit
toujours rappeler le nom de Byron. Aussi la matidtre dIﬁéléna
doit-elle beéucoup au poete anglais; l'expression lui doit encore
davantage: | _
...lci clest le poeme tout entier qu'il faut suivre
ligne & ligne, sl 1l'on veut voir Jusqu'ad quel point
Vigny s'était nourri de la lecture de Byron. (4)

La compsralson des navires i des cygnes, par exemple, (5)

vient de Childe Herold; la description de la bataille entre

les boeufs et un loup et 1le parallble des soldats athéniens

montrent 1'influence d'un passage du Sitge de Corinthe. (6)
Ce ne sont 1lh gque deux exemples isolés d'une influence qui se.
montre partoﬁt dans le potme., Mails n'insistons pas sur Héléna,

car .apres tout, Vigny ita rejetée de ses oeuvres publiées pendant

1l Les images byronlennes dans l'oeuvre de Vigny sont plus
nombreuses que les images miltoniennes, principalement & cause
d'Héléna.

2 Lebbin, ouvrage cité, p.3l.

3 loc.cit,

4 Esteve, ouvrage cité, p.377.

.5 Héléna I1I, Podmes, "Notes et Eclaircissements," p.295.

6 éIéna III, p.305 Ces deux parallbles viennent d'Estbve,pp 374-5
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sa vie; revenons & un ouvrage beaﬁcoup plus important, ¥ Eloa

et aux Fragments. 11 me semble que Satan montre plus de byronisme
qu'Eloa--sans doute est-ce encore la faute de Moore. Car la
révolte majestueuse qui manque 2 Eloa provient en partie de
Byron.

Les créatures sont toutes malheureuses. C'est
donc...le Créateur. qul est coupable et justement
révoltées contre lui elles doivent lui demander
reison de leur misdtre. (1)

Que de malédictions byroniennes ne rappellent pas de tels
passages!

Vigny a écrit sur un de ses feuillets prépara-
toires: '"relire le Caln de Lord Byron"; et c'est

- bilen, ici, la grande amertume revoltée....(2)

L'ange déchu se rebelle contre les dévotions exigées dans le
Cliel:

C'était trop demander pour nous avoir falt naitre. (3)
s'écrie-t-11, tout comme Ca¥n qui ne voit pas pourquol iz faut
remercler Dieu de lul avoirmdonné la vie, La conception de
cet sutre Satan est tout semtbble ¥ celle qué présente Caln:

--Un mal universel accabie la nature....

Un éternel soupir est la voix de la vie

A laquelle répond dans l'fge 1llimité

Le soupir éternel de l'immortalité. (4)

i Mals si dans Eloa la révolte byronienne falt défaut, on
n'a pas de peine & y trouver bien dtautres traces de l!'influence
du potte anglais.A La plus importante sans doute vise la per-

sonnaiité de Satan lul-méme, Car le personnage de Vigny n'est

point la grande figure miltonienne, ni méme le Luc;fer de

1 "Satan," Potmes, "Notes et Eclaircissements," p.320.

2 Baldensperger dens ses "Notes et Bclaircissements" sux
Potmes de Vigny, p.317,

.3 "Notes et éclaircissements," p.326, .

4 loc,.cit,. . . : .
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caln qui, lui aussi, déclare la guerre éterneilé contre Dieu,
Il n'a pas 1l'air d'étre plus qu'un homme, ou plus précisément
_un homme fatal d'apr®s Byron. Il est besu, triste, compl®tement
méchant, mals tres chanmant. On a comparé son pouvoir hypno-
tique sur £loa & celul du Lucifer de Caln sur Adah:
| | . ..my heart
Beats quick; he awes me, and yet draws me near, . .
Nearer and nesrer:--Cain--Cain--save me from him! (1)
Adah sussi a offert ses pleurs pour réconforter le malheureux
ILucifer, (2). L'image méme par laquelle la séduction d'Eloa
est décrite, celle de la perdrix charmée par le regard.du
chien, vient du Giasour. (3) Adah (dens Ca¥n) se dévoue & son
mari fratricide; Aholibamah (dans Ciel et Terre) proclame

qu'elle aimerait son ange méme:

.« . though the serpént's sting should pierce me thorough
And thou thyself wert like the serpent....(4)

Ainsi Eloa, en vraie femme persécutée, se dévoue au Prince des
Téntbres en dépit de ses propfes souffrances., (5) ﬂ

" Quand Iucifer parle & Eloa de son pouvoir sur la nature,
nous pensons & la premiéré stance de l'incantation célbbre dans
Manfred ; la'mélédibtion'prononcée contre Manfred vers la finc
de cette incentation:

I,..compel
Thyself to be thy proper Hell! (6)

fait penser & Satan: .

Ce sera l'enfer de la pensée, (7)

1 Cain I, 1, 409-11, Dupuy, Jeunesse cdés Romantiques, p.357.

I1 faut toujours nous souvenir, comme nous le consellle
FrHulein Lebbin (ouvrage cité&, p.30), que Vigny peut souvent
hériter de Rousseau et surtout de Chateaubriasnd une partie de
ce que nous attribuoZns & Byron.

2 Dupuy, ouvrage cité, p.356.

3 842-3, Le paralldtle est d'Estdve, ouvrage clité, pp,371-2,

4 Heaven and Earth, i, 126-9. 6 Estdve, ouvrage cité,pp.380-1
5 Dupuy, ouvrage cité) p.355. @7I, 1, 250-1 _




De tous les podmes de Vigny, le Déluge est le plus intéres-
sant quand 11 s'agit de 1l'influence byronienne, car clest

«sosune imitation constante, et, par endroits, une
traduction de Heaven and Earth....En sulvant
attentivement les deux textes, on retrouve dans le
second les tralts les plus expressifs du premier,
tantdt épars, tantdt reproduits avec une fidélité
quasi littérale dans leur groupement originel, (1)

M.Dupuy l'a appelé "la mise en oeuvre...d'une partie des éléments
du drame de Byron...." (2) Il parle du désir de Japhet de
périr avec Anah et 1'humanité condamnée. Dans le Déluge,
Emmianuel aurait eu une chance d'étre sauvé s'il &tait allé
"seul, comme l'avalt ordonné son pbre, au mont Arar; Sara aurait
pu &tre sauvée en épousgnt Japhet§ mais ils préferent mourir
ensemble, Le rol refusant dédasigneusement le saiut qﬁé lui
offre Japhet:
Va-t'en, lul cris-t-il, :

De ton l&che salut je refuse l'exil; -

Xzﬁééruire tes cités sur le tombeau du monde;

Mon peuple est mort ld, sous la mer je suis roi. (3)

falt penser au mépris de l'esprit qui parle & Japhet dans
Clel et Terre:

Who would outlive their kind,
Except the base and blind?
’ Mine
Hateth thine ,
As of a different order in the sphere,
But not our own,. L
There 1s not one who hath not left a throne
Vacant in heaven to dwell in daerkness here,
Rather than see his mates ‘endure alone.
Bo wretch! and give '
A 1ife 1like thine to other wretches--1live}! (4)

1 Estdve, ouvrage cité, p.379,.

2 ouvrage cité, pp.253-4.

3 Poemes, p.50,

4 Heaven and Earth, 111, 144-54. Ce parall®le est suggéré par

M, Baldengperger dans "Alfred de Vigny et les 1itté an-
geéres," 5 c°n§érence, PP +82-3. gny s ératures &tran

1o
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Dans les deux potmes 11 est question de l'amour des enges
et des filles des hommes; chacﬁn tourne sur ce thbmegaui a
tourmenté Byron et Vigny comme presque tout le monde: 1la
souffrance et la mort de ceux qui sont apparemment innocents.,
Pour apprécier combien Vigny doit ici b Byron, il faut

comparer verspar vers le Déluge avec Ciel et Terre (principale-

ment la dernidre scdne), (1) Néanmoins ne.quittons pas ce
potme sans noter ée paraell®dle frappant déjh signalé par

M, Estdve, (2) Le déluge est ainsi prévu‘dans le potme de
Vigny:} |

Le temps qu'a regu l'homme est aujourd'hui passé,
Demain rien ne sera, Ce n'est point par l'épée,

. Postérité d'Adam;, que tu seras frappée,

. N1 par les maux du corps ou les chagrins du coeur;
Non, c'est un élément qui sera ton vainqueur.
La Terre va mourlr sous des eaux é&térnelles,
Et 1'Ange en la cherchant fatiguera ses ailes., (3)

Voici le passage analogue de Ciel et Terre:

‘Not slow, not single, not by sword, nor sorrow,
Nor years, nor heart-break, nor Time's sapping motion,‘
Shall they drop off. Behold their lag tomorrow!
Earth shall be ocean!
: And no breath,
Save of the winds be on the unbounded wave!
Angels shall tire their wings, but find.no spot....(4)

Mo¥se, d'autre part, atteste 1l'influence marquée de Manfred,(5)
dont on aurait déjh pu découvrir des traces dans Satan., Dans ce
fragment, Lucifer demande & Dieu:

Qu'avais-}e fait au ciel pour 8tre tant puni? (6).

1 Estbve, ouvrage cité, p.380, note 1.

2 ouvrage cité, p.379.

3 Potmes, p.45. -

4 Heaven and Earth 1ii, 82-88,

5 Je ne citeral pas dex sources pour les comparaisons entre
MoY¥se et l'oeuvre de Byron, car tout le monde les a remarquées.

6 Poemes, "Notes et Eclaircissements," p.321,
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Ailleurs 11 stécrie:

Veins honneurs! je mourals comme on meurt sur la terre
Des désirs &éternels de 1l'éme solitaire,
o! que jteusse voulu de mon sein agite

. Chasser comme un poison mon immortalité! (1)

MoYse reprend ses plaintes:
Que vous aifje donc falt pour 8tre votre &lu?(2)

Hélas! je suis, Seigneur, pulssant ¢t solitaire,
Laissez-mot m'endormigr du sommeil de la terre! (3)

Manfred avait demandé:
_Oblivion, self oblivion, (4)
Mais sa condamnation est celle-ci:

Nor to slumber, mor to die,
Shall be in thy destiny. (5)

.Tous les héros byroniens se sentent isolés de 1'humenité;
Childe Harold est: -

es o the most unfit
0f men to herd with Man; with whom he held
Little in common....(6)

Manfred dit:
From my youth upwards

My spirit walk'd not with the souls of men,
Nor look'd upon the earth with human eyes;...
My joys, my griefs, my passions,and my powers,
Made me a stranger,...

Nor midst the creatures of clay that girded me
Was there but one who--but of her anon. (7)

Mo¥se n'a pas méme cette consolation de l'amour; 1l se plaint

3 Dieu:

S1tdt que votre souffle & rempli le berger
Les hommes se sont dit: "Il nous est etranger"

ouvrage cité, p.323.
Potmes, p.7.
loc.cit.

T, 1, 144,

I, 1, 254-5,

III, xii.

I1, 11, 50-59.

N Q-
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Et leurs yeux se baissaient devant mes yeux de flamme,

Car ils venaient, hélas! d'y voilr plus que mon &me,

J'si vu l'emour s'éteindre et 1'amitid tarir,

Les vierges se voilaient et craignalent de mourir....(l)
La pesanteur immense de la connalssance le trouble:

Hélas! Jje sais aussi tous les secrets des tieux,
Et vous m'avez prété la force de vos yeux. (2)

C'est la plainte aussi de Satan:
Rien ne me consola d'avoir su tout connattre, (3)
Souvent dans l'oeuvre de Byron on trouve cette méme idée:
That knowledge is not happiness....(4)
et Manfred offre une preuve excellente de cette vérité,
Cl'est M. Estdtve qul signale la différence la plus frappanté
entre MoYse et l'homme fatal de Byron:
On se sent en présence d'une &8me plus haute et plus
pure....S'1l implore l'anéantissement de soi-méme,
ce n'est pas pour se soustraire aux remords d'un
crime, Les pouvoirs surhumains dont il a &€té gratifie,
1l ne les a employés que pour le bonheur des hommes,...(5)
Car en dépit de 1l'influence byronienne, nous ne devons pas
oublier que le theme principal du podme, le sentiment d'isolement
de l'homme de génie, appartient en propre ¥ Vigny.
Le Treppiste est un autre solitaire, qu'on doit comparer
surtout & Conrad, le Corsaire, & qui il doit son portrait:
' Son front est triste et péle, et son oeil intrépide;
Son bras frappe et bénit, son langage est rapide;
Il passe dans la foule et ne s'y méle pas;
Un peain noir et grossier compose ses repas;

Il parle, on obé&it;. on tremble s'il commande;
Et nul sur son destin ne tente une demande, (6)

Potmes, p.8.

-Poémes, p.7.

Poemes, "Notes et Bclaircissements," p.326,
aﬁfred IT, iv, 61.

ouvrape cité P.391,

Potmes, p. 135
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Conrad asussi a le "front large et pale;""son oeil est pefqant
et sa main prompte.” Il mangé du peain noir. "Il ne se méle
b eux [aux pirates] que pour 1les commander." (1) En somme,
clest la méme figure imposante et ténébreuse, .

Oﬁ trouve aussi des traits du héros fatal et mystérieux
de Byron dans la description du Christ gu commencement du |

Mont des Oliviers:

Triste jusqu'd la mort, l'oeil sombre et ténébreux,
Le front baissé, croisant les deux bras sur s robe
Comme un voleur de nuit cachant ce qu'il dérobve.... (2)

. Vigny, sous l'influence tres visible de Byron, avait
 écrit dans sa jeunesse quelques potmes oh, selon le

gofit du jour, les tableaux voluptueux alternaient

avec les violences d'une passion portée au paroxysme, (3)

C'est ainsi qu'on doit qualifier le Somnambule, Dolorida, et

la.Femme adult®re. Dolorida doit & Childe Harold quelques

traits de sa couleur espagnole, et une ou deux images. (4)

Dans ls Femme adultdre:

eeell peiﬁture du trouble de l'épouse'coupable, et
surtout le trait qui la termine, sont empruntés &
Parisina. (5) '

Toutes ces images proviennent de ltoeuvre de Vigny antérieure
2 1826, Plus tard leé images byroniennes, comme les images
ﬁiltoniennes, se fonﬁ besucoup plus rares, M.IEstéve en a cité
les plus intéresséntes; par exemple, ce paragrsphe hautain du
gournal, qui s'inspire directement de Manfred:

Les animaux léches vont en troupe. Le lion marche
seul dans le désert. Qu'ainsi toujours mabche le
poete. (6)

L Esteve, ouvrage cité, p.376.

2 Eoémes, p.225, '
3 Esteve, Alfred de Vigny, sa pensée et son art, p.292.
4 Estéve, Byron et le romantisme francais, p.373,4"

5 quvrage cité, p.370.
6 cité Estdve, ouvrage cité, pp.398-9.




. Tout le monde actéommenté la source byronienne de la Mort

.du lnug. M. Estbve donne d'autres exemples tirés de la’poésie
ﬁlug milre de Vigﬁy--ils ne sont pés tous tres convaincants--
et'il'ajoute“qu'on peut souvent trouver une inspirestion

byronienne dans les "Potmes & faire" du Journal d'un Pokte,

Notons maintensant Quelqﬁes comparaisons générales entre
l'oeuvre de Byron et celle de Vigny. FrHulein Lebbin rémarque}
que les deux pottes tendent, & traiter un seul: caractire dans
chaque ouvrage;'du'moins un caractdre domine presque toujours,
et ce caractire développe'un trait.de la personnalité de l'auteur
lui-méme. (i) M. Estbve fait remonter % Byron la forme du
potme philosophique, dént Vigny fut lt'initiateur eén France. (2)

Il ajoute que ce sont Manfred, Caln et Ciel et Terre, c'est-h;dire

" les vrals potmes philosophiques de Byron, qui onteu la plus
érande—influénce sur Vigny.

Touchons.enfin quelques mots de l'influence de Byron sur
l'oeuvre en prose de Vigny. Tout le monde sailt que 1l'image
du scorpion(¥Derniere nuit de travail') vient du Glaour. M, Estdve

dit de Chatterton”:

Le "marvellous boy" devint entre ses mains un
Byron 1déaslisé, pur de toute passion meuvaise...,
pauvre, timide, pur et fier. (3)
Il rappelie que plusieurs romantiques ont rangé Byron entre
les poetes persécutes.
Le theme de ce drame, qui est la lutte entre un individu

et la société qui le méprise, est essentiellement byronien,

On &.dit de Don Juan:

- 1 ouvrage cite PP.38-40.
2 Esteve, ouvrage cité, p.388.
3 ouvrage cite, p.479.
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The satire is directed not at him [Don Juan] byt at
soclety itself, which is to blame for transforming an
ingenuous, charming, idealizing youth into a hardened,
though not a hard, man of the world. (1)
Cetfe lutté contre la'société caractérise le héros byronien.
Mais celui-ci est un révolté; Chatterton souffre et se suiclde;
il ne combat pas,

On peut ainsi'tréber le byronisme dans Cing-Mars: 1le
caiactéré du héros lui-méme et de Jacques de Laubardement,
_1tadleu de Cing-Mars 4 son pays naﬁai, le chapitre 1ntitulé
“L'orage" et le commencement du chapitre’intitulé "1tAbsence"
qui est tne méditation sur la destin®e humeine. (2)

Si nous interprétons de fagon exacte la philosophie de
Vigny nous ne pouvons trouver une place importante pour le
byronisme dans l'élaboration de sa pendée. Il est méme
possible que ce solt le byronisme dé l'expression qui pféte
4 tant de malentendus touchant la pensée de Vigny. Son désespoif
fréquent porte des traces de Byron, maisble désespoir n;eét pas
le cdté important de sa philosophie. Cependant 11 feut avouer
que c'en est la partie la plus claire, son optimisme et son
idéslisme étant’expfimés souvent au moyen d'un symbolisme
mystiqus,

Aussl sans parler des rapprochements b faire entre le cdté
désespérant de la pensée.de Vigny et éelle de Byron, passons
immédiétemenf gux différences qui ééparent ces deux pottes,
D'abord, quel contraste plus frappant'que celul entre les deux
travailleurs poétiques? On sait que Byron était extrémement

actif, et 11 est naturel qu'un tel homme ait &té un improvisateur

3 fatyert, ouyrage ¢1t8, p.188:y.

f
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n'écrivant que sous l!'influence de la passion violente, et
qu'il ailt méprisé le traveil du style, Et parce gue la passion
violente est en général de courte durée, il n'est pas surprensant
que souvent 1l change d'humeuﬁ au milieu de son ouvrage. (1)
- Aucune cémparaison entre cette fagon-d'éerire et la méthode

de Vigny, quil méditait si longtemps avant d'écrire, et dont lés
manuscrits sont pleins de corrections.

| Je pars toujours du fond de 1'Idée. Autour de

ce .centre je fais tourner une fable qul est la_preuve

de la pensee et dolt s'y rattacher par tous ses rayons. (2)
I1 est vrai que la poésie de Byron est pleine de pvéflexions,
mais elles.semblent si sommaires. Elles ne portent pas les
traces de cette méditation prolongée qui est comme la marque de
Vigny.

Lthumour des deﬁx podtes offre une autre différence
saillante.' L'humour de Vigny est tres rare; on en trouve leS
meilleuré exempies dans sa correspondance oli'elle se révele
dans un badinage gracieux; On s'imagine qué Vignj ne riait
pfesque jemais, qu'il ne faisait que sourire avec bienveillance.
Byron au contraire a le rire &clatant et souvent amer; qu'on
songe & l'humoyr tour &tour bizarre et sarcastique de Beppo -
et de bon Juan. | .

| Sans doute ne faut-il pas exagéfer l1tinfluence sur lt!'oeuvre
d'un poete de sa vie, mﬁis elle a assurément son importance.
Or & ce.point de vue, on ne peut que'réfléchir que la vie de
Byrén étalt absolument opposée & celle dé Vigny. Le pokte

. anglais voyagea beaucoup et passa des années dans des péys

1l Mr, Celvert nous assure cependant que l'auteur de Beppo et de
Don Juan fut un écrivain beaucoup plus méthodique et solgneux que

1e plus jeune Byron. (ouvrage cité .127-8).
‘B Jougnal d'gn podte. & » PP )
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étrangers., Sa vie ddmestique est trbp.bien connue pour exiger
ici des remarques. Mr, Calvert insiste que Byron é&tait un homme
beesucoup plus normal et plus moral_du'on n'a pensé, (1) mais
tout de méme il semble étrange et violent en comparaison avec
Vigny. Notre poete ne £1t d'autres voyages que ceux qui le
mentrent en Angleterre; c'était un des sacrifices qu'il-dut
conéentir péur sa mere et sa femme, et c'était d'ailleurs un
de:ses regrets les élus vifs. Quel contraste entre la vie et
la mort théaAtrales de Byron et la vie tranquille, si diffiecile,
de garde-malade, d'Académicien et de gentleman-farmer que
Vigny a menée!

On a souvent comparé le sentiment de la solitude chez
Vigny et chez Byron, méis 11 faut noter une différence. Le
désir de la solitude chez Byron n'étatt généralement qu une
attitude poétique; ce n'était pas vrainent un misanthrope, et
pourtant,ilf'amour de la solitude qu'il décrit dens ses pobmes
semble née d'une haine de l'humenité. Chez Vigny le besoin de
solitude est sinckre; 11 tredult le désir du penseur de se
recudllir pour méditér. Le héros byronien veut s'isoler a
cause de sa prétendue supériorité, L'isolement dd génie en
général et du podte en particulier est un théme fréquent de
Vigny, mals 11 le regarde comme encore un des supplices auxquels.
‘ces hommes sont soumis., Le potte, comme tous ceux qui voient
plus ldn que les hommes ordinaires, est conaamné_h'étre
regardé comme l'ennemi de l'humaenité qu'il veut enseigner.

de Byron
On trouve constamment dans l'oeuvre/aes passages comme

celul-cl de Childe Haroldcol le héros du potme est décrit comme:

1 ouvrage cité, pp.3 et 50.
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«» .the most unfit
Of men to herd with man; with whom he held
Little in common.... :

The desert, forest, cavern, breaker'slfoam,
Were unto him compsnionship.... (1) : .

Byron a aimé passionnément la nature, surtout dans ses panoramas
violents et orageux, Le contraste avec Vigny est =évidente:

Ne me laisse jamals seul avec la Nature, _
Car je la connais trop pour n'en pas avoir peur,

Elle me dit: "Je suis 1l'impassible théatre
Que ne peut remuer le pled de ses acteurs....

On me dit une mere et je suls une tombe. .
Mon hiver prend.vos morts comme son hétacombe,
Mon printemps ne sent pas vos adorations,

Clest 1la ce que me dit sa voix triste et superbe,

Et dans mon coeur alors je la hals....

Et je dis & mes yeux qul lul trouvalent des charmes:
"Adlleurs tous vos regards, ailleurs toutes vos larmes,
Aimez ce que jamais on ne verra deux fois"....

Plus que tout vofre régne et que ses splendeurs vaines
J'aime la majesté des souffrances humaines;

Vous ne recevrez pas un cri d'amour de moi. (2)-

Une opposition tres importante entre la pénsée de Byron
et celle de Vigny s'atteste dans leur conception du rdle du pobte
dans la société. Nous avons déja discuté l'attitude de Vigny
sur ce sujet. Quelquefols Byron a exprimé des sentiments sem-
blables, mais sa vrale pensée semble &tre trds différente. Il
lul arrive de railler le potte. Mp. Calvert a dit:

He 1s saved from an exaggerated emphesis on his impor-

tance in the rdle of poet; he is a practiser of the
craft of poetry, not a seer, a vates, (3)

1l II¥, xii-xiii,
2 "la Maison du Berger," Potmes, pp.1l89-91.

M. Estéve (ouvrage cité, p.401) met en paralldle ces vers
avec un passagede Lara qul exprime le méme sentiment de la cruauté
de la nature quli contInue de vivre et qui ne regrette pas la mort
de l'homme. C'est la seule fols qu'il 1l'ait pu trouver chez
Byron, mais c'est l'attitude normale de Bigny.

3 ouvrage cité, p.87.
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Byron lui-méme a écrit:

I do think the preference of writers to agents...

a sign of effeminacy, degeneracy, and weskness. Who
would write, who had any thing better to do?... '
"Actions--actions," I say, and not writemf,--least of
all, rhyme...what & worthless, idle brood it is! (1)

¢ Cette conception "réasliste" du podte est typique de

Byron. Je doute que'lion puissellire ﬁne seule page importante
@e Vigny sens &tre conscient de 1l'idéalisme qui &tait 1la

source de son oeuvre comme gussil la force motrice de sa vie

et de sa philosophie., Des oﬁvrages tels que Daphné et les

Destinées en donnent les 1llustrations les plus frappantes.
Byron de son cdté a continuellement 1l'esprit critique. Ses
prémidtres oeuvres, c'est vrai, touchent & 1l'idéalisme. Le
chapgement finel vient dans le quatrl®me chant de Childe
Harold, (2). mais le meilleur exemple'de cette tendance est
certainement Don Juan;
There is no longer aﬁy escape from reality, nor 1is
there any flinching before the hardest facts. There
.1s growing emphasis on the world as it is, preferably
on 1ts seamy side, an increasing effort to make his
poetry accord with the literal. (3) -

Le contraste violent entre le matérialisme de Byron et
'1'id8alisme de Vigny nous am®ne & considérer la religion des
deux poetes, Ceux qui prennént la somme des expressions pessi-
mistes de Vigny pour sa seule philosoghie ont trés naturellement
relevé l'influenﬁe byronienne sur sa pensée reliéieuse. - Méme

ici, je trouve une différence ssillsnte. Ils ont eu tous les

deux des pensées tristes sur le probleme de la souffrance

1 The works of Lord Byron: Letters and Journals, II, p.345,
cité Calvert, ouvrage cite, p.85.

2 ouvrage cité, p.l1l49.

3 ouvrage cité, p.1l31,
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humaine mais tandis que la réponse de Byron.fut la.révolte et le
blasphtme, celle de Vigny fut la résignation,car:
' La mort de 1l'Innocence est pour l'homme un myst®re,...(1)
Et 11 dit:s |
Je sens sur ma téte le polids d'un condamnation que
Jje subis toujours, & Séigneur, mals ignorant la faute
et le proceks, je subis ma prison, J'y tresse de la pallle

pour 1l'oublier quelquefois: 1k se redulsent tous les
travaux humasins. (2)

La ﬁrééestination occupe une place importante chez les deux
pottes. Nous avons vu que vigny semble avoir cru & une prédes-
tihatioﬁ partielle, dm s laquelle la volonté et l'éffort de 1l'homme
restent importents. Byron semble avoir préservé de son enféﬁe
le concept calviniste de la prédestinaﬁion absolue, Il dit:

It appears to me, just from my own reflections and
experiences, that I am influenced in a way which 1s
Incomprehensible, and am led to do things which I

never intended,...I have,..contented myself with belie-
ving that there 1s a predestination of events, and that
the predestination depends upon.the will of God. (3)

Sa religion était toute crainte et, par conséquent,
rébellion. Il croyait que les uns étaient destinés

au Ciel, les autres & 1'Enfer, et qu'il appartenait a
cette derniere classe, d'olr une naturelle fureur contre
le tyran de.l'univers, une.débauche désespérée. (4)

Chez lui 11 n'y a aucune aspiration; il n'aurait jemeis pu
écrire ces beaux vers de Vigny:

L'Invisible est réel. Les &mes ont leur monde
Ol sont accumulés d'impalpables trésors.
. Le Selgneur contlent tout dans ses deux bras immenses,
Son Verbe est le s&jour de nos intelligences,
Comme ici-bas l'espace est celui d& nos corps. (5)

1 "le Déluge," Potmes, p.46.

2 Journal, pp.73-4,

3 cIt& Calvert, ouvrage cité, p.12, de Kennedy.
4 Maurois, Byron, tome 2, p.l12.

5 "la Maison du Berger," Poemes, p.187,
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CONCLUSION

Une étude comhe celle- gheynous venons de terminer risque
de donner & un potte l'apparence d'un pasticheur. Alfred de
Vigny est ﬁn'trop'grand potte pour-qu'on pulsse lul puire en
1'étudiant, h la manid®re dé M. Baldensperger, par coupes trans-
versales; pourtant oﬁ sent le besoin de faire quelque effort
péur rétablir les justes proportions. Et d'abord, il ne faut
pas oublier meints autres inspirateurs de Vigny. Parmi ses
ancétres littéraires frangais nous avons déjh fait mention de
Chateaubriand et de Roussean; il y en a bien.d'autres—-dont
quelques-uns sont importants, les autres secondaires--entre
eux, Cornellle, Racine, Millevoye, Delille et Chénier, De
Scott reldve sa conception du roman hist&fique. Il subit
1'1nf1uenée plus superficielle de plusieurs éutres auteurs anglals:
Ossian, Young et Richardson, par exemple; on ajoute méme Sterne |
(pour Stello) et Gibbon (pqur Daphné). Surtout, entre les
romantiques frangais, Vigny réﬁéle une connalssance intime de
la Bible; ét‘sa philosophie porte la marque de Platon.

Vigny doit beaucoup & d'autres &crivains; pourtant cfest
un des plus originaux des podtes frangais, Un passage du
Journal éclaire ce paradoxe:

Concevolr et méditer une pensée philoéophique;
trouver dans les actions humalines celle qul en est
la plus évidente preuve; la réduire k1 une action

simple qui se pulsse graver en la mémoire et représenter
en quelque sorte une statue et un monument grandlose

b 1'imagination des hommes, voild ok doit tendre cette
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polsie épique et dramatique & la fois. (1)
Ecrite & brépos d'Eloa, cette page énonce une méthode que
suivit ﬁresque toujours Vigny. Car Vigny n'éteit pas un de
ceux suxquels une chose suggbre et symbolise une pensée; pour
lui, 1'idée venait d'sbord. GQuend 11 1l'avait méditée,1l
cherchait les images pour l'exprimer., De la sans doute le manque
relatif de volume de l'oeuvre de ce grand pébte. (2) La con- ‘
ception de la poésie comme un épanchement d'émotion, bien 1llustrée
par Lemartine ou par Musset, ne s'applique point & Vigny; son
oeuvre ne manque pas de passion, mais c'est la passioﬂ de
1'idée et non du sentiment. Cette explication des modestes
proportions de son oeuvre se joint d'ailleurs & deux autres,
également -importantes: 1l'une est la haute miséion b laquelle
il consacre la poésie, qui exige donq des soins infinis; 1l'autre,
1'impossibilité de jamais atteindre la vqaie expression de
1tidée poétique.f(S)

On ne saurait juger un écri?ain du point de vue de la
seule productivité; le-vieil edage que la qualité l'empdrte
sur la quantité ne se montre jamais plus vrai'qu'en matidre
d'esthétique. Si de son vivant les ouvrages plus nombreux de
ses contemporains obscurcirent un peu l'oeuvre de Vigny, on
a2 plus terd mieux reconnu sa valeur. De nos jours on a méme
entendu dire que:

Vigny est parmi les plus grands écrivains en vers

qul aient jamais paru en France, et probablement
aussi le plus grand potte frangais du XIX® sidecle. (4)

lp.17.
2 Cette explication est suggérée par Estive, alfred-de’ Vi '
sa pensée et Ron art, p.239, &8 P o A1fred -de Vigny,
5 dlapres Esteve (ouvrage cité, p.167) celle-ci est la raison
principalse, . :
enedett " -
les ﬁﬁ&raeturoe scréot%eahgcéji'%% P%ronB rdeehncséJ elrﬁe‘r ’ pA.]foBred de ViGny e‘t
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Comment justifier ce jugement extrtme? On a déjh quselifié

Vigny de "grﬁnd-maitre des cérémonies 1llttéraires." (1) 11

a 6té le premier b faire en poésie le pas décisif pour se

séparer du clessicisme. Nous avons &tudigé son rdole de pré-
curseur en tradulsant Shakespeare et en stimulant le développement
du dreme romantique. Il prit de nouveaux modeles: la Bible et

la littérature anglaise., Tout le monde lul accorde 1'initiative
en France du potme philosophique. On a suggéré que 1l'idée

épique de ses.Pbémes antiques et modernes inspirs Hugo & composer

sa grande Légende des sidkcles.

I1 ne fsut pas oublier que Vigny lui-méme a eu une influence
importante sur d'autres &c¢riveins de son pays. M. de la Salde
constate que:

Si l'euteur de Cing-Mars avalt ouvert la vole
4 Dumas, l'auteur de Chatterton semble l'ouvrir d'une
part & Dumas fils et, d'autre part, au mouvement
futur.du Théatre Libre. Il y a par avance un &lément
ibsénien dans le rdle de Kitty Bell. . (2)

(C'est.parce qu'elle exprime autant par ses silences que par, ses
mots). On & souvent observé, sans beaucoup l'explorer, l'amzendant
de Vigny sur Baudelaire, dont il admira.fort l'oewvre, (3)
ascendant qui se montre surtout, je pense, dans 1'idéalisme de
Baudelasire qu'on néglige souvent. De plus, on a fréquemment
regardé Vigny comme le fondateur du symbolisme frangails,

"Mais enfin, c'est surtout la signification durable de

1l c¢f. au-dessus, p.

2 Alfred de Vigny, p.226.

3 TI. sa lettre & Baudelaire: _
sesje vous a1l lu et.relu, et j'al besoin de vous dire combien ces
Fleurs du Mal sont pour moli dés fleurs du bien, et me charment;
comblen aussl je vous trouve injuste envers ce bouquet, souvent
sl délicieusement parfumé de printanid®res odeurs, pour lui
avoir donné ce titre,k indigne de lul et comblen je vous en, veux
de l'avoir empoisonné quelquefols par je ne sails quelles émana-
tions du cimetidre d'Hemlet....( cité par Maurice Palé&ologuek,

Alfred de Vigny 5,95, note 1.)
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Vigny qui le fait toujours grand. C'est parce qu'iL traite des
questlions sociales et mo:ales qui sont encore les ndtres;
clest parcé qu'il traite ﬁes probltmes quil agacent toujours

.1a race humaine, les probldmes fondementeux de ;a vie .et de
la mort et de la Vérité &termelle. (1)

N'est-ce pas enfin de proférer des paroles toujours

neuves que Vigny lui-méme smbitionna? Quelques mois seulement

avant sa mort 11 écrivit dans l!'Esprit pur:

Jeune postérité d'un vivant qui vous aime!

Mesi trailts dans vos regards ne sont pas effacés;

Je peux en ce miroir me connaitre moi-méme,

Juge toujours nouveau de mes traveux passes!

Flots d'amis renaissants! Pulssent mes destinées
Vous amener & moi, de dix en dix années,

Attentifs B mon oeuvre, et pour mol c'est assez! (2)

1l c¢f, Paléologue, ouvrage cité, pp.l1l48-9.
2 Podmes, p.258,
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