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Préface

De tous les genres littéraires le roman était le
moins en faveur chez les écrivains du Canada Francgais au XIXe
siécle. Le manque de métier de ces écrivains et leur incapacité
a observer et & analyser les caractéres expliquent sans doute cet-
te étrange lacune. Les premiers romans contenaient surtout des
légendes, des rapports historiques mélés d'études de moeurs indien-
nes. L'exploitation de la veine d'aventure étant toujours le point
de départ de toute littérature naissante, le roman canadien-francais
gs'était tourné vers la véritable aventure du Canada, c'est-a-dire
la colonisation. Les thémes en étaient l'attachement au sol, 1l'ex-

ploitation et le patriotisme. Mais la présentation était primitive.

En 1914 "Le Temps" publie Maria Chapdelaine de
Louis Hémon. Cette oeuvre a donné le ton a bien des romaﬁciers
canadiens-francais, qui ont trouvé chez un écrivain venu de France
les éléments qui leur manquaient, c'est-a-dire une technique, un
style, 1l'observation éxacte et l'analyse des caractéres. Ce chef-
d'oeuvre de Louis Hémon contient un théme important, celui de la

lutte de 1'homme contre la nature.

ii



Ce théme se trouve aussi dans les oeuvres de trois
autres écrivains: Marie Le Franc, Georges Bugnet et Maurice
Constantin-Weyer, tous arrivés de France au début du vingtiéme sie-

cle.

Cette thése se propose d'étudier 1l'homme et la na-
ture a travers les oeuvres de ces quatre écrivains francais, et les
éléments nouveaux qu'ils ont apportés a la littérature du Canada

Frangais.
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Introduction

Dans son livre Le Canada Francais et son Expres-

sion Littéraire 1 Jules Léger signale, aux environs de 1900,

l'existence de deux mouvements littéraires: 1'Ecole littéraire de
Montréal, née en 1895 et 1'Ecole du terroir, qui s'est manifestée
dés 1902, représentent deux tendances opposées. L'Ecole littérai-
re de Montréal cherchait son inspiration, ses moyens d'expression,
et ses .idées: uniquement dans la littérature francaise. Elle tom-
ba donc dans les mémes défauts qu'elle avait reprochés a la généra-
tion précédente, celle de 1860, qui avait subi l'influence marquée
du Romantisme francais. Les écrivains canadiens sous l'emprise de
la terre maternelle ne pouvaient donner libre essor a leur persoﬁ-
nalité, car leurs paysages sortaient des livres frangais. L'art
francais fut transplanté au Canada sans y €tre acclimaté et, par
conséquent, ces oeuvres manquaient d'originalité et surtout de beau-
té, restant inférieures a leurs modéles. D'autre part les écrivains
de 1'Ecole du terroir voulaient faire oeuvre essentiellement cana<-
dienne, en trouvant au Canada méme les idées, les sentiments et les
aspirations nécessaires a son dé#eloppement. Cette école produisit,
selon Jules Léger, des "oeuvres informes, dénuées de toute psycholo-

gie, farcies d'expressions populaires et qui souvent n'étaient méme



plus de la littérature tellement elles manquaient de beauté artis-

tique."2

Telle était la situation au moment ol ces quatre ro-
manciers francais arrivérent au Canada.3 Que cherchaient-ils dans
cette immense solitude canadienne? Quelle était leur réaction en-
vers cette nature? Louis Hémon sans doute 3 la recherche d'une aven-
ture a voulu échapper aux pays civilisés. Il a découvert au Canada
un primitivisme qui correspondait & ses instincts naturels. Georges
Bugnet qui vécut toute sa vie en Alberta recherchait la solitude et
l'isolement. I1 connalt probablement mieux que tous ces autres roman-
ciers cette nature canadienne qui s'attaque a 1'homme et cette vie
.banale et dure du colon. Constantin-Weyer est plutdot venu en aventu-
rier, en sportif. Il a fait connalitre A4 la France le Canada, vérita-
ble pays d'épopée. La découverte du Canada, son exploration, sa colo-
nisation, l'effort humain et sa lutte contre la nature ont des dimen-
sions grandioses. Pour Marie Le Franc la nature a toujours joué un
role important dans sa vie. Comme la lande déserte de Bretagne, le
Canada a suscité chez elle une espéce d'envolitement. La nature -
surtout la forét canadienne — n'est pas un monstre: Marie Le Franc y

cherche le repos.

Le théme de la nature et celui de la colonisation sont
communs a ces quatre écrivains. Ils ne sont pas nouveaux dans la lit-
térature canadienne-francaise, mais leur interprétation est différente.
Ces romanciers nous donnent un tableau véritable du colon. Le défri-
cheur est dépeint dans sa vie simple; il n'y a aucune tentative de leur

part pour faire un cantique en son honneur tel que l'avaient fait les

auteurs canadiens-francais.



Une troisidme école dit de "nationalisation'" se
serait manifestée, selon Jules Léger, un peu plus tard. Celui-ci
semble attribuer 1'évolution de ce mouvement de "nationalisation"
4 la faiblesse évidente des oeuvres issues de 1'Ecole littéraire
de Montréal et de celle du terroir et surtout a la publication de

Maria Chapdelaine. Jules Léger voit un équilibre harmonieux entre

les deux tendances opposées dans 1'Ecole de "nationalisation" qui
"tient de ces deux écoles a la fois et qui parfois semble méme se
confondre avec l'une ou l'autre, A tel point qu'il est fort diffi-
cile de reconnaitre les oeuvres qu'elle a produites. C'est une doc-
trine qui n'a rien de réactionnaire; elle s'est formée par l'assimi-
lation des théories déja citées, en empruntant ce qu'il y avait de

bon dans les deux." 4



Notes

Jules Léger, Le Canada Francais et son Expression

Littéraire, Librairie Nizet et Bastard, Paris 1938.

Ibid., p. 151.

Louis Hémon est arrivé au Canada en 1911 & 1'age

de trente et un ans. '"Le Temps'" publie Maria Chag;
delaine en 1914, une année aprés la mort de 1l‘tau-
teur. Georges Bugnet est né en 1879; il est venu
au Canada au début de 1905 et publie son premier

livre Le Lys de sang en 1925. Maurice Constantin-

Weyer arrive dans ce pays a l'age de vingt et un ans.

Son premier livre Vers L'OQuest a paru en 1921. Marie

Le Franc publie La Voix de 1'ame et du coeur, recueil

de podmes, a Montréal en 1920; La Riviére Solitaire

a paru en 1934. Marie Le Franc est née en 1879, et
en 1905, a l1l'age de vingt-six ans, s'embarque pour le

Canada.

Jules Léger, op. cit., p. 150-151.



Chapitre 1

Louis Hémon

Georges Bugnet dans la préface de La Voix de la

Solitude démontre le role de la nature dans le domaine de la lit-

térature canadienne-francaise:

"A 1l'encontre de presque tous les autres
pays, la nature au Canada, loin d'€tre un sim-
ple décor, recherché des écrivains pour en pa-
rer leurs personnages, retrouve, sans nul appel
a des artifices littéraires, une importance,
une puissance, une majesté qu'elle ne prégente

. 1
ailleurs.”

Bugnet a nettement vu l'importance de cette nature
qui pour lui est "oeuvre divine, infiniment supérieure a toute créa-
tion de l'esprit humain, et son grave discours dépasse les choses de

la terre. Elle assigne 3 1'humanité sa juste place qui est infime." 2

Louis Hémon avait certainement senti le pouvoir de
cette nature, car selon Bugnet, "que vaudrait l'histoire de Maria

Chapdelaine sans la formidable présence de cette nature terrible,




cruelle et pourtant acceptée, préférée."3

Les auteurs canadiens-francais ont vu dans le chef-
d'oeuvre de Louis Hémon un modéle & imiter: 1l'essence de l'ame ca-

nadienne apparait dans Maria Chapdelaine sous la forme d'une nature

puissante écrasant 1l'homme, mais donnant 3 sa vie un sens, une uniteé

et une simplicite.

Louis Hémon fait mouvoir ses personnages dans un dé-
cor sauvage trés exactement et trés admirablement dépeint. 11 décrit
les rigueurs de l'hiver, il remarque l'avarice de 1'été et la cruelle
solitude des colons en racontant la banale existence d'une famille de
défricheurs. Le rdle qu'il avait assumé était celui d'observer et d'é-
voquer avec sincérité et vérité 1l'ame et la vie du colon. La supréme

‘qualité de Maria Chapdelaine vient de la connaissance intime et pro-

fonde que Louis Hémon avait du pays, des gens et surtout de cette fo-

rét contre laquelle lutte 1'homme qui veut lui arracher sa terre.

Les descriptions de Louis Hémon ont une valeur de do-
cument. Il a pénétré dans les maisons des colons et en a dépeint avec

précision les moindres détails:

“Les mursAde planches de la maison
étaient tapissés avec de vieux journaux, ornés
de calendriers distribués par les fabricants
de machines agricoles ou les marchands de
grain, et aussi de gravures pieuses: une re-
production presque sans perspective, en cou-
leurs crues, de la basilique de Sainte-Anne-de

Beaupré; le portrait du Pape Pie X, un chromo



ou la Vierge Marie offrait aux regards avec
un sourire pile son coeur & la fois sanglant

et nimbé d'or."4

La maladie et la mort de la mére Chapdelaine sont
retracées en des pages émouvantes de vérité. Au commencement elle
ne songe qu'a prendre un peu de repos, mais bien vite le mal s'ag-
grave: "Oh, mon Dou: gémissait-elle. J'ai mal dans tout le corps
et la téte me briile. Je vas mourir!"5 Et le médecin ignorant ce
qui améne ce mal obscur et le "remmancheur" capable seulement de
rajuster les os brisés avouent leur impuissance devant cette mala-

die. I1 ne reste plus qu'a faire venir le curé de Saint-Henri:

"Mais devant la mort inévitable et pro-
chaine, ce qui restait a fairebétait simple et
prévu depuis des siécles par des lois infailli-
bles. M. le curé venait, que ce fit le jour ou
la nuit, il venait de loin, apportant le Saint-
Sacrement A travers les rivieéeres torrentielles
du printemps, sur la glace traitresse, par les
mauvais chemins emplis de neige, en face du no-

" . . . . n ©
roua cruel, il venait samns jamais manquer ...

Selon A. de Grandpré, Louis Hémon s'introduirait
d'une maniére discréte dans son récit, quand il décrit les trois
. . . .. 7
Frangais arrives depuis quelques mois a Honfleur. Quand on leur
demande pourquoi ils étaient venus au Canada, ils avaient pu'l'ex-

pliquer d'abondance, avec des phrases jaillies du coeur: la lassi-

tude du trottoir et du pavé, de l'air pauvre des villes ... de la



vie saine et libre du sol fécond. 1Ils auraient su dire tout cela

8 Ils n'avaient pas prévu

avec chaleur quelques mois plus tot ..."
les mouches noires,'" ni compris tout & fait ce que serait le froid
de l'hiver, ni soupconné les milles duretés d'une terre impitoyable."9
Seulement maintenant ils commencgait & comprendre leur erreur, car

"ils n'avaient ni la force, ni la rudesse nécessaire, ni ltaptitude

4 toutes les besognes ..."10

I1 semble que l'on sente percer dans ces quelgues
lignes 1'3me de 1l'auteur, qui s'était sauvé d'un pays civilisé a la
recherche d'une région primitive et lointaine. Mais contrairement 2
ces trois Francais, Louis Hémon a entiérement compris cette nature
si différente de la sienne. Il a observé avec profondeur, il a fait
partie de la vie journalidre des colons, il a été quelqu'un de la fo-
rét, et il s'est surtout rendu compte des travaux durs. Dans son ré-
cit on remarque un accord parfait entre l'auteur et le hilieu ot il
a situé son histoire, qui est simple et sans grands événements. C'est
simplement l'existence banale. La réussite de ce chef-d'oeuvre est
basée sur une observation appliquée et minutieuse résultant d'une ex-

périence personnelle.

Samuel Chapdelaine est un de ces défricheurs qui mé-
nent une vie dure et austére, et qui se battent avec la forét pour
avoir la terre. Il est poussé par l'instinct du pionnier. Il appar-
tient 4 cette race de paysan '"en qui le vaste pays sauvage avait ré-
veillé un atavisme lointain de vagabondage et d'aventure."’11 Dés

qu'il a réussi a gagner quelques arpents sur le bois,la "place" in-

connue l'attire. Pour lui rien ne vaut la nature rude et sauvage,



il n'est heureux que lorsqu'il s'attaque a la forét. Toute sa fa-
mille souffre donc de ces difficiles conditions d'existence, et la

mére Chapdelaine admet son mécontentement:

"Cl'est peut-&tre péché de dire: mais tout
mon régne j'aurai du regret que ton pére ait eu

le golit de mouver si souvent."12

Louis Hémon s'est bien rendu compte que le sujet du
triomphe de la persévérance d'une famille sur la dureté de la nature
pour se maintenir et se répandre, portait en lui quelque chose de
grand et d'humain. Il a surtout observé la patience et la résigna-

tion de 1'homme qui supporte "le fardeau écrasant du long hiver":

"L'hiver, faire fondre avec son haleine
un peu de givre opaque sur la vitre et regar-
der la neige tomber sur la campagne déja blan-
che et sur le bois ... Le bois ... Toujours le
bois, impénétrable, hostile, plein de secrets
sinistres, fermé autour d'eux comme une poigne
cruelle qu'il faudrait desserrer peu a peu,
peu A peu, année par année, gagnant quelques
arpents chaque fois au printemps et & 1l'autom-
ne, année par année, A travers toute une lon-

gue vie terne et dure."13

Maria est la figure centrale autour de laquelle s'or-
donnent les personnages et le décor dans ce récit. A plusieurs re-

prises le paysage et la vie de cette jeune fille simple et robuste,
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naive et recueillie se confondent de mémes couleurs, il y a unisson
parfait. Ainsi selon "1l'état d'ame du personnage la nature prend un
visage différent."l4 Les descriptions de la nature dans ces circons-
tances ne se rapportent plus a la réalité, elles deviennent un simple
décor pour exprimer surtout les sentiments et les pensées de Maria.
Ce procédé est employé avec beaucoup de succés dans diverses pages de
ce livre. Lorsque Maria rencontre Francois Paradis, qui a quitté la
terre paternelle pour courir les bois, et qui l'avait d'abord séduite
par l'attrait de l'inconnu, "tout ce qui l'entourait ce matin-1la lui
parut soudain adouci, illuminé par un réconfort, par quelque chose de
précieux et de bon qu'elle pouvait maintenant attendre. Le printemps
arrivait, peut-&tre ... ou bien encore l'approche d'une autre raison
de joie qui venait vers elle sans laisser deviner son nom."15 Et
lorsque Francois Paradis, en qui Maria trouve déja un charme étrange,
parce qu'il ne méne pas l'existence banale du colon, vient rendre vi-
site, en été, aux Chapdelaine, Maria éprouve une émotion profonde et
"le lendemain fut une journée bleue, une de ces journées ou le ciel

éclatant jette un peu de sa couleur claire sur la terre." 16

L'amour nait, et ils échangent leur promesse. Alors
Francgois Paradis qui n'a pas hésité A s'engager dans la forét, en
plein hiver, pour revenir voir Maria, s'égare et meurt de froid.
C'est Eutrope Gagnon qui vient apporter la mauvaise nouvelle. Tout
change alors, l'horizon se rétrécit. La famille s'agenouille pour la
priére, et lorsqu'on se reléve aprés le dernier signe de croix, Maria
se détourne prés de la fenétre. Elle reste 14 un moment immobile,

dans un "abandon pathétique'", puis machinalement elle ouvre la porte

et sort. Elle se rend compte comment Francois Paradis a dii mourir
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dans la neige, sentant sur son visage la morsure aigué de l'air

glace:

"Vu du seuil, le monde figé dans son som-
meil blanc semblait plein d'une grande sérénité;
mais dés que Maria fut hors de l'abri des murs
le froid descendit sur elle comme un couperet,
et la lisilre lointaine du bois se rapprocha sou-
dain, sombre facade derriére laquelle cent se-
crets tragiques, enfouis, appelaient et se lamen-

. . 17
taient comme des voix."

La lisiére si proche et si menacante est 14, trés
réelle. Tout en Maria semble mort, elle se trouve dans un monde
étrangement vide. Un drame intérieur se déclenche chez Maria, et

ce tourment profond qui l'accable se refléte aussi dans la nature:

",.. car depuis le matin le ciel était
demeuré gris et le soleil invisible. De la
tristesse pesait sur le sol livide; 1les sa-
pins et cyprés n'avaient pas l'air d'arbres

vivants, et les bouleaux dénudés semblaient

douter du printemps." 18

Maintenant que la nature lui avait ravi quelqu'un
qu'elle chérissait, Maria se sent prise de dégofit pour cette forét
inhospitaliere. Elle éprouve "un sentiment nouveau fait d'un peu
de crainte et d'un peu de haine pour la campagne déserte, le bois

sombre, le froid, la neige, toutes ces choses parmi lesquelles elle
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avait toujours vécu et qui l'avaient blessée."19

Contre l'hiver trop sévére, les méfaits de la natu-
re et la désolation de la solitude, se dresse Lorenzo Surprenant.
I1 a grandi dans ces régions rigoureuses et il en a subi la dureté.
I1 évoque la magie mystérieuse des cités,‘il fait miroiter aux yeux
de Maria "le régne" qu'il lui promet aux Etats-Unis ol il voudrait
l'emmener. Lorenzo souligne par contraste le repoussant>tableau de
lt'existence que la colonisation rése;ve A4 Maria Chapdelaine. D'autre
part Butrope Gagnon qu'elle n'avait jamais imaginé sérieusement comme
époux et qui représente pour elle l'attachement au sol, lui parle de
cette tendre amitié qu'il a pour elle et qui '"me peut pas se dire'".
Lorsque Maria doit choisir entre Eutrope Gagnon et Lorenzo Surprenant,
c'est encore a ia nature que Louis Hémon a recours pour démontrer le
tourment intérieur qui la déchire. Les changements du paysage sont
en harmonie avec la voix et les pensées de Maria. ''Avec l'espoir d'un
départ méme lointain, c'est le:ciel baigné de lune, lumineux et pro-
fond."20 Le sol blanc n'évoque plus aucune idée de froid ni de tris-
tesse, "car la brise était tidde, et quelque vertu mystérieuse du
printemps qui venait, faisait de la neige un simple déguisement du

paysage."21

Maria, prise de haine pour la forét se demande pour-
quoi rester dans ce paysage barbare, dans ces grands bois ol les hom-
mes qui s'étaient écartés mouraient sans secours. Pourquoi tant pei-
ner, tant souffrir, alors qu'elle pourrait s'en aller vers le Sud.
L'auteur alors laisse encore parler la nature, qui refléte pour Maria

le désir des merveilles lointaines:
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"Le vent tidde qui annoncait le printemps
vint battre la fenétre apportant quelques bruits
confus: le murmure des arbres serrés dont les

branches frémissent et se frolent, le cri loin-

tain d'un hibou." 22

Pendant toute sa crise, Maria reste silencieuse et
renfermée, parce qu'elle est simple et sincére, et ignore les mots.
Elle éprouve courageusement toute la peine d'un amour sans espéran-
ce. Elle est donc bien de la race des paysans, comme Louis Hémon
l'a trés bien fait remarquer‘"qui ne meurent point: des chagrins‘'d'a-
mour, ni n'en restent marqués tragiquement toute la vie. Ils sont
trop prés de la nature, et percoivent trop clairement la hiérarchie

essentielle des choses qui comptent." 23

Maria, livrée 3 elle-méme, choisirait peut-&tre
Lorenzo et la vie des villes. Mais la mort de sa mére lui réveéle
une vérité: l'humble et courageuse destinée de sa mére se découvre
toute entidre A ses yeux, et Maria prend conscience d'elle-méme.
"Ce qu'elle venait d'entendre l'avait émue et troublée; elle avait
l'intuition confuse que ce récit d'une vie dure, bravement vécue,
avait pour elle un sens profond et opportun, et qu'il contenait une
legcon, si seulement elle pouvait comprendre."24 Du silence et de la
nuit alors des voix s'élédvent, voix qui lui rappellent les douceurs

méconnues du pays qu'elle voulait fuir." 25

La premidre voix évoque '"'l'apparition quasi miracu-
. N . - nw 26
leuse de la terre au printemps, apres les longs mois d'hiver",

"1'éblouissement des midis ensoleillés",27 "la moisson, le grain
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nourricier s'empilant dans les granges",28 "la caresse de la pre-~
miére brise fraiche, venant du Nord-Ouest aprés le coucher du soleil,
et la paix infinie de la campagne s'endormant tout entiére dans le

silence."29

La deuxiéme voix lui fait parvenir la douceur de la
langue, et lorsqu'elle songe encore a la rudesse du pays, "une troi-

siéme voix plus grande que les autres s'éleva dans le silence."3o

Elle révéle & Maria Chapdelaine le destin d'une race
qui ne sait pas mourir, d'une race fidéle qui ne veut ni oublier ni
changer. C'est 1'ame de la province qui parle dans cette voix, 1'dme
de tout le pays de Québec: "Nous y sommes venus il y a trois cents

n 31

ans et nous sommes restés ... Et Maria ne s'en ira point; elle

épousera Eutrope Gagnon, elle vivra comme a vécu sa mére.

Presque tous les chapitres débutent par un paysage
et se terminent d'une manidre trds simple sur un état d'ame. Maria

est comme un miroir ou tout se reéefléchit.

C'est aussi dans la lutte contre la nature que 1'hom-
me, selon Louis Hémon, trouve la grandeur et la vie dans son perfec-
tionnement. Comme un critique 1l'a fait remarquer, "il nous montre la
beauté morale d'une petite société, qui s'accroit dans sa lutte avec
une nature qu'il lui faut dompter, et c'est dans ce combat méme qd'elle

. 32
trouve un aliment 3 ses vertus."

Hémon a peint une miniature du pays de Québec. Il y

a beaucoup de passages qui sont strictement fidéles & la réalité.
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Son petit tableau représente simplement "un centre de défricheurs
canadiens-francais, autour d'une chapelle" - dans n'importe quelle
solitude du Canada — '"vers le Nord, loin des frontiéres américai-
nes, 13 ou les hivers sont longs, le climat rigoureux, les familles

33
nombreuses et les races fortes."
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Chapitre Il

Marie Le Franc

Mérie Le Franc a besoin de s'évader, de se jeter en
pleine nature et de sentir devant elle l'espace illimité. Elle cher-
che avant tout les paysages canadiens qui n'ont pas encore été flé-
tris par 1'homme. Déja quand elle était jeune, elle aimait courir
sur la lande déserte de sa Bretagne, et déja a cette époque elle sen-
tait le besoin d'espace, de chercher l'aventure, de connaitre le priJ“
mitif. Le pays canadien a parfaitement répondu 3 son tempérament,

elle s'y est sentie tout & fait chez elle.

Elle voulait surtout voir et connaltre & fond ce
paysage et a décrit toutes les splendeurs de la forét, de l'aspect
changeant du ciel canadien, de la musique de la neige, des riviélres,

des lacs et des plaines.

La nature canadienne a suscité chez elle uhe espécg
d'envoiitement. ﬁlle est plus curieuse qu'effrayée de l'étrangeté des
lieux inhabités, elle y cherche le mystére, Elle a voulu pénétrer ce
paysage vertigineux pour en comprendre la beauté par simple plaisir

esthétique.

Ce que Marie Le Franc a chanté d'abord de cet espace
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canadien,

particulildrement:

té de la solitude, une solitude sans truquage et sans fard."l
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c'est la forét. L'isolement de cette forét lui convient

core: "Je dois tout A la solitude. Je n'existe que par elle.

parce qu'elle est."2

jours, pendant des nuits, seule, pour se confondre avec eux.

"Ce que je suis venue chercher ici, c'est l'dpre-

Ou en-

Je suis

Elle s'est réfugiée dans les bois pendant des

Dans

ses oeuvres on sent qu'il y a accord parfait entre cette &me de Bre-

tonne et la nature canadienne:

"J'essaierai de chanter ta forét, d'étre
la voix qui trace en bas un ruisseau paralléle
a ltentrelac des branches. Je n'aimais avant
toi que la plaine, la lande et le granit et le
linge humide de mon horizon natal étendu sur

les coteaux que la mer a pelés."3

La forét a pour elle quelque chose d'attirant;

1l'a respirée dans toute sa profondeur:

"Elle me fait le cerveau grand en hau-
teur, en large et en long, en un mot ample,
avec place ol respirer. Et de quel souffle!
Jtai du printemps en moi pour toute ma vie vi-
vante. Et, pour mon éternité de 1l'automne,
saison ol j'ai plus qu'en d'autres respiré la
forét. Respiré il semblerait avec mes yeux au-
tant qu'aveé ma gorge, avec chaque battement de
mon coeur, avec la peau de mon visage et la
plante sensible de mes pieds. Avec mes mains

qui se posaient sur l'air palpitant." 4

elle
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Marie Le Franc s'arréte dans des lieux inconnus et
écoute les bruits de la forét. Que ce soit le bruissement des feuil-
les, qu'elle entend chanter, les arbres qui craquent, des sapins fouet-
tés par le vent, ou que ce soit les lounes ‘' lancant sur les eaux'leurs
cascades de rires nerveux, voluptueux, tremblants, effrénés, leur stri-
dent cri de ,joie",5 le hal3tement rauque de l'orignal, Marie Le Franc
a entendu toutes ce$ voix et nous les a fait entendre dans des pages

admirables.

Pour elle tous les arbres de la forét sont des &tres
humains qui s'entretiennent entre eux, et "ils forment méme des fa-
milles ol les uns symbolisent 1'homme et d'autres la femme." 6 Cette
forét en devenant personne posséde un visage et un coeur. Tout le
long de son oeuvre les objets ont pour elle une &me qui s'anime de son
amour et de sa foi en la grandeur de la nature. Cette personnifica-

tion de la forét se dégage nettement de la citation suivante:

"Ils se groupent par familles. On dis-
tingue 1'élément male de 1'élément femelle, cbte
a cote, jamais confondus. Les bouleaux sont
d'une langueur, d'une mollesse et d'une gréice
éharnelles. Les .sapins réussissent, méme au
coeur de la forét, A faire le vide autour d'eux.
J'en ai vu amoureux d'un lac, qu'ils encerclaient
jalousement. Parfois deux arbres se frdlent de
leurs feuilles, ainsi que deux visages. Certains
ont un aspect boudeur d'enfants incompris et font
la moue avec leurs frondaisons gonflées. Des
arbres clairs au bord de la sombre forét sont

aussi expressifs que des regards. A leur pied,
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il y a des taches de soleil, des baisers de

soleil."7

Le bouleau a toujours retenu son attention. Il sym-
bolise le mieux l'@tre humain, et se rapproche le plus de la nature

de 1thomme:

"Leur tronc lisse, charnu et doré, fai-
sait penser & un corps de jeune homme. Malgré
leur grace, leur attitude légdrement penchée,
ils étaient suggestifs de virilité, groupés par

petits nombres, & la facon des jeunes gens...."8

La nuit, en forét, a quelque chose de mystérieux

pour l'auteur:

" Je regardais la nuit, merveilleuse de
douceur, de paix et de clarté, le ciel qﬁi fai-
sait équilibre, par sa masse liquide,‘au pesant
vaisseau de la forét .... Peut-&tre la forét

nocturne me réservait-elle quelque révélation ..."

La for&t nocturne joue aussi un rdle important dans

La Riviére Solitaire. Lorsque Anne Bruchési et Jerry Trépanier en-

trent dans la forét, ils se sentent environnés par un monde qui les

impressionne par son mystére, mais "qu'ils ne pouvaient pas imaginer
. n 10 . -

hostile. La nature semble de connivence avec eux. La foret res-

pire doucement, elle est vivante. Anne Bruchési a l'illusion de vivre
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un réve. Seulement les voix des animaux interrompent cette soli-

tude:

"Un rat musqué se laissait glisser dans
lt'eau d'un creek; au loin, un huard poussait son
appel mélancolique, d'une douceur poignante;.qui
entratnait 1'imagination jusqu'au royaume des : .. °
grandes eaux désertes du lac Barriére ou de 1'Opa<
sética; un lidvre qu'un renard emportait par la

peau du cou poussait des piaillements de petit

enfant."11

Marie Le Franc donne un sens plus intime & la forét
en faisant découvrir tout ce qu'elle renferme comme les bétes, et
les bruits, mais elle a surtout percu la forét comme personnage so-
litaire. Elie veut recevoir de cette forét toutes les sensations
possibles et entrer en communion avec toutes les choses de la nature.

La forét est si prés de l'homme. La raison en est simple:

"Je la crois amoureuse de 1l'homme, qu'elle
ne fait qu'entrevoir et ne peut retenir.......
J'ai vua des arbres qui se penchaient pour me re-

' garder passer." 12

Marie Le Franc s'attarde aussi & la forét d'hiver.
C'est peut-&tre a cet instant qu'elle s'est effrayée un peu devant
la grande solitude qui rédgne sur les arbres enveloppés peu A peu

par les flocons qui tombent doucement. Elle s'arréte devant la nei-

ge pour y trouver son inspiration. A plusieurs reprises dans son
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livre Au Pays canadien-francais il est question de la neige, qui est

a la fois musique et silence:

"Une musique de notes blanches, fragile-
ment reliées les unes aux autres...... Elles
créent leur propre harmonie, d'une telle déli-
catesse, d'une telle transparence, qu'on ne
pourrait les interpréter que sur des instru-

ments de cristal."13

Cette musique devient alors, sans qu'on s'en aper-
coive, silence. Marie Le Franc en excursion sur un lac ou sur une
riviére, 3 l1l'aventure dans les plaines ou les bois, cherche partout

la solitude et le silence:

"Tes arbres sont un hymne de silence.
Chaque branche est une palme ou le silence se
balance, De chaque feuille penchante, un si-
lence liquide et gommé tombe goutte 3 goutte...
0 grand pays, Jje trempe mes doigts dans ton si-

lence et je me signe." 14

Le grand mérite de Marie Le Franc est d'avoir mis
dans ces livres beaucoup de sa propre expérience. Elle analyse
"l'ame, les nerfs, le paysage, en les recréant sous sa plume, non
pas comme des choses, mais comme des étres qui fatalement nous obsé-
dent et nous possddent toujours davantage, 3 mesure que l'auteur

. - . . 15
leur donne sa couleur, sa lumiére et son alacrité subjectives."
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Dans ses descriptions Marie Le Franc a su voir les
choses avec ses sens, elle les a rendues physiquement accessibles.
De nombreuses pages dans son oeuvre trahissent un talent singulier,
puissant, celui de sentir une nature vivante et de dialoguer avec
elle. Et grace 3 cette intimité avec la nature canadienne, elle a

su exprimer ses émois et ses impressions d'une manidre saisissante.

Toute la personne de Marie Le Franc se retrouve aus-

si dans La Riviére Solitaire, ol elle a étudié un milieu de colons.

Ce livre supplémente Maria Chapdelaine, car on se trouve devant un

groupe canadien-francais de défricheurs — des retours A la terre —
venus dans une région 3 peu prés déserte, ou le gouvernement a créé
une colonie de chdmeurs. Comme Louis Hémon, Marie Le Franc voit la
forét inhospitaliére, la neige, les longs hivers, le froid, la soli-
tude et l'isolement et la pauvreté. Elle a refusé de donner une vi-
sion romanesque; elle s'est limitée au grand orgueil de donner 1l'im-
pression de la vérité sensorielle et sensuelle. Le thime de ce récit

est semblable A delui de Maria Chapdelaine: l'homme en face d'une na-

ture qui le repousse et qu'il essaye de vaincre.
P

L'intrigue tient peu de‘place dans l'oeuvre de Marie
Le Franc. C'est plutdt un reportage poétique ou l'écrivain fait as-
sister le lecteur 3 la naissance d'une colonie. Elle a bien observé,
elle a reconstitué l'atmosphlre et a saisi les caractéres dominants
des types. Ce qu'elle dépeint c'est "la rumeur et les peines d'une
foule."16 Rappelant les peintures de la grande nature canadienne

des oeuvres précédentes La Riviére Solitaire, cependant, est diffé-

rente, parce que l'auteur s'est aussi rapproché de la vie des &tres.
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L'oeuvre est simple, comme l'existence de ces gens
modestes. Pour décrire le développement de cette colonisation des
terres neuves, elle a choisi l'arrivée des colons et la saison la
plus dure, l'hiver. Un jour, & Hull, un missionaire-colonisateur
est venu les trouver pour les diriger vers cette forét dans le Nord.
Les hommes partent d'abord pour construire des maisons. Les défri-
cheurs ménent pendant les premiers mois une rude lutte pour survivre.
Ltauteur a bien noté leur détresse dans leur lutte avec la terre neu-

ve.

"Il fallut allonger pouce par pouce le
'cordon' dans le bois, abattre les arbres qu'on
jetait en guise de ponts sur les riviéres et
camper le soir 1la ou on se trouvait. On était
dans la boue jusqu'au ventre. Les pieds ge-

laient dans les bottes qui se déchiraient aux

chicots......"17

La lutte était encore plus acharnée, parce que par-
mi ces colons ramenés 4 cette vie primitive se trouvaient des gens
qui avaient connu une vie plus aisée — des victimes des temps - qui
étaient retournés 3 la terre. Il y en avait parmi eux qui n'avaient
jamais cultivé la terre et qui n'arriveraient jamais a en faire.
C'étaient surtout des gens '""qui avaient connu de grosses situations,
principalement dans l'industrie du bois, des propriétaires de chan-
tiers ou de scieries, aussi bien que des prospecteurs et des mineurs,
victimes des temps, qui s'étaient mis héroiquement sur les rangs des

retours 3 la terre et s'efforcaient de cacher qu'ils n'entendaient
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pas grand'chose 4 leur nouveau métier."l8 C'étaient donc pour la
plupart des déracinés. Leur détresse Marie Le Franc l'a décrite avec

vérite.

Méme apré&s avoir subi un hiver plein de désagréments
1'été n'apporte aucun soulagement aux colons. L'auteur a évoqué
avec' beaucoup de force la.crise sans pain, sans aucun secours que
devaient traverser les colons jusqu'd la récolte. Il y avait ceux
qui se rendaient compte que d'ouvrir '"une terre était décidément plus
dur que n'importe quelle entreprise au monde."19 Ils rencontrérent
tant de déceptions que beaucoup d'entre eux ne cherchaient plus qu'a
retourner dans les villes., L'administrateur, M. Rolland, un ancien
colon possédé par la passion de voir grandir une nouvelle colonie cal-
culait qu'un quart des colons ne restaient pas. Puisqu'ils créaient
un esprit de révolte et de découragement, l'administrateur voulait se
débarrasser d'eux. Ceux qui restaient sans se plaindre de leur sort
"étaient les plus terribles A voir avec leurs joues creuses qu'ils ne
rasaient plus, mordus par la faim, et leurs yeux pleins de désespoir

enfoncés dans les orbitesﬂ'zo

Parmi les habitants de cette nouvelle colonie, Marie
Le Franc a introduit Rose-Aimée Trépanier et l'infirmiére Anne Bruché-
si. L'auteur a compris leurs caractéres différents aux prises avec le
probldme identique de 1'homme et de la nature. Rose-Aimée est une au-
tre Maria Chapdelaine. Elle se distingue de cette colonie, qui s'é-
bauche dans la forét, par sa simplicité et par sa compréhension de la
nature. Comme Maria Chapdelaine elle a des réves qui ne se réalise-

ront jamais. Elle s'intéresse A un employé du poste, qui part un beau



27

jour sans qu'elle le sache. Décue de cette premidre aventure senti-

mentale, elle n'a qu'une idée: "fuir, se sentir enveloppée par la

solitude du bois."21 Et la voici s'abandonnant & la nature qui l'en-

voiite:

"Elle voyait pour la premidre fois le
visage de son pays dont la solitude insoupgon-
née, 1'inconcevable silence et la grandeur sé-
vére la remplissaient d'une surprise proche de

l'envoﬁtement."22

Ou encore elle communie en elle:

"De l'endroit ol elle était, elle aperce-
vait la riviére, la douce, la triste, la silen-
cieuse, condamnée pour toujours a ses eaux gri-
ses ol les vagues formaient de fines cicatrices.
Elle 1'aimait ainsi....... Rose-Aimée et elle
se parlaient, échangeaient leurs deux regards
d'un grispareil, et la réveuse se leva enfin pour

venir tremper doucement ses mains dans les eaux

limoneuses." 23

Anne Bruchési, la garde-malade fréle et mince, par
contre, donpne l'impression d'une déracinée, qui néanmoins, a beau-
coup de courage pour supporter ces terribles randonnées dans le
froid implacable au risque de mourir sur place sans secours. Le bois
n'a pour elle rien de rassurant. Anne est souvent accompagnée 1l'hi-

ver dans ses courses nocturnes par le frére de Rose-Aimée, Jerry, et
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sa faiblesse, protégée par cette force physique y prend le sentiment
d'un confort. L'été viendra et Jerry l'oubliera. Pour Anne la fo-
rét a surtout quelque chose d'étrange et de terrible quand elle s'y

trouve seule:

"Les arbres ont soudain des yeux pour vous
regarder......... Peu 3 peu le bois changeait de
physionomie, offrait des vallonnements qu'elle
n'avaif jamais vus, ol le pied de l'homme ne s'é-
tait jamais posé. Il se peuplait d'arbres vivants,
des sapins au feuillage intact qui le rendaient
d'un aspect plus menagant encore, avec leurs bran-
ches pattues et gourdes chargées: de neige qui la
frdlaient au passage. Un sentiment la dominait:

la peur." 24

Le role de garde-malade perd bient3t sa nouveauté
pour Anne, elle ne sent que l'écrasante fatigue, se lasse des colons

et manque de patience devant leurs plaintes.

Vers la fin du récit, Anne et Rose-Aimée sont invi-
tées par le garde-feu, M. Cartier, A une promenade sur la riviére.
Rose-Aimée rencontre Bruno Shenick, l'assistant du garde-feu, dont
l'expérience des bois est grande, et elle, vivante et forte, staccor-
de aussitdt avec lui, tandis que Anne Bruchési, qui se seht étrangé-

re dans ce milieu retourne a la ville.

La Riviédre Solitaire révéle dans de nombreux pas-

sages le talent singulier et puissant de sentir une nature vivante

et de dialoguer avec elle. Le vaste pays canadien encore une fois
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a inspiré a l'auteur ses plus beaux chants poétiques. Elle a racon-
té en poéte les détails de tous les jours, le rude travail d'um grou-
pe de colons. C'est leur épopée qu'elle chante: "Ils faisaient de la

terre neuve, et la terre faisait de 1'homme neuf."25

Cette phrase révéle tout le sens du livre, trds beau,
trds émouvant. 11 est surtout vigoureux. Un fort réalisme se méle
au lyrisme de Marie Le Franc. Son livre dégage "un parfum de sincé-
rité qui nous touche particuliérement."26 Elle a su faire sentir ses

émois. Elle a montré des types canadiens réels bien observés et a

cause de cela son roman prend une valeur de document.
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Chapitre 111

Georges Bugnet

Parmi les écrivains qui se sont occupés du probleéme
de 1'homme, nul mieux que Georges Bugnet n'a pénétré le sens de sa
lutte avec la nature. Parti jeune de France il s'est établi colon
dans 1{ouest du Canada, a travaillé la terre, a observé et s'est @is

34 écrire pendant ces longs hivers canadiens.

Selon Bugnet, une profonde humilité de 1'homme devant
cette nature est nécessaire afin que 1l'individu puisse la comprendre
et avoir pour elle "un respect, une admiration, une vénération, qui
vont quelquefois jusqu'd 1l'amour, & cet amour non égoiste mais tota-
lement désintéressé qui ne demande rien pour 1l'homme, qui peut méme
prendre parti pour la Nature contre 1l'homme, contre ces débiles ou
ces présomptueux qui la viennent. insolemment défier, et jusqu'a un
tel excés d'amour que, pour mieux communier avec son idole, 1'amant

tiche autant que possible d'ignorer soi-méme et toute l'humanité."1

Cette singulidre conception des rapports de 1l'homme
avec la nature n'existerait littérairement, selon Bugnet, qu'au Cana-
da. Dans les littératures européennes c'est toujours l!'éternelle lut-

te de 1'homme contre l'homme et la nature ne joue qu'un rdle de décor:

32



33

"LLa Nature? Ont-ils pour elle quelque
respect? S'ils s'occupent d'elle n'est-ce pas
simplement pour rehausser le décor, mettre
mieux en valeur leurs propres faits et gestes,
embellir leurs propos, enfler leurs sentiments
«esees Aujourd'hui 1'homme.seul importe. Ou
d'tailleurs, pourrait-il 3 présent rencontrer
les puissances de la Nature? Non seulement as-
servie, mais enchalnée, ravagée, dévastée, elle

ne semble plus qu'un pitoyable jouet." 2

Dans cette littérature l'homme aux prises avec la
nature y reste toujours le maitre; il devient immense et n'accorde
34 celle-ci qu'une place inférieure. Dans La Forét de Bugnet, par
contre, l'homme ne se mesure pas avec la nature pour accroitre son
propre prestige. Il ne parviendra a s'établir qu'au prix de durs et
persistants sacrifices. L'originalité propre de ce récit c}est que
lthomme n'écrase pas la nature, mais doit céder a ses influences,

s'adapter a elle.

La Forét est l'histoirg du destin manqué d'un jeune
couple venu de France pour s'établir dans 1'Alberta. L'auteur a
travers son récit montre Roger Bourgouin dans sa lutte contre la fo-
rét canadienne, qui ne se laisse pas conquérir. Sa jeune femme,
Louise, voit cette nature se dresser entre eux, et elle perd confian-
ce en l'avenir. Le travail acharné auquel le jeune couple doit se
soumettre, la résistance de la forét, les querelles de ménage suivies
de réconciliations froissées, et la perte de leur enfant, né dans la
forét, tous ces problémes forceront finalement le jeune couple a

abandonner la terre aprés une lutte qui durera un peu plus de deux
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années. C'est le drame de deux étre déracinés, c'est la tragédie

de deux ames opprimées par une force qui les domine sans merci.

Roger Bourgouin qui croit en sa propre force statta-
que avec beaucoup de courage et malgré son inexpérience a cette fo-
rét sauvage et inhospitaliére; il prévoit le jour ol il possédera
des champs de blé. Dans ce cadre trop vaste Louise est tout de sui-
te éperdue, elle redoute ce pays dur. Elle n'arrive pas 4 le compren-
dre, il lui est étranger et énigmatique.. Comme elle est impuissan-
te contre cette force aveugle, elle se révolte contre 1l'homme qu'elle
aime et l'accuse de sa détresse. Dans le cours de cette lutte Louise

le voit changer peu A peu; la nature s'imprime sur son caractére:

",.. cette forét qu'il voudrait abattre, :
cette terre sauvage qu'il voudrait asservir, et
qui se yengent, sournoisement, par petits coups,
lui enlevant tout ce qui faisait de lui un hom-
me supérieur, le transformant en un €tre vulgai-
re, et qui devient brutal.... Oui... c'est cette
terre, c'est cette forét, qui font aussi de moi
une ame sans joie, toujours en révolte.... A
quelles fatalités sommes-nous venus nous livrer?
esee Qutai-je donc fait, pour que je sois ainsi

. , P 3
écrasée, lentement, par ce pays sans pitié?....."

Bugnet montre avec beaucoup d'habileté l'effet
psychologique que la foré@t exerce sur ces deux &tres. Un éloigne-
ment graduel se manifeste. Leur amour commence 3 s'éteindre;
Roger néglige son apparence et son langage. Il ne s'intéresse

qu'au travail manuel, il perd ses golits intellectuels, ses conversa-
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tions n'ont plus rien de relevé, il ne pense qu'd la terre. Cette
nature enléve é la femme non seulement 1'amour de son homme, mais de
plus s'empare de toute son intelligence. C'est la raison pour la-
quelle Louise essaye de ramener son mari 3 une vie spirituelle. Elle
y réussit temporairement car Roger cherche, comme reméde & son désoeu-
vrement, le travail littéraire pendant le premier long hiver passé
dans cette forét. Peut-étre en se remettant & son ancien métier, se
lassera-t-il de celui de colon, et consentira-t-il 3 abandonner cette
forét et A retourner dans une grande ville ol sont inconnues les ri-
gueurs de la solitude. Cette solitude pése lourdement sur Louise,

et c'est seulement avec la naissance d'un enfant qu'elle commence &
moins souffrir de son isolement. La jeune mére, dans son aversion
pour cette contrée, dans laquelle elle ne veut trouver aucune beauté,
et Roger, qui tient absolument & la conquéte de la terre, veulent
faire accepter mutuellement leurs intéréts personnels. C'est une
lutte psychologique, qui continue pendant longtemps, et comme aucun
rapprochement ne se produit, chacun s'enfonce dans sa détermination,
avec plus d'énervement et d'amertume. Le désespoir s'empare enfin de
Roger, qui commence A se lasser de la lenteur de son travail. Roger
se rend compte que sa cause est perdue dans la lutte contre la forét,
qui posséde le fond de son étre, et qui 1l'améne méme 3 des actes tout
a4 fait hors du contrdle de sa volonté et de son jugement. Bugnet a
trds bien observé le changement de caractire que la nature lui fait

subir:

"La mauvaise humeur de Roger se transforma

en soudaine colére. Il commenca de cingler le dos
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des chevaux avec les épaisses et souples guides
de cuir, les dents serrées, dans une furie crois-
sante, une rage muette, aveugle, froide ......
Dans cet emportement qui avait surgi des troubles
fonds de son étre, qui l'avait saisi totalement,
qui l'avait forcé, sans résistance consciente, 3
des actes d'une sauvage brutalité, il sentait la
dangereuse puissance qui souléve les pires ins-
tincts de 1l'homme, le remplit d'indomptables fé-
rocités, et peut le pousser jusqu'au crime.

Il en fut surpris. Depuis qu'il avait 1'dge
d'homme il avait su demeurer A peu prés maltre de
soi, refouler ces montées de fureurs puériles,
primitives, animales. En revenant 3 la maison, il
songeait: 'On dirait en effet que je subis une dé-

formation.' " 4

La mort de leur enfant, victime de cette nature sau-
vage fournit un dénouement 3 leur drame. Roger comprend finalement,
que ce qu'il est venu demander & ce pays lui a été refusé, et le

jeune couple accepte la défaite.

"Qu'aurions-nous jamais pu attendre de
cette terre? ... Qu'aurait-elle fait de toi?
Qu'taurait-elle fait de moi? ... Aprés nous
avoir écrasé le coeur et l'ame, ne vois-tu pas
qu'elle aurait toujours fini par avoir aussi

ton cadavre et le mien? ..."5

Bugnet introduit dans son récit en contraste avec
les Bourgouins, la famille Roy, établie prés de la terre du jeune

ménage francais. Le pére, la mére et les deux fils de cette famille
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canadienne-francaise, sont des €tres robustes qui laissent leur em-
preinte dans ce décor. Ils s'opposent 3 la forét de toutes leurs
forces, tandis que Roger se hasarde dans sa conquéte d'une manidre
mal assurée. Pour accentuer la force aveugle de la forét 1l'auteur
"n'avait qu'd poursuivre en profondeur 1l'opposition constante entre
la famille des terriens — plantée dans le sol, inaccessible aux
terreurs qui assaillent 1'dme subtile de Louise — et le jeune couple
transplanté hors de son milieu naturel." 6 Louise, qui se rassure de

ce voisinage, n'arrive pas & comprendre la vie humble de ces colons:

"Louise écoutait, avec un intérét qui lui
laissait un arriére-goilt d'amertume. Elle ne
comprenait guére la simplicité de ces ames qui
trouvaient tout naturel de mener si rudes exis-
tences. Leurs humbles ambitions lui paraissaient
misérables. Pourtant elle enviait leur entrain,
leur force, leur courage, qui l'eussent aidée &
mieux supporter le vide et les mécontentements de

son propre coeur."

Une de ces caractéristiques les plus importantes de
La Forét est que l'auteur insiste sur la détresse du colon. '"Ses
colons travaillent et souffrent en toute simplicité, ils endurent
et pAtissent non pas en cabotins, mais comme des €tres sur qui pése
1'immensité et qui se concentrent."8 Mais c'est surtout dans cette

oeuvre de Bugnet, ainsi que dans Maria Chapdelaine et dans La Riviére

Solitaire qu'il y a définitivement une tendance a s'éloigner de la

tradition littéraire canadienne-francaise qui était de chanter la

gloire du colon.
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Le but de l'auteur était de léguer, pas précisément
un roman, mais plutdt un document, "ol 1l'authentique réalité parut
n'avoir subi 3 peu prés aucune de ces transformations ou déforma-
tions dues 3 des procédés littéraires ou & de personnelles impulsionsﬂfg
Pour donner un ton de vérité a éon récit, l'auteur a évité l'autobio-
graphie et les portraits trop dominants, car "le lecteur en aurait
conclu que, méme vrai, un tel cas était individuel, exceptionnel, ou
idéalisé".10 C'ést la raison pour laquelle ce récit ne présente que
des personnages ordinaires afin de faire comprendre aux lecteurs que
les aventures de ces défriqheurs devaient &tre chose commune. Avec
ces personnages sans relief, il y a parallélement dans cette histoi-
re l'absence d'une série d'événements pathétiques. Bugnet aurait pu
enrichir son récit par toute sorte d'incidents, qui sont des résul-
tats inévitables de la nature canadienne. Mais alors l'auteur se
serait dirigé vers le romanesque, et l'histoire serait devenue moins
convaincante. Le but de l'auteur était donc de créer une image assez
compléte et véritable, d'éliminer tout ce qui pourrait passer pour
romanesque et de s'en tenir 3 la plus ordinaire réalité, sans susci-
ter un seul doute. C'est la vie du colon et ses souffrances en tou-

te simplicité.

Ltauteur, qui a,sans doute, été témoin de tous les dé-
sastres qu'ont subis les colons, a voulu retenir l'attention sur ceux-
ci dans La Forét. On avait attiré d'Europe un grand nombre de colons
qu'fon avait lancés."dans le Nord-Ouest sur des terres lointaines et
inhospitalidres, des hommes, des femmes et des enfants incapables de

supporter des labeurs et un climat ol seuls les plus robustes ne re-

culent pas".11
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Georges Bugnet a laissé une oeuvre qui sera, sans
doute, considérée par la postérité comme un tableau fidéle du
pays et des difficultés qu'avaient & surmonter la plupart des

défricheurs.

Selon un critique, ce livre doit &tre vu comme un
document "en concordance avec milles autres témoignages que
l'histoire aura triés, tandis que je ne suis pas sir que méme

Maria Chapdelaine soit alors considérée comme aussi vraie. La
12

Forét, c'est la vie dure du colon, et c'est tout.”
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Chapitre IV

Maurice Constantin-Weyer

Un Homme se Penche sur son Passé qui a valu le

Prix Goncourt de 1928 & Constantin-Weyer, est le sixiéme livre con-
sacré par l'auteur au Canada; deux autres, qui ferment ce cycle,

ont suivi plus tard. Bien que les oeuvres de Constantin-Weyer
appartiennent & des genres tré&s différents, elles procédent toutes
d'une idée commune. Selon l'auteur ces récits sont nés "du désir

de faire gonnaitre a la France le Canada, véritable pays d'épopée
sous ses divers aspects dans le temps et dans l'espace."1
Constantin-Weyer ne se propose pas de donner au lecteur une étude
technique de la population, du sol et de seé richesses. Ce qui lui
semble beaucoup plus important de faire ressortir dans son oeuvre,
ce qu'il a observé de prés et vécu lui-méme, c'est la lutte de 1'hom-
me contre la nature. La découverte, l'exploration, et la colonisa-
tion du Canada, dues a un splendide effort humain sont le vrai sujet
de 1l'ensemble de son oeuvre, indiqué sans doute 3 1l'auteur par les
souvenirs d'une vie aventureuse, qui le mena pendant une dizaine
d'années du Golfe du Méxique & la Baie d'Hudson, comme éleveur, bii-
cheron et trappeur. C'est un homme de sang-froid, positif, "qui

traite la vie de la Prairie plus en sportif..., un homme gqui s'adapte

41
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. 2
a toutes circonstances."

Constantin-Weyer a passé beaucoup de temps seul,
au milieu de la nature, des bétes sauvages et domestiques. Il ne
s'est pas contenté de mener une existence rude, il a observée. Il
a recu des lecons des animaux et ce qu'il a recueilli de la nature,
il 1'a décrit avec une rare puissance. Personne sans doute n'a
écrit autant que lui sur le Canada mettant & profit sa culture lit-
téraire, ses expériences et sa connaissance du pays. "]l est sur-
tout un peintre de la nature et un podte de la vie humaine dans,

et de l'action humaine contre la Nature, de l'action civilisatrice

. . Jy 3
aux prises avec la matiére brute, avec les éléments."

Ce que 1l'on admire dans Un Homme se penche sur son

assé, fragment d'une sorte d'épopée canadienne, commencé déja dans
] k]

Vers 1'Quest et Manitoba, c'est le tableau de l'évocation d'une na-

ture surprenante, violente, hostile et glacée. Le protagoniste de
ce récit, Monge, est dépeint avec des couleurs et des contours vi-
goureux. Il est présenté comme quelqu'un de fort avec une nature
de vainqueur et doit €tre vu dans des dimensions héroiques afin de

ne pas se perdre dans ce domaine infini et sauvage.

Les thémes les plus importants de cette oeuvre sont
dtabord celui des lois de la nature et de la vie; par 1a 1'auteur
entend la legon que 1l'homme peut apprendre de la vie sauvage que
"de tous les instants, la vie est naturellement un sublime et tragi-
que mélange de volupté et de douleur, — dites, si vous le voulez,
d'amour et de mort!"% deuxiémement le théme de l'antagonisme des

races, évident dans l'aventure conjugale du héros Monge, et
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troisimement, ce que l'auteur veut surtout esquisser, le théme de
1'épopée du Canada, c'est-a-dire la transformation et la croissance

d'un pays et la conquéte de la nature par la volonté humaine.

Monge dans sa vie et son activité se présente dans
cette histoire sous des aspects divers: comme '"cowboy" chevauchant
dans la Prairie, comme fermier dans l'Alberta et comme trappeur dans
les solitudes glacées du Nord. Ce dont le lecteur est témoin dans
cette oeuvre dés le début est la transformation et la croissance d'un
pays, celui du Canada; ce qui était la prairie et qui appartenait au
"cowboy" se voit déshonoré par le colon et la charrue. La prairie
appartient 3 un age mort, et Monge et son compagnon, le métis Napo-
léon, se voient forcés d'abandonner leur métier d'éleveurs de che-
vaux sauvages. Le spectacle qui suit est grand aussi, ce sont les
humbles fermiers,‘venus.d'Irlande, d'Ecosse, d'Angleterre, du Canada
Frangais pour dompter cette terre vierge. Sous les yeux de 1l'auteur,
ce sont "les vrais ouvriers de 1'Empire travaillaht;i ici & la pros-
périté et au développement de la gigantesque entreprise, sous le si-
gne de l'Unibn Jack;."5 Le héros de ce récit vivra pendamt un certain
temps parmi ces gens, attiré par leur vie, tandis que Napoléon se mé-
fiant de la forét et d'une vie de défricheur part pour les Etats-Unis.
Or Monge s'installe prés des fermes de Paul Durand, un compatriote,
et de la famille irlandaise, 0'Molloy, qui a deux filles, Hannah et

Magd, et un valet de ferme, Archer.

La sensibilité que Monge témoignera au charme de la
jeune fermidre irlandaise, Hannah, qu'il devra conquérir sur son
rival, Archer, sera développée comme un des deux drames de ce reécit.

* travaillaient



44

L'autre aventure dramatique qui concerne Paul Durand, fiancé: de
Magd, est étroitement liée 4 ce thidme de "1l'amour et la mort".

Paul Durand se décide a partir avec Monge vers le grand Nord pour
le commerce des fourrures; afin d'inspirer plus d'admiration a sa
fiancée et d'avoir plus d'argent & lui offrir. Mais la lutte con-
tre le froid, 1l'épuisement des hommeé et les tempétes de neige ap-
portent la mort au plus faible des deux. Les derniéres pensées de
la vie de Paul sont uniquement consacrées a Magd. Dans ce passage
il y a quelque chose qui se rapporte 3 la signification profonde du
livre. '"Paul Durand a trouvé la fin naturelle A& laquelle le vouait
une destinée de vaincu",(s car quand Monge retournera de son expédi-

tion, la famille O'Molloy sera en train de féter les fiancailles

de Magd pour laquelle Paul Durand avait perdu sa vie.

C'est surtout dans cette partie de 1l'histoire qu'on
se rend compte que Constantin-Weyer n'écrit que d'aprés son expé-
rience personnelle, et qu'il ne s'inspire que de ses impressions en

donnant une description du grand Nord.

Le deuxilme drame concerne ce triste mariage entre
Monge et Hannah, qui sert de trame & ce récit. Constantin-Weyer te-
nait la un sujet intéressant, celui de l'antagonisme des races mais
il 1'a délibérément négligé pour faire une épopée canadienne autour
de son héros, Monge. Hannah, la jeune Irlandaise, "était liée par
un lien plus fort qu'elle ne le croyait 3 cet homme de sa race et
l1'autre, le Francais, demeurait pour elle, jusque dans le mariage,
un ét;ramger'."'7 Elle épousera Monge, mais le vaincu, 1'Irlandais

Archer, qui quittera pour un instant la ferme des 0'Molloy,
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reviendra, et sera finalement le vainqueur. Un beau jour il s'en-~
fuira avec Hannah pour les déserts du Nord-canadien poursuivi par
Monge. L'antagonisme des races, selon l'auteur, serait donc une des
causes les plus importantes de cette union conjugale manquée entre
Monge et Hannah, et se base sur la différence d'éducation et de va-
leurs morales acceptées par les jeunes mariés de différentes na-

tionaliteésy

"Ainsi, notre pauvre, triste et tragique
histoire synthétisait ces étonnantes différen-
ces qu'on reléve entre peuples différents. Une
forme nouvelle de nationalisme surgissait cons-
ciemment en moi, inconsciemment en elle, et con-

. . . . 8
tribuait a nous faire souffrir."

Ce qui déclenche ce drame entre Monge, Archer,

Hannah sera un incident entre les deux rivaux. Dans cette oeuvre
les "sentiments sont si peu de chose, devant les forces de la na-
ture et les réalités de la vie. Cés réalités dominent les person-
nages dans le roman de M. Constantin-Weyer, les forces conduisent
1'action."9 Le théme des léis de la'nature et de la vie, cette ana—
logie qu'on peut tirer entre ce qui se passe dans la vie sauvage et
la vie humaine, au pouvoir de la nature, se dégage clairement du

parégraphe suivant:

"Nous suivions donc la trace ... Chemin faisant,

j'enseignais a mon compagnon quelqu'une des legons
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que la vie des bois m'avait apprises, et quel-
ques-uns des mystéres de l'existence animale.
Je lui apprenais le pourquoi de certaines cho-
ses, le rdle de la peur dans la conservation
des espéces, les raisons profondes de divers
réflexes des bétes, tout ce que la Nature pré-
sente 3 la fois de magnifique et d'horrible,
de voluptueux et de cruel, de vivant et de mor-
tel. Ce grand rythme de la Vie et de la Mort,
éternellement, circulairement enchalnées 1'une
a l'autre, se perpétuant l'une par l'autre avec
cette étonnante guirlande de joies et de dou~
leurs enlacées dans un prodigieux équilibre,
c'est le théme méme de la Nature. Elle est
merveilleuse et terrible. Dés que nous échap-
pons A l'artificielle construction de la Civi-
lisation, nous nous heurtons & un monde qui ne
vit que par le meurtre et 1l'amour, sans qu'on
puisse dire lequel des deux est le plus fatal.
Avec une curieuse insistance, Archer m'écoutait
dévoiler ces vérités qu'il n'est peut-étre pas

bon que 1l'homme approfondisse trop." 10

Archer qui comprendra }a legon, tirera au moment op-
portun sur son compagnon, mais la ball; ne l'atteindra point. "L'a~
mour n'est-il donc gans ce cas que le jeu de la vie et de la mort?"ll
Dans la fin du récit ce théme jouera encore sa tragique partie dans
la fuite du couple irlandais, car l'enfant de Monge perdra la vie
pendant cette fuite violente a travers cette nature sauvage du Cana-

da. 12

L'élément qui forme le thdme central de ce livre est
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1'épopée du Canada. Ce sont les personnages représentés avec une
particuliére vérité de détails qu'on trouve associés 3 une vie
collective, et qui participent 3 un destin commun, celui du peuple

canadien. Par conséquent c'est surtout un roman du Canada, "c'est

. . <. 13
le Canada qui lui donne son unité, sa couleur, son accent."

Constantin-Weyer ne conduit le leqteur que dans les terres neuves,
décrivant les scénes et les aspects les plus-simples, les plus pri-
mitifs et les plus rudes. Il dépeint les sc@nes du Canada ou la
colonisation s'est & peine établie. Il donne au lecteur 1l'impres-
sion que quelque chose de grand est en train de se passer; la con-
quéte magnifique, le triemphe par la volonté de 1'homme sur la na-

ture, en bref la réussite canadienne:

"J'avais sous les yeux la gendse méme d'un
pays magnifique. Le triomphant podme de la réus-
site canadienne chantait & mes oreilles son ryth-
me puissant. C'était la magnifique conquéte de
la nature par la volonté. L'énergie humaine reé-
duisait & merci la massive inertie de la matiére.
Le climat méme était réduit & changer ses habitu-
des devant l'effort continu de 1l'homme. Pour la
premiére fois, la gloire de ce Dominion, dont
j'étais une des poussiéres, m'apparut dans toute
sa splendeur. Il me fallait déjid un effort de
volonté pour me représenter ce pays tel qu'il
était avant que le Canadien Pacific n'elit poussé
d'un océan a l'autre ses antennes paralléles et
voraces. Ainsi, en moins de trente ans, l'effort
de quelques hommes, conducteurs de peuples, avait

fait de ce désert un pays riche." 14

i»
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L'idée générale qui A travers son oeuvre anime tout
l'ensemble, ce n'est pas seulement la description ni la glorifica-~
tion du Canada, mais surtout l'effort des hommes sur cette terre
grandiose et féconde. Ce qui enchante l'auteur dans une nature a
demi-domptée, c'est surtout la lutte qu'il veut faire revivre dans
son oeuvre. Ce qu'il y a de si attirant pour 1l'homme dans 1l'oeuvre
de Constantin-Weyer c'est la joie de conquérir et de vaincre. Cette

qualité se trouve déjd dans son premier roman Vers 1'Ouest, qui se

déroule au milieu du dix-neuviéme sidcle, parmi les métis de la Ri-
viére Rouge, qui avaient été employés par la compagnie des pellete-
ries du Nord-Ouest. La partie la plus intéressante de ce roman séra
encore une expédition vers le Nord. Cette premidre ébauche des dé-
serts glacés, des marches de nuit, de tempéte et d'agonie ont déja
un relief étonnant, qui constituent encore les meilleures bages du

livre couronné par 1l'Académie Goncourt. Dans Vers 1l'Ouest c'est Jé-

rémie allant vers le grand Nord pour conquérir et chercher la dot qui
assurera son mariage. Manitoba contient une jolie nouvelle peignant
l'effort d'une jeune ménage de défricheurs, Jean Baptiste et Ubaldi-
ne, dont la témacité au travail devient une sorte d'héroisme incons-
cient. Ce jeune couple qui a travaillé dur pendant des années, ont
presque tout perdu en une nuit de tempé@te. A peine arrivent-ils 3
sauver leur propre vie. peur lutte contre cette nature sauvage et

glacée est dépeinte avec un réalisme surprenant:

"Ce qu'ils firent pendant une vingtaine
d'heures dépasse votre raison, et la mienne et

la leur... Marcher... Jean Baptiste comprenait

confusément que c'était la seule chose A faire...
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Marcher pour ne pas s'engourdir, pour ne pas
stendormir, pour ne pas mourir ... Il serra
aloré les dents et, assurant son bras autour
de la taille d'Ubaldine, il se contenta de

temps a autre de lui dire: 'Courage, on va ar-

river.'"15

Aprés une lutte acharnée, ils arrivent chez un vieil
oncle qui leur propose d'entrer A son service pendant l'hiver. Et
Jean Baptiste, ayant perdu ses chevaux et traineau indispensables

pour défricher la terre, répond avec calme:

" —Ca fait jamais qu'un an ou deux de
perdus ... N'est-ce pas, Ubaldine? Mais Ubal-

dine ne l'écoutait pas. Elle était déja occu-

pée & faire le ménage de l'oncle Hormidas."16

Les colons de Constantin-Weyer, donc surmontent
l'obstacle, ils sont plus forts dans leur duel avec la nature, par-
ce qu'ils arrivent 3 s'imposer. Ces défricheurs goilitent une cer-
taine satisfaction, qui vient de la conscience d'avoir remporté la
victoire par de rudes vertus, par l'endurance, par l'acharnement a
recommencer aprés les échecs. L'homme en se dépassant grandit; il
y a dans cette satisfaction le sentiment d'un accroissement person-
nel. Monge, aveuglé par la neige, séparé de son compagnon, lutte
sans arrét contre le froid et la faim et échappe a un sort qu'un
autre n'aurait pu éviter. Cette tension de tous les ressorts, cette

exploitation de soi jusqu'au maximum de rendement est la marque des
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Ses descriptions de la nature et ses réflections
sur la vie animale sont contenues en des pages d'une beauté sin-
gulidre. Clairiére est un roman sans intrigue et dont tout 1'in-
térét et toute 1l'émotion tiennent & sa vérité méme. Ce récit preé-
sente la vie de l'auteur comme un colon d'une espéce plutdt rare.
Témoignant d'une subtilité d'observation, il se laisse séduire par
toutes les manifestations de la vie et de l'existence des bétes
sous les aspects les plus intimes. Il a su saisir l'effort inces-
sant de 1'individu ou de l'espéce pour sa survivance. Il a su vi-
vre au coeur de la nature, dans cette clairiére du Manitoba, ou il
planta sa maison de bois. C'est 1la qu'il a passé la plus grande
partie de sa vie au Canada; c'est la raison pour laquelle l'accent

de son récit est intime.

La forét canadienne, jalouse de ses secrets, l'au-
teur la pénétre avec confiance. Il décrit la beauté singuliére,
les splendeurs de la forét printaniére et automnale, mais il y ob-
serve aussi la vie animale: les amours et les joutes des cerfs et
des biches, la chasse des loups, le guet-apens du lynx, une forét
qui ne montre aucune douceur, aucune bonté, aucune démence dans les

especes animales qui s'entre-dévorent:

"Toutes les foréts du monde abritent cdte
4 cOte l'idylle et le drame. La nuit, surtout.
Aucun animal n'y est assuré de voir se lever 1l'au-

be. Non! pas méme au Manitoba, le loup. Car,
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contrairement au proverbe, les loups se mangent

parfois entre eux."17

A peine entré dans la forét 1l'auteur met en doute
1'innocence méme du printemps: "Qui donne la vie, donne la mort.
Toute la nuit, tant de soupirs d'amour ont annoncé que les bétes

allaient préparer une descendance, comme elles prédestinée au meur-

tre et a la mort."18

Les plantes et les arbres ne sont pas meilleurs. 11
Yy a non seulement une lutte pour l'espace, mais aussi pour la nour-

riture, "conquéte territoriale et alimentaire!:

"Des trembles malingres, des chénes rabou-
gris, qui n'ont guére trouvé, dans cette silice,
d'humus 3 conquérir, .souffrent et peinent. La,
des plantes, soeurs ennemies, se massacrent im-

- pitoyablement. Tel jeune tremble n'atteindra
jamais la somppueuSe vieillesse a laquelle il as~
pire, parce que deux de ses ainés 1l'étouffent

. 19
sauvageusement entre leurs racines,"

Derriére les particularités du monde animal et végé-
tal, il ne cesse de voir les lois permanentes de "l1'Amour et de la

Mort":

"Des feuilles séches, mortes depuis l'au-
tre automne, et pas encore décomposées, qui se

froissent doucement sous le pas des bétes ...
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Des souffles d'amour et des soupirs ...
Des cris d'agonie et des rales ... Et brodant
sur le tout, la hautaine et cruelle fanfare
d'une meute de loups A la poursuite d'un che-
vreuil. Motif d'amour, motif de mart singulie-
rement enlacés 1'un & l'autre. .La symphonie

méme de la vie!"20

Ce qui se dégage donc de ce récit est "une sorte

de nature hégélienne qui assure la domination des forts, et pousse

chaque individu & une lutte inexorable pour 1l'existence." 21
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Conclusion

Les romanciers francais étudiés ci-dessus ont ap-
porté les éléments importants qui manquaient & la littérature d'ex-
pression francaise au Canada: une observation exacte de la nature

et du milieu, une analyse précise des caractéres, une langue et un

style et une esthétique nouvelle.

Au dix-neuviéme siécle la littérature canadienne-
francaise n'a connu que peu de romans de valeur, comme les Mémoires

(1866) de Philippe Aubert de Gaspé et Angéline de Montbrun (1881)

de Laure Conan. Au début du vingtiéme siécle plusieurs auteurs
avaient voulu faire connaitre les différents aspects de la vie ru-
rale et forestiére, et les défricheurs avaient été le sujet de nom-
breux récits. Mais ces oeuvres n'étaient que médiocres. Les ro-
manciers n'étaient reconnus, selon Dostaler O'Leary, que s'ils's'a-
charnaient 3 retourner le seul, l'unique théme de l'attachement a

la terre, le seul gui trouvat grice devant les professeurs et les
clercs."]' La qualité premiére du roman était donc de s'inspirer de
la terre, de l'histoire, des moeurs et des coutumes; le roman devait

8tre surtout national.
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Ces idées se rapprochent de celles de 1'Ecole du
Terroir, qui exigeait une littérature essentiellement canadienne,
c'est-a-dire une littérature puisant dans le Canada son vocabulaire,
sa forme et ses sujets. Poursuivant cette voie, les romans ayant
comme sujet la terre ou encore des thémes qui se voulaient patrio-
tiques, ne présentaient pas le colon sous un jour authentique.
"Tout était transposé sur le plan de 1'éloquence, sinon de la gran-
diloquence. On faisait une apologie.":s Et Montigny de Louvigny re-

marque A ce sujet:

"Nos romanciers avaient accoutumé de chan-
ter le prestige et la douceur des sites canadiens,
de glorifier les exploits de notre histoire, de
n'exhiber nos gens que sous leur aspect le plus
avantageux et le plus séduisant, en y appliquant

beaucoup d'huile.” 4

Le théme du colon et de sa lutte avec la terre,
contenu dans les ouvrages de quatre romanciers francais étudiés
n'‘est donc pas nouveau dans la littérature canadienne-francaise.
C'est plutdt leur interprétation qui indique une nouvelle orienta-
tion.. Constantin-Weyer s'est attaché au Manitoba, Louis Hémon a
la région du Lac Saint-Jean, Georges Bugnet & 1'Alberta et Marie
Le Franc aux Laurentides,et cependant tous ont fait preuve d'un
sens aigu de l'observation. 1Ils ont vu le pays tel qu'il est et
s'éloignent donc de cette tradition littéraire canadienne-francai-

se d'une interprétation qui n'est pas conforme & la réalité. Ces

écrivains francais nous ont présenté le défricheur dans le cadre
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d'une nature fidélement décrite. 1Ils ont pénétré dans l'intimité de
1'dme du colon et ont donc su reconstituer l'atmosphére de la vie du
défricheur. En percant le mystére de la survie francaise au Canada,

ils ont su capter 1'dme de 1l'immense pays canadien.

Ces écrivains francais, en outre, ont apporté l'art
d'écrire. Le probléme qui se pose au début du vingtiéme siécle pour
les romanciers au Canada est celui de la langue littéraire. L'Ecole
du Terroir, société qui se donna pour mission d'étudier le parler po-
pulaire, acceptait l'emploi d'um vocabulaire purement canadien, c'est-
d-dire qu'"on n'avait qu'a reproduire servilement le parler populai-
re, A employer des locutions vieillies."5 Le résultat en était des
oeuvres qui manquaient d'art et de beauté. Ce que ces auteurs fran-
cais ont apporté A la littérature canadienne, c'est une formule, la
seule acceptable pour l'emploi de la langue: se servir autant que
possible du frangais, langue universelle, et employer des expressions
populaires la ou elles sont indispensables, surtout dans les dialo-
gues. Tous excellent & donner au lecteur l'illusion du langage po-
pulaire; ils ont su choisir les termes du terroir et les disperser
avec beaucoup d'habileté au cours des diverses conversations de leurs
persohnages. On trouve méme quelquefois dans leurs oeuvres un cer-
tain nombre d'anglicismes qui se sont glissés dans les coins les plus
éloignes deé centres bilingues. De recueillir ces termes familiers
gt faire parler les habitants sans/que leurs expressions paraissent
forcées, témoigne d'un talent d'observation accompli chez ces écri-
vains. Si ces auteurs ont su nous donner 1l'illusion du langage po-

pulaire, ils réussissent, en outre, A décrire avec vérité les scénes
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canadiennes.

Chez Louis Hémon le style est merveilleusement
approprié a la description de la vie des colons. '"La plume de
Louis Hémon a su prendre le ton nécessaire a un tel récit. Pas
d'éclat ni de couleurs trop vives, une grande clarté, et la tein-
te plutdt un peu morne de nos grands paysages d'hivexn"s un cri-
tique a fait remarquer. Ce style net sans éclats est évident
dans la citation suivante, qui décrit la lutte de Francois Paradis

avec la tempéte:

".... elle connalt assez bien l'aspect
redoutable des grands bois en hiver, la neige
amoncelée jusqu'aux premiéres branches des sa-
pins, les buissons d'aunes enterrés presque en
entier, les bouleaux et les trembles dépouil-
lés comme des squelettes‘et tremblant sous le
vent glacé, le ciel pile se révélant & tra-
vers le fouillis des aiguilles vert sombre.
Frangois Paradis s'en est allé a travers les
troncs serrés, les membres raides de froid, la
peau rapée par le noroua impitoyable, déja

mordu par la faim, trébuchant de fatigue...”

Dans le tableau sobre et robuste que nous donne
1'auteur des pionniers du Lac-Saint-Jean le style en général est
dépouillé. Une légére tendance au lyrisme se manifeste pour s'ac-

corder par instants aux méditations sentimentales de Maria.
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C'est en podte que Marie Le Franc a vu le Canada.

La poésie est la vertu essentielle du style de cette romancidre.

Par sa riche sonorité et sensualité elle évoque des tableaux aux

teintes les plus variées et les plus changeantes:

trémement

"Ils (les colons) faisaient penser aux
racines des arbres chavirés sur la neige, cal-
cinés jusqu'a l'ame, mais vivantes encore,
plantant dans l'air leurs griffes qui ne pou-

. . 8
vaient plus se retenir au sol."

Nul ne parle mieux de la neige; son style est ex-

original et puissant:

"La neige se noyait dans 1'étendue, s'ef-
frayait des espaces, ne trouvait plus les limi-
tes du ciel et criait de terreur ... Chaque flo-
con était une pellicule d'éther, un éclat déta-
ché de cimes éblouissantes, un fragment d'une
oeuvre géante qui ne pouvait arriver intacte au
regard de l1'homme. Elle emportait le coeur et

le mélait & ses flocons exsangues..."9

Les descriptions de la nature de Georges Bugnet,

qui se trouvent souvent au début d'un chapitre, sont simples et

donnent au lecteur 1l'impression du réel. La clarté du style est

en parfait accord avec ses récits. Dans la citation suivante le

vent qui apporte le froid est trés &pre, et losque la bise tombe,

la nuit régne sur cette grande solitude:
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"Aprés quelques belles journées le froid
revint, brusquement excessif. Le vent souffla
du nord-est, apportant avec lui l'air glacé des
Terres Stériles. Pendant toute une journée,
une poudrerie de neige fine et séche s'éparpilla,
redonnant a la éontrée sa fourrure d'hermine.

Le soir la bise tomba. La nuit fut calme, séns
un souffle. Le grand lac se durcit sur toute sa

surface."lo

La souplesse et la mesure du style de Bugnet sont
parfaitement appropriées 3 son récit de la vie simple et humble des
colons et contribue 3 préciser le tableau fidéle et permanent que
l1'auteur veut présenter de l'ouest canadien. Bugnet parle d'ailleurs

ainsi de son propre style:

",..cherchant moins & gagner une faveur
immédiate qu'd servir la postérité et obtenir
ses suffrages, l'écrivain a tdché, non d'imiter
les modes du jour, mais de se rapprocher autant
que possible, selon ses moyens, du francais
classique, plus permanent. Homme s'adressant
4 des hommes, il n'a pas cru devoir sans cesse,
pour les maintenir attentifs, chatouiller leurs
sensations, inventer des curiosités de verbe

ou d'images."11

Les livres de Constantin-Weyer contiennent des pas-
sages fort pittoresques et des tableaux enlevés avec vigueur comme

ceux sur l'orchestration des nuits:
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"Tout d'abord, avant que le soleil fit
tombé derriére le boqueteau d'arbres, i l'ouest,
les chouettes lancaient de branche en branche
la nouvelle de 1'agonie du jour.' Puis, un pre-
mier loup hurlait. Tout de suite, nos juments
hennissaient le rappel des poulains...

Jusqu'a la lisiére du bois, on entendait le vol
mou de nocturnes géants, et leurs ombres pas-
saient furtives, entre nous et la lune... Le

cri d'un lidvre étranglé..." 12

Les évocations du grand désert blanc ne sont pas
moins belles. Cette nature fait'des horreurs du froid, de la tem-
péte est décrite dans un style hardi. Tous ses récits sont d'une
allure vive, entralnante un peu précipitée méme soutenue par un sens

vif du style:

"Une saute de vent avait déchiré le coton
d'un nuage, et 1l'on voyait, & travers la déchi-

rure, la soie claire d'un ciel bleu se gonfler

jusqu'au zénith... C'était le printenips."13

Les livres de ces romanciers francais révélent bien
des beautés insoupconnées de la vie du colon et de la nature cana-
/
dienne. On admire le génie tranquille et normal de Louis Hémon com-

me on s'intéresse au lyrisme de Marie Le Franc et aux descriptions

rapides et pourtant si précises de Constantin-Weyer.

Louis Hémon surtout a su voir l'unité et la simpli-

cité de cette vie du colon; 1la force des sentiments simples et
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naturels de ses personnages touche profondément le lecteur. Deux
tendances se manifestent dans son oeuvre: d'une part ses descrip-
tions du pays et du milieu sont réalistes. L'auteur nous dépeint
avec précision les moindres détails de la vie journaliére du défri-
cheur et de la nature canadienne. De l'autre, en nous présentant
Maria comme figure centrale dont les pensées et les voix sont en
harmonie avec la nature, l'auteur nous fait lire dans son ame.
Ainsi selon l'état d'Ame de Maria, le paysage, qui dans ces circons-
tances devient un simple décor, prend un visage différent. L'au-
teur qui nous permet de connaltre intimement la personne de cette
jeune fille, nous fait pénétrer ses sentiments les plus complexes
comme sSon amour pbur Franqoistaradis et pour la famille, et l'at-

tachement au sol, & la race et a la religion.

Au réalisme de l'oeuvre de Marie Le Franc se méle
étroitement un lyrisme de tous les instants. L'auteur pénédtre la
nature par tous les sens et nous fait éprouver ses sensations. La
personnification de la nature anime son oeuvre d'un bout A l'autre.
Elle veut recevoir de la forét toutes les sensations possibles, eile
entre en communion avec elle. Elle traite le paysage non comme une
chose, mais comme un &tre, elle le voit en podte. Un critique ca-

nadien a fait remarquer:

"... C'est que l'auteur voit les choses
avec ses sens... On le découvre bien dans ses
peintures des Laurentides. C'est mieux que le
portrait, c'est mieux que la couleur. C(C'est

1'ame méme du paysage, cette chose indéfinissa-
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et divine, que percoit et que seul peut traduire

le génie..."14

Georges Bugnet a mis dans la peinture de ses person-
nages une finesse psychologique admirable. Ils sont simples et vi-
vants, car l'auteur ne veut pas dramétiser cette vie banale du colon.
Il s'en tient a la vérité. Il a racénté avec sincérité, sans phra-
ses grandiloquentes, sans emphase poétiqde et sans artifice littérai-
re la vie du défricheur. L'auteur en se tenant & la plus ordinaire

réalité nous a laissé une oeuvre remarquable.

Constantin-Weyer qui s'est attaqué a la vie de 1'ouest
canadien en aventurier ne nous donne pas une image aussi sincére du
colon. Ce qui l'attire,vce qu'il a vu de prés, c'est la conquéte de
la nature par la volonté humaine et par conséquent la transformation
et la croissance du Canada. Il nous a donné 1'impressi§n du vécu;

il a su établir entre lui et le lecteur une communication qui nous
fait ressentir ses joies, ses pensées et ses craintes. Homme d'action
qui posséde une solide culture littéraire, Constantin-Weyer est né

narrateur.

Les romanciers canadiens ont trouvé chez ces écrivains
venus de France les éléments qui manquaient a la littérature canadien-
ne d'expression francaise. Celle-ci devra attendre la génération des
Desrosiers, Ringuet et Guévremont, qui enfin présenteront des romans

canadiens comparables. Dans Trente Arpents (1937) de Ringuet se pro-

duira finalement la rupture avec 1'étroit régionalisme qui avait régné
jusqu'ld cette période. "Son roman fi'est plus national; c'est simple-

ment un roman écrit en francais par un Canadien... Il a traité un
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probldme qui se posait au Canadien non en fonction du Canada, mais
en fonction de l'homme. Ce n'est que compris de cette manidre que
notre roman paysan ou régionaliste pouvait se réhabiliter et obtenir

son droit de cit.é."15

La lecon de ces écrivains francais, surtout celle .
de Louis Hémon, a finalement été apprise par les romanciers du

Canada Francais.
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