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L'Influence de Gustave Flaubert sur la Vie

et 1'0euvre de Guy de Maupassant

"LTartiste doit &tre dans son oeuvre
comme Dieu dans la Création, invisible
et toubt-pulsseant, gqu'on le sente
partout mais qu'on ne le voie pas."
(Flaubert®)

L'influence de Gustave
Flaubert sur Guy de Maupassant eét tellement légendaire
que la cribtique s'est passée de définir exactement en
quoi elle consiste. ILa dette du disciple su maitre est
reconnue sans &tre comprise,

On & voulu révéler les aspects
les plus sordides de la vie intime des deux dcrivains
malgré leur horreur mutuelle de la publicité. On a
inventé une parenté eantre eux, on & mis au Jour beaucoup
de faits inutiles sens vouloir &tudier en détail leur
parenté spirituelle,

Donc, des contradictions et

des malentendus étrsnges sont arrivés. Les historiens

—r —

® Lettre & Madame Leroyer de Chantepie,1857.
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littéraires omt mis sur lloeuvre du plus Jeune
L'étiquette "Naturalisme" tout en lfappelant un
disciple de Flaubert, D'autres critiques ont constaté
qﬁe 1'influence de Flaubert ceésa avec sa wort, parce
qu'il n'avait reconnu en Maupassaﬁt qufun poéte.(l)

Une étude comparative dé
la vie et de l'oeuvre de ces deux grands 4crivaihs
"~ montrera, non seulement que tout l'art de Meupassant
dépend des théories et des legoms de Flaoubert, mais
aussi que 1l'influence de ce dernier étazit profondément
liée & la vie de son disciple; wune partie intégrale de

~ ~ ) I3
son etre, elle commenga meme avant sa naissance,

(1) Boyd, Maynial,



CHAPITRE PREMIER

"Blaubert et la vie de Maupassantb®

Agx environs de l'année 1830,
trois enfants jouent ensembles: Gustave et Caroline |
Flsubert, Ernest Chevalier, Alfred et Leute Le Poittevin.
kornsieur Achille Flaubert, mnédecin-chef de l;ﬁéfél—Dieu
& Rouen, est le type de 1l'homme pratique et scientifique.
- Son fils, déjh épris de littérature, fréquente un milieu
plus sympathique ou il trouve toute une famille qui
s'intéresse aux lettres: les Chevalier, Chez eux il 1it
ses’premiéres ébauches, et avec le fils de le maison met

en sceéne ses premiéres piéces de théftre
Les cing camearades écrivent

ensemble des comédies qu'ils jouent dans le billard de

1'hOpital. Le personnzge central de ces distractions,



& hL 2

et de leur vie méme, est la figure fantastique du

"Gargon"., C'est en effet le chef mystique d'un culte’
d'initiés dont le mot d'appel est son rire bruyamt.

Le "Garcon" est un type rabelaisien; &tre hurleur et
sarcastique, 11 se moque des bonshoﬁmes de Rouen., Dans
sa personne on voit la naissance de deux aspects de la
pensée de Flaubert: le mépris des bourgeois et 1l'amour

du "hénsurme".

Les autres sont des camarades,
meis Le Poittevin est 1l'ami intime. De cing ans plus
; ~ 8gé que Plaubert, richement doué de balent et d'esprit,

son influence forme les idées du Jeune homme. Pendent dix

ans, les deux amis causent, révent et écrivent ensemble,
; jusqu'a le mort prématurde, en 1848, d'Alfred, deux ans

: avent la naissance de son neveu Guy de Maupassant.

Dans notre étude il est d'une
importance capitale de noter l'amitié de Flaubert et de
Le Poittevin., Ce dernier, libre penseur et poete de
génie, étouffait dens son milieu., Condammé & un emploi
peu sympathique de commis, il s'épuisa en efforts pour
s'en échspper. Sowmbre et ré&veur, il communique & Flaubert
son wépris de la vie ordinaire et des imstitﬁtioms telles
que l'église dont il me voysit que le ridicule.
Pendant toute sa vie Flaubert conserva R précieusement

la mémoire de son camsrade. Dans ses lettres & lMademe
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Taure Le Poittevin de lMaupassant, il répdte maintes fois
que Tous les hommes les plus'imt@lligents de 1l'époque

lul sembl@mt medlocres 3 cote de "notre pauvre Alfred".

En arrler@ pensée sur leur amitié et sur leurs causeries

imtimes il dity "51 je vaux uel ue choge, ¢ est sSans
b

ydoute 5 cause de luin(l).

Bn 1846 Flaubert avaitb subl
’une perte 1noubllable~ la morﬁ de son pere et de sa chere
soeur Garol;ne.k Un autre coup cruel du destln L.l le
privea deux_ans plus Qard’de,son emi Le Poittevin. De 1a
ff ﬁ‘.*dsfe véritsblement sa ﬁristesse amére, De plus il étaist

"gene depuls quelques anndes par une maladie qui

“neces ltalt 1a paix et la solltude' l'epllepEle.' Il
b | ibandomna ses etudes ) P&rls, et Se consacra deflnltlvem@nt

la lltterature. o ' " .

>Il semble nécessaire aux

, gramds émrivains d'avoir um critique qui puisse les aider
é juger;l@ﬁr travail. TLouis Boﬁilhet, ancien éldve de
son per@, devj@nt l'ami intime de Flauberf Boﬁilhet
blen qu'il ne remplace pas Le P01ttev1n, &8 une 1mfluence,
1mmemse,sur‘Elaubertp~ ¢1 a\des idées nouvellesksur la -
(l) FLAUBERT Gorrespondanoe Conard,T. 3,page 385.
Lettre de novcmbre 1863.


http://puis.se

sy 4
poésie et sur 1llsrt, cependant que le soin de la
perfection de la forme et commun & tous les deux. De leur
amitié, sans sucun doute, vient la cristallisation des

idées de Iie Polbttevin en une théorie swivie de 1llart,

Mais il nous btarde de dire

ve la derniére des cing cameredes de Jjeunesse, Laure
7

Le Poittevin, avait épousé en 1846 Gustave de hlaupassant.

'Cinq ans plus terd, le cing aolit 1850, elle mit au monde

unn fils au chf8tesu de Miromesnil, preés de Dieppe. (Il est
intéressant dé noter que la niéce de Flaubert achétera
ce chéteau bientdt apres son mariage). Mais le Jjeune
Henri-Réné-Albert-Guy de Maupassant fubt eamend & Ebretat
epres les couches de se mére. Clest la ou il passera
sa jéunesse, et c'lest Bbtretat qui restera pour toujours

l'endrolt sacré des sdmirateurs de 1l'écrivain.

Jusqu*é 1'8ge de treize ans,
le jeune Maupassent vécut & la chére villa des "Verguies"
sans aubre éducabtion que celle de sa mere et de la nature.
flademe de lMeupassant, qui avait besucoup retenu des iddes
de son freére, lisait facilement l'anglais et partageait
les idées, les théories et les penchants littéraires de
ses aumls de Jeunesse., Hlle enseignait & son fils toutb
ce qu'elle avait dsns son éme;.en outre, elle lui
enselgna d'obser#er la nature et de Il'asimer. L'enfent
profita bien des legons de sa mére. Il arrive méme que

ses fecultés d'observation dépasssient le cadre prévu
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par Madame de‘Maupassamt, car il les appliqua & suivre
les liéisoms aﬁoureuS@S de son pére. Bn effet,

Momsieur d@'MaupaSS&nt ébalt un "beau g&rgOm"”et'un
coureur de fllles. Comme plus tard dans la v1e de son
flls,’ll y avalit Toujours a 1'arrlere plam une lMademe X,
vaa raconté biem d@s;histQiras amusentes sur la |
perspicacité du jeune homme, nobamment sa boutade précoce
" sur une amie de somipére‘qui lui avait offert un petit
'Voyégé""Elle récompense sussi papa, mais je ne sals pas
de qu01."(l) L'hlstOlre @st 51gn1flc@tlve, car elle
’montre;que,la‘faoulte d'observation 8'était Qveillee t6t
dans i?@sprit du~futurfconteur; ,Il‘se‘documenta encore
pour son omuvre future, dans ses contacts Jourmallers
avec les puysans et les pecbuurs’normamds. BEn les
aooompagammt a leur trav gil et en Jouant avec leurs
“@mfants, il apprlt a parler leur paﬁois~et il enrichit
‘son cerveau de types et d'hlst01res sur leur vie 31mple

et dure.

| Cette vie déa"poulaim échappé"
develt fiair & 1l'8@ge de trai@e7aﬁs, et le jeune homme
émtra &uyséminaire d'Yvetoﬁ. La dlSClpllne ecclé51ast1que
talt peu en dcoord avec son temp@ramenb 11bre. Il etalt
un.bog_etudlant, mais 11 etouffalt emtre quatr@ murs,

(1) Resconté par Lucaze-Duthiers,page 9.
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'Estacé,qme les écrivains sont plus sensibles que leurs
prochaims?f Combien de gens de letﬁr@s, commekFlaubert,
ont garde dsns 18me l'emprelnte des aournees penlbles
d'ecoller.y Maupassamt falsalt des temtatlves
perpétuelles pour éviter la discipline. Il feignit
'd'éﬁr@vmalade; il vola (comme\il'le‘racOmtera.plus vard
‘a son v@let) les olefs de la CaV@, et avec d'ﬂutres
15espr1ts hardls il en transporta les meilleurs vins Sur
le toit ol 1ls st anmsalent la nuit Jusqu'a quatre heures
dw mabtin, Il avait Qommenéé d'écrire ses premiers vefs,
et un pdéme "damg@rédx"'dOEt le refrain ohantéit: |
"Mals dans le cloltre SOlltalfe | o
Ol nous sommes ensevelis
Nous ne connsissons sur la terre

Que ﬂmtmwseﬂ que mmphs‘(l)

lul mcrlta le renv01.

Alors il emtra au lycée de
Rouen."Il sortit avec son baccal&uré%t, uﬁe'maitrSSS@,
et l?amitié d@5Louis Bouilhet. Cé:denﬁiér, aprés avoir
~trav&illé sous les ordres du pére de:Flaubert était ‘
devénu bibliothécaire de Rouen. La frequentatlon du
poete amellora et rendlt plus virils les vers de
Maupassamt‘ L'anci@n ami de Flsubert et~de Laure Le
P01ttev1m reprit leES@lgnement des idées et des prlnclpes
de l'art "Si Boullhet efit vécu, disait Madame de

haupass&nt, 11 elit falt de mon fils un poete. G! @st

- (1) Cité par EXFHXEX Boyd, page 5.
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Flaubert qui voulubt en faire un romsncier" (1), Mais

Bouilhet mourut en 1869, et en 1870 éclata la guerre.

Maupassant £it la campagne, .
et entassa des impressions qui devaient figurer plus
tard dsns ses contes. La paix éteblie, 1l s'en alla
4 Paris. Gréce & son pére, qu'il aveit & peine vu

-depuis la séparation amicale de ses parents, le futur
écrivain sjouba son nom & la lisﬁe des misérables
employés de bureauw. 11 fallait vivre pourtant, et il

fit de son mieux au ministere de la larine.

Il aveit falt la connaissance
de Flaubert quelques snnées avent son srrivée a Paris.
Une fois 1la, il n'hésita pes & sulvre la recommandation
de sa mere et d'aller chez le grand homme. Flaubert,
qui éteit alors dans une noire tristesse, se sentant
vieux et ssns amis, l'accueilla éh&udement. 11 écrit
a Laure a ce sujet:

"Ton fils & raison de m'almer, car Jj'éprouve pour
lul une vériteble smitié. Il est spirituel, lettré,
cherment, et puis, c'est ton fils, c'est le neveu
de mon pauvre Alfred"(2).
In effet, une amitié profonde commengs & lier les deux
hommes; amitié dans laquelle Flasubert retrouva le

(1) Mot rapporté par lieynial,page 44.
(2) FLAUBERT, Correspondence, Conzrd, T.4., psge 138.
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reflet de ses deux intimes, Boullhet et Le Poittevin.

llademe de Maupassant,
enchantée de voir son fils auprés d'un cszmarade & elle,
heureuse de le voir 1ié avec un suml capable de le
" lencer dans une carviére littéraire, confie ses réves
a Flaubert:
"Mon cher camarade:
J'entends parler de tol si souvent
qu'il me faut, & mon tour, donner signe
de vie, et que je viens te dire merci de
toube mon &me et de toub mon coeur.
Guy est si heureux d'aller chez bLoi
tous’les dimanches, d'€tre retenu pendant
‘de longues heures, d'@tre’traité avec cette
familiarité si flatteuse et si douce que. toutes
- ses lettres disent et redisentyla méme chose.
Le cher gargon me raconte sa vie de chaque Jour;
1l me parle de ceux de nos amis qu'il retrouve a
Parig, et des distractions qu'il rencontre sur
son chemin; puis, invarisblement le chapitre finit

ginsi: "mals la maison qui m'attire le plus, celle

oll je me plais mieux gu'tailleurs, c'est la maison
de lMonsieur Flaubert."......
51 tu voulais me faire bien plsisir...Tu me

dirais s'il d'a lu quelques-uns de ses vers, et si



. Madame de Maupassant du 19 février, 1873

e k 9
tu penses qu'il v alt 1 autre chose que de la 
facilité. |
Tu sais combien~j'&i confisnce en toi; Je

croirai ce que tu croir&s; et je suivraiktes

cbﬁseils. Si tu diﬁ'"oui";,nons-endouragerons

le bon garcon damé*l&’voie:Qu’il”préféré; mais si

tu dis "nomﬁ,‘ nous l’en&@rroﬁs Taire des perruqﬁeé",k
(1). | | a L
e Ne possédant aucun jourmal,
auéunﬂréHSéiggment‘sur leskdébuts de Sdm apprentissage
';littérair@; nous neyéavons pas ce qu'était la vie de
Maupassant & cetbbte époque; Des 1ettres de‘Flaubert; on
peut constaterkqué le jeune éuy fréquente la‘maisdn de “
'sOn~a@i;kSOit a Croisséﬁ soit & Péris5 depuis 18703 |
D'une lettr@'de'1875 noﬁs’apprenoﬁs que Maupassant a

~méfité'l'afféCtion.de Flaubért qui SQ charge de sa

oaﬁriére littéréire:' | vkk i o - , 3
oy ne ssuras croire éomme Je le'trouve_éharﬁéﬁf, %
iﬁtelligémt, bom,enfant,ksemsé et spirituel..... E
.;7maigré l&ydifférem¢ekde mos.@ges je le’regarde 2
comme aun‘gmin, et puis il me fappélle‘tanﬁ mom f

peuvre Alfred! Jl'en suis méme parfois effrayé,

surtout lbrsqufilibaisse la t8te, en recitant des

vers".(2)

— e s e

‘(1)MAUPASSANT;"D68 VerS",Cdﬁard, page Xv. Lettre de
(2)PLAUBERT,Correspondance,Conard,T.4,p.158,
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Flaubert prend au éériéuX'sa ﬁéche? il veut faire
travalller un peu le jeune homme pour se rendre compte
de ce que celu1—01 est Verltablement cepable de falre,
~avant de décider deflnltivemeﬁt de son avenir.
‘"Je crois notre g&rgdm un peﬁ fl&neur et

- médiocrement &pre au travail. Je voudrais lui wvoir

emtrebrendre une oeuvre de lomgue haleine, fut—elle

détestable. Ce;qﬁ'il m'a montré veut bien tout ce
qu'om imprime chez les ParnaéSiens...;...Avec'le’
temps il g@gnera de l'orlglm&llte, une manlére
*individuelle de voir et de sentir (car tout est la)
pour ce qui est du reSultat, du succeés; qu'importe?
“Le pr1n01pe en ce ‘monde est .de uenlr son ;m@ dans

kéune reglon haute, 101m des fanges bourg601ses et

~democrat1ques;,‘L@ culte de l'art donmewd@"l'orgueil;

on n'en a jamais trop"(1l).

Flaubert ne peut s'empécher
diexﬁrimer soﬁ idéal dans une lettre. ‘On y voit les
’m§Mes principes qu?illdoit,&voir déjé,comméncé a
jinculqﬁer d&ns l*esprit‘de'soﬁ diséiplézyle traveil
 regulier, l'originalité; um@‘mahiére individuelle de
‘v01r et de sentlr, l'orguell artlsthne et l‘homreur
de lc bassesse dans la pcnsee.~ 11 est peut—etre -

'(l)FIAUBERT Correspopdance, T.4, page 158,
~Lettre & lis d&m@;de liaupassant de Levrierfl875.
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généreux envers une mere en disent que ces premiers
poemes "valent tout ce qu'on imprime chez les Parnsssiens!
mais nous pouvons &tre certains que Flaubert projétte
quelgue chose de mieux pour son ami, Il est bien
probeble que clest sur la recommendstion du maltre que
lhsupasgsant commence une oeuvre "de longue haleine" asvec

ses nouvelles en vers conue "Au Bord de 1'Hau",

Pendant sept ans, selon le
témoignage de la préfece de "Pierre et Jean", le Jeune
homme- travaills & son epprentissage. PFlaubert dirigesa
ses expériences littéraires, lui f£it feire des contes,
des vers, des noﬁvelles, "Il n'en est rien resté"(l);
kisupassent apportalt ses travaux a Croisset chague
‘dimsnche, et rebournait chaque semszine a son buresu
evec ses ébauches criblées de retures. Flaubert lul
feiselt feire des recherches & la bibliotheque, et, sous
prétexte de services personmelles; le mettalt en contact - |
direct avec des personnsasges lmportants, éditeurs et
critiques. De plus, il l'introduisait dsns des salons |
littéraires comme chez ls princesse liscthilde, et chez ;
seskpropres emis., A Croisset, llsupassant fit la ?
connaissance des intimes de Flaubert: Tourguéneff, %

|

Daudet, Zola, Gautier, Gomncourt, Georges Pouchet, I

——— b

(1) MAUPASSANT,Pierre et Jean,Préface,page xxkii, Conard.
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l'éditeur Charpentier, Frédéric Baudry, Maximé Du Camp
et Léon Cladel. TI1 les revit chez Zola, sugmentés

de Huysmens, Hennique, Céard, Paul Aléxis, Tulne,
Heredia, Rensn, laurice Sénd, Edouard Rod et Cézanne,
Aux diners de Mendes, & la "République des Lettres",
gréce & Flasubert le jeune houme eut la ehance de voir
Villiers de 1'Isle Adem et un sutre ami de son maltre:

"le Faune" - Stéphane lallarmé.

Donc le cercle de Maupassant
engloba presque tous les grands noms du temps. Pourtant
il se moqualt des ceuseries trop "esthétiques", et ne
fréquentalt regulierement que les maisons - comme:
les amciens camarades de Magny - ol 1l pouvait se
délasser en racontant les histoires rabelaisiennes qui

lui étaient si cheres.

A pert les amis de Flaubert,
Maupassant se fit besucoup de relustions indépendantes.
Quand il n'ébait pas avec ses amis 1l était avec des
femmes., Aysant le culte de sa force physique, il se
ventelt égaleument de ses prouesses sexuelles et de ses
exploits en cemot sur la Seine. Comme son oncle et son
ainil Bouilhet, comme & Yvetot, le travail regulier et
pénible de fomctionnaire 1l'étouffait. Il fuyait subant

que possible son emploi peu sympathique en falsznt

i
i
i
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d@'longues parties de caﬁot‘sﬁr la riviéfe.* Le semedi

était son "jour sacro-saint de canotage" , et il

stépuisa pér parefvantardise physique;
En dépit de sa carrure
orobuste et de ses allures de marin athléﬁique,
’M&upaSSant,neﬁcomnaissait pas la‘vraie sgnté; il
souffrait déja d'ﬁne hypocondrie qui le poussait a
s'accabler de miile msux imagin&ires. inquiet'de
qdelQues sympﬁ6més devmaladie(l), révolté par‘lé travail.
au Mimistéfé, illconf;a’é son maitre:son impossibilité
de pourswivre un trevail littéraire:
"Je ne vous écrivais poimt,.Q..,parce que je suls
completement démoli moraigmeﬁt. DepuiSVQuelqu@s\
sém&in@s'j'essaye & travailler tous les soirs sans
avoir‘puﬂécri:e unekpage propre, Rien, rien.
Alors jé'déécends péﬁ a péu'damé dés noirs de
tristesse et de découragement dont j'sural bien du
'mal’é sortir. lon ministere me détruit peu Y
DeU.....Je SuiS toujours:déplumé,, La Faculté croit
qu'il o'y s rienm de syphilitique dans mon affaire,
:mais que‘j'&i‘ﬁn rhuﬁatisme constitutionnel qui

(1) Hslpérine-Kamimfiky, page 99. Lettre de Tourguéneff

a Flsubert du 24 janvier, 1877. ; ' :
"Poor Maupassant is loosing ‘all his hair! He ceme to

see me. I gather it's owing to some gastric trouble, from

what he says. He is still a dear fellow, bubt extremely

ugly at present." ' ‘

pa




; 14
a d'sbord sttaqué l'estomac et le coeur, puis,

en dernier lieu, la peau", (1)

Toutes les lettres de cette
période révél@nt ce dégolit de la vie et de la monotonie
de l'existence. Flaubert répond d'un ton caractéristique;
brusque et impudique:?

" "Les événdéuments ne sont pas variés". Cela
est une plainte réaliste, et d'ailleurs qu'en
savez-vous? Il s'lagit de les regarder de plus
pres. Avez~vous Jjamals cru & l'existence des
choses? est-ce que tout n'est pss Tme illusion?
Il n'y a de vral qﬁe les "repports", c'est a dire
la Tacon dont nous observons les'objets. "Les vices
sont mesquing", malis tout est mesquint "Il n'y a
pas assez de tournures de phrases"! Cherchez et
vous trouverez,

Bnfin, mon cher ami, vous m'avez l'air bien
erb@td et vobtre ennui m'afflige, car vous pourriez

z

employer plus agrésblement votre temps. Il feub,
entendez-vous, Jeune homme, il fault travailler plus
que ¢a. J'arrive & vous soupgonner d'E&tre

légerement celeux., Trop de putains! trop de

canobege! trop d'exerclce! oul,monslieur! Le

it i,

(1)Cité por Borel, page 34, Lettre du 21 =«olt,1878
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civilisé n's pas tent besoin de locomotion que
prétendent messieurs les médecins, Vous &tes né
pour faire des vers, feites-en., "Tout le reste est
vein', & commencer par vos plaisirs et votre ssnté:
fichez-vous cela dsns la boule, D'ailleurs votre
senté se trouvera bien de suivre votre vocation.
- Cette remarque est dl'une philosbphie ou plutdt
d'une hygiéne profonde.,

Vous vivez dens un eafer de merde, Jje le seils,

en

et vous,plains du fond de mon coeur. lialis de 5 heures
du soir & 10 heures du matin toubt votre temps peul |
Ebre consscré & la muse, laquelle est encore lé
mellleure garce., Voyoms! lion cher bonhomume, relevez
le nez! A quoi sert de recreuser s& tristesse?
Il faut se poser vis-a-vis de soifmém@ en homme fort,
clest le moyen de le‘devénir. Un peu plus d'orgueil,
sépr@lott@! Le Garcon était plus crine. Ce qui vous
manque, ce sont les "principes"., On a besu dire,
il en faub; reste & savoir lesquels, Pour un artiste,
il h’y en & qu'un: tout sacrifier & llart, La vie ne
doit &tre considérée par lui que comme un moyen, rien
de plus, et la premieére personne dont 1l se fiche,

ctest de lui-mbme",(1)

e e

(l)FLAUBERTgiCorreSpondaHC@,Com&rd,T.é.page 336,
Lettre & Mzupassent du 15 wsofit ,1878,
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- I1 est éyﬁoter QHe Maupassant,
& c0té de ses ennuls phy51ques, est déga assugettl aux .
‘dese8p01r3 qui Iui troubleront l’@sprlt plus teard. L@
monde le voyalt comme un oanotler‘robuste, et clest
justeﬂéht‘cette vie‘trbp fiévréﬁsé qui explique‘SOn‘
.mmére;trisﬁesse, ses désillusioms‘prématuré@s. I1 lui
kmanqﬂekla discipline et l'hygiéne de Flaubert. Egoisté,_
il lui faut ls modérstion et lfoubli du ﬁsoi" dans une |

soumission ssine sux primcipes et & 1'idéal de 1'art.

g .~ Mais l'hygi®ne de Flaubert
‘n’ét&it pas ﬁniquexent cerébrmle. 11 conseilla, puié
il egit pour tirer son d1501p1e du mllleu qui etOUffmlt
son génie. Il flt tr&nsfererfMaupass&mt du ministdre
de la lisrine & celui de 1'Imstruction Publique en déceubre
1878, grice & ses amis le ministre BgrdOux et lonsieur
:Charmes. Ces hommes, a@@teurs‘littéraires sux-mémes,
~;donmaient‘aim3i au'jeumeg homme uné atmOSphérekplus
sgréable et un peuéplﬁs‘de loisir pour s'adonmner & son

art.
Au dela de cet office,

Eléubert sacrifia un d&ses chers principes pour permettre
a son dlsclple de gagner sa vie dens la voie llttermlre-
1l.court1sa l@svgourn&llstes. "S'ecart@r des gournaux'

aveit-il erit en 1876, La haine de ces bouthuesfla




esﬁ lé commemcememt de l'amour du Beau"(l); Maisg il f£it
tdut son‘poséible pour Cuvrir les portes de la rédection
a Measupassant, qui entra & la "Nation" comme,critiQue
littéraire. Le Jeune homme”commenga de publier des
“f'°article5‘dané plusieuré Jjournaux dont deux surtout plﬁrent
auim&itrei‘un sur ‘la Poésie frangaise qui ﬁanQu&it,“assez
Vd'éloge dé‘Ronsardﬁ, et un sur Flaubert.
| - "Herci pour votre article, mon cher emi. Vous

n'avez traité aveq,umeftemdresse filiale. lia niéce

est enthousissmée de votre oeuvre. Elle trouve que

c'est ce qu'on a écrit de mieux sur son oncle, loi,
je le pense, mais Jje n'ose pas le dire"(1l)
~ALinsi,” d&s 1876, lisupassant
commenga,nom seulement & se trouver en contsct avec des
- gens importants, mais sussi & documenter pour ton peuvre

- future. Ban méme temps il "essayait" tous les genres de

littérature sous 1l'oeil paternel du "Révérend Pére Cruchard", -

- son confesseur et son gulide littéreire. Mals conme un

jeune cog orgueilleux désireux d'expdérimenter ses forces, ; |
en sachent qu'il éteit toujours protégé par la vieille K

poule, 1l commenga aussi de s'égarer un peu. Plus
indépendsnt que le malitre, 1'éleve tenait & son indépendanee

mals cédait ndsunoins & la censure du professeur.

'(I)EIAUBERT,Correspondance,COnard,T;é.,page 273.
Lettre & Maupassant d'octobre 1876,
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Comme nous l'avons déja vu,
lieupessant augmenta le cercle de ses connaissances de
chez Flaubert en asssistaent & leurs cénacles divers.

Ainsi débuta "Boule de Suif". L'histoire des

"Soirées de liddan®™ est l'histoire du hasard.~Ennujé par
des groupes trop abstraits, Msupassant leur préfera les
réunions plus mfles des réalistes suxquels appartensient
Tourguéneff et Zola, et surtout quelques jeunes écriv&iﬁs

qu'on coummengait & eppeler "la Queue de Zola".

_ Le "Queue" comprit Heary
Céard, J-K. Hﬁysmams, Léon Hennique et "l'ombre de
Zola", le fidéle Paul Aléxis. Maupassant devint bientdt
le cinquieme membre, Réagissant contre la sensibilité
romentique, ils étaient lids plutdt par btempdrament et
par philosophie que pzr adhésion aveugle & un maitre.
4o0la fut chef en titre psr droif d'ancienneté, et ce
fut pendsnt une de leurs réunions hebdomadaifes chez lui

qu'on congut "les Soirédes de kiéddan®,

Mauﬁassamt lui-méme, dans
un srticle du “Gaulois", raconte d'une menidre un peu
théftrale la genése du livre., Pour lancer un ouvrage on
ne dit pas toujours la vérité, mais il y & gans doute
une basc véridique dens ce récit.
"Nous nous trouvions réunis, 1'été, chez

Zols, dons sa propriété de Médan.
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Pendant de longues digestions des longs repées
(car nous sommes tous gourmaznds et gourmets, et
Zole mange comme trois romanciers: brdin@ires),
nous causions. Il nous racontait ses fuburs romans,
ses idées littéraires, ses opinions sur toutes
choses. Quelquefois il prencit son fusil, qu'il
manoeuvre en myope, et toulbt en psrlant il tirait sur
des touffes d'herbe que nous lui affirmions &btre des
oiseaux, 5'étonnsnt considérablewent quand 1l ne
retrouvait zucun cadavre,

Certains jours on péchait & la ligne; Hennique
alors se distingusit au greand désespoir de Zola qui

ntattrapalt que des savates.

Moi, je restals étendu dsns la barque ls "Nazna",

ou bien Je me bsignais pendent des heures, teandis
que Paul Aléxis rodait svec des idées grivoises,
que Huysmons fumeit des cigarettes, et que Céerd
s'exb&tait, trouvent stupide la campagne.

Aingsi se passaient les sprés-midi; meis
comne les nults étaient magnifiques, chaudes,
pleines d'odeurs de feuilles, nous allions chaque
solr nous promener dans la "Grande Ile" en face,‘

Je passais tout le wmonde dans la "Nana',

Or, par une nuit de pleine lune, aous parlions

de liérimée, dont les dames diseunt: "Quel cherment




o ; %0
conteurt " Huyémans pronohga 5 peu prés ces paroles:
ﬁUn;contéur est un moﬁsieuryQﬁi, ne Sachant‘pas
dcrire, débitekprét@ﬁtieusem@nt des balivernes",

On se mitké paroéurir tous les,comt@urs célebres

‘et & vanter les raconteurs de vive voix, dont le
plus m@rVeilleuX, a notre comnaissance, est le
fgranduﬂaQSE,Tgurguéﬁeff,’cé maitre presque frangais;
Paﬁl‘AléXis prétendait qu'uﬁ conte écrit est trés
’difficil@ 5 faire. Césrd, un sceptique,,regardant
- 1a lune, murmura: "Voici un besu décor romsntique,
bnyd@vrait l'vtiliser,....". Huysmans ajoﬁta:
 ".,.,.En racontant des histoires de sentiment".

lisis Zola trouvait que c'était une idde, qu'il

fallait se dire des histoires. IL'invention nous fit

rire, et omycomvint, poﬁr‘augmenter la difficulté,
que - le éadre ohoisikp&r‘le’premier serait oonservé
 par’1es sutres qui y plageréieﬂt des avemtﬁrés

 différentes,;v PR
 On alla s'asseoir, et dans'lekgraﬁd repos des

champs assoupis, sous la lumiére éclstante de la

lune, Zola nous dit cette terrible page de lfhiétoire

sinistre des guerres qui s'appelle "1'Attaque du
moulin®, " (1) |

(1) MAUPASSANT, le "Gsulois", le 17 avril 1880

s LR
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Ce Jeu bizarre de tisser

cinq histoires sur le méme milieu, c'est,lé une

experlence Vr@lmﬂﬂt naturallste. On etudle en meéme temps

'l'art du romancier et la phllosophle, la perspectlve de
chaque conteur, I1 n'est pas surprenamt que Itidée

vienne de Zola,

NOHS;auroms'plus tard a

‘kparler;de,l'imfluenoe’du groupe sur l'oeuvre de Maupassaﬁt,

car ce qul nous 1nter@bse iciy clesgt sa vie. Pour le.
‘biogrsphe, leSmem01res des menbres de la “queue"
fournlssent des renselgnem@nts pre01eux sur la vie

quotldlenne du J@une écrivain,

D'&prés le tem01gn@ge de

‘plubleurs cont@mporalns, le Succes de "Boule de Sulf“

surprit &bsolumeﬁt les amis de MaupasSant.' I1 n'av&it‘\

rien publié sauf "1'Histoire du Vieux Temps" pendant
que les autres, sauf Céard, produls 1@nt be@uooup.
"Sac~-au-dos", de Huysmasns, avait paru a Bruxelles en

1888, réfutation peut-&tre du chermant récit de

Meupassant dans le "Gaulois". Hennique pouvait compter

qu&tr@-livr@s, et Aléxis six. Le génie de lMsupsssant

n'était comuu gque par Flsubert, et pour la premiére fois

le disciple agit sans le consulter. Il ne l'en zavertit

que lorsqn'il regut les épreuves:




"Je ne puis faire que des changements de mots, car
nous mous sommes tous: éngagés a ne pas changer le

nombre de lignes, ce qui bouleverserait tout 1e

volume, Mals 1'épithdte est une chose. grave qui peut

+: toujours 8tre modifidem.(1)

Jamais un Zola n'aureit dcrit |

cela, et en effet ciest‘lavmorale littéraire de Flaubert
‘qui "fait écraser le volume". En juin 1880 le maitre |
derit:

Mifais 11l me tarde de vous dire que je'comsidére

"BOulefde Suif " comme un chef d'oeuvre. Oul! jeﬁne'
homme! Ni plﬁS@_ni moims; cela est d'un maitreQ
- Clest bien drigiﬁal de COmpoéatiom, entidrement bien
cbmpris,ét d?un‘éxcellént sﬁyle.;~Lé peysage et les
fperSonméges se voient et la psychologie ééf7forte"(2).
"Les Soiré&side ligdan
parurent en, lBBGi..Flaﬁbért en fut content; la censure
ow la louamgé‘d@s &utres, en regard de eetté approbation,
compte peu pour le jeune auteur. lMais du jour au |
l@ndemaiﬁ\Guy de Maupassant devint célebre; sa cerridre
commenga en météore. |

o i s

(1)Borel,psge 121. Lettre & Flaubert de jsnvier 1880.

- (2) FLAUBERT, Corr.T.4.page 397. Juin 1880.
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| On’ignore généralemenf que ; é
la voie du succes avaiﬁ été bién~prép@rée par Flaubert,. |
normr seulément en métiére de style ‘et de éode artistique’
mals aussi a l'égard'des éd&teurs‘et:des~critiques‘de
Péris; ‘MaupaSSanﬁfav&it publiéknon‘seUIement des articles 
»dans_queiqﬁes journaux meis aussi des poémes. Avec la , ,‘ﬁ
Qéilaboration de sbn~érand ami, 11 avait choisi ses |

meilleurs vers,et Flaubert it démerches sur démarches

'pour les faire publier'ensémble. Ce dernier écrit a |
'ﬁadame Charpentier: | u ’%
| "Je demaﬁde & votre mari oomme-un service personnel 'éé

. de publierkmaintenant, clest & dire avent le mois - ﬁ
d'avril, le volume de %érs des Guy de Maupéssant,' é
parCé que'Qela peut servir au susdit jeunekhomme &

pour faire recévoir aux Frangais une pebite pidce .
- de lui.
‘J'insiste. Ledit leupassant a beaucoup, mais
beaucoup de talent. Cl'est moi qui vous 1l'affirme
oL ” o
et Jje crois m'y conngifre. Ses vers ne sont pas
,ennuyeux,‘premier point pour le public, - et il est

podte, sans étoiles ni petits oiseaux. - Bref,

clest mon disciple et je l'aime comme un fils"(1l)

(1) FLAUBERT, Correspondence, T.4, page 395, ‘
- Lettre de Jjanvier 1880, - ‘ : ‘ X
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| Hu moment‘oﬁ "Deg Vers™".

allaient étre publié , il arrivé.une Qhose‘curieuse qui-
~ devailt donner & Haupassant un succes de SOahdale éﬁaﬁtl
son succes iittéraire. 11 Iut poursu1v1 par le parquet
d Etampes pour "outrage auX moeurs et a la morale
publique®. | R

| Selon le podte Ilui-méme, ot
selon Flaubert, le podme attaqUé,fut "Au Bord de l'Eau"!
Ces;vérs, publiés en 1876 daﬁs‘la "République des Lettres"
  valaient bien un proces. Maupaésant, dans une lettre de i
 ’¢étte année,yfécOntakson premier sﬁccéé: | |
| "J;éi'fait ﬁné piéce‘de vers qui vatd'un’coup .
‘me faire passer la.reputatlon des plus grdnds :
poetes elle passera le 20 de ce mois danq la'

"RéPUbllque‘des Lettres", si lfedlteur—proprietaire

‘ne la lit pas, car cét;hcmme est un catholique
\fbrcené, et ma piéCe,‘bhaste de térmes eSt de ce
*qu on peut falre de plus 1mmora1 et 1mpud1que
commgflmageswet;donnee. | laubert pleln

denthousiasme, m'a dit de l'enVoyer 5 Catulle

Mendes, directeur de cette revue, ce dernler,

com letement renversé va essa er de la faire passer
D s

malgré le propriétaire;‘puis il 1'a lue & plusieurs

membres du Parnasse; on en a parlé, et samedi
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' dernier & un dfner littéréire auquei assistait Zola,
il paralt que j'ai falt le suget de la conversatlon,
pendant une heure....;, .Mendeés m'a presente a
‘quelques Parna551ens qul m' ont aocablé de compllmenbs;
~Mals qeulement clest ralde de publler 1thistoire de
deux geunes;gens'qul meurent & force de ...... Je me

demande si, comme‘l'illustre Barbey d'Aureviliy,

je ne vais pas 8tre appelé devant le juge d'instrudtion".

(D).

| ’ ’  ﬁaupassant’ne fut pas

gppelé'devaﬁt4le'juge Eette fois, meis il paraiﬁ qﬁe la
piece fut imprimée plqutard; sans éa,permiésion,'par‘uh
k journal de province. ’ 1 | ’
Eﬁ'février 1880, le jeune
“homme écrit & Flaubert: - | o e
| ; u"Je'suis déoidémentbpoursuiVi pdur outrage;aux,moeursv

et & la morale publique......Bt cela & cause de

MAu Bdrd de 1l'Eau". J'arrive d'Etampes, oﬁkj'ai

subi un long interrogatdire du Juge dfinstruction"(z).

Il demande & Flaubert dfécrire une lettre qulon pourra

(1) MAUPASSANT Des Vers, Conard page 47,
Lettre Robert Plnohon de mars 1876. ,

(2) Lettre de Msupassant de févrler 1880.
Citée par Borel, page 100




26

)

publier dans le "Gaulois™:
"Il y faut vobtre opinion sur ma piéce "Au Bord de .
l'Eau"'aﬁ~point'de'Vue moral (la moralité artistique

" n'est que le Beau) et des tendresses"(l).

ﬁmmmmmmjﬂ@qmz&ﬁﬁnmwammbqwileﬁigmmmhdﬂ
fé cause de "Au'BOrd,de‘l'Eau", et il suggére d'un ton
un peu moqueur ce Qu'il veut que sonkmaitre,diset

_ Malgré leitémoignSge'répété
<E1Pa®@m,laCﬁmee(Q)vmw<welé§amwtd%%wm%
fpbﬁrsuiVé:Maupassant~ppur une autre pidce, "le Hur", |
S ‘publiée dans la "Revue moderme et naturaliste® de janvier

1880, Une note de rédaction suit le texte dont on avait

- beaucoup supprimé:

% S . ™ moment~de mettre sous presse, nous

apprenons que nous sommes de plus‘en plus: immoraux.

;Uh,prooés,nous menace. Demns cebbe situation et

“Jusqu'a ce que nous soyons définitivement fixés par
arrét authentique sur notre;valeur;morale,~nous
sommes dans un grand état d'enxiété. TLes choses les
:plus inoffensives prennent a nos yeux des dimensions
p:boessives,‘ Ciest pourquoi, par mesure dtextréne

- prudence, et pour e pas aggraver"gotre cés, nous
nous vdyons obligés, é,notre'grand’régret, de -

— o s

, (1) ‘CBEBOrel;page lOO. Lettre dé,Maupassant”de février
1880, o g g ' , '
(2) Lli.Borel(p.l00), Lucaze-Duthiers(p.25),Maynial(p.84)
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mutiler les beaux vers de M.Maupassént; ‘Nbﬁre’
'céllaborateur se'00nsolera en se remémorant les
aventures de Sonvparent, M.Flaubert, dont ﬁn chef
dfoeuvre; Madéme Bovary, eub l'hbnnegrkd'étre 
traduit en Coﬁr:d'assises; -Telle est la gréce;que
f7nous nous souhaitons"(i).i ’

L'esprit alerte de Flaubert '
favalt noté l'ironie inattendue de cette dernlere phrase,
et 11 1'1nd1que a Maupassant

"prends garuel Je suis sfir que 1'un d'eux s'lest
plque des 1t811ques mises au bas des fragments du
"Mur" ot 1'on e souhaltalt un proceés"(2).

»Uniquement sur ce morceau decoupé du correspondanee

de Flaubert, Maynial,ﬁase sa thédrie que c;était,pour lé
"lur" gqu'on avalt poursu1v1 maupassant Sans autre
autorlte, il dit que quelqu wm a 1mpr1mo les fragments

: supprlmes du "Mur" avec une note de redaotlon ot l‘on
soullgnalt’le.CaraQﬁere’des fragments et souhaltalt un
ﬁrocés 3 1'aﬁﬁeur.ifMaié,il est &vident que Flaubert

parle des fragments imprimés, et que Monsieur Maynial

(1) MAUPASSANT,,Des Vers, Conard. Notice de 1'éditeur
qul suit le poeme, page 8 ' ‘

(E)FIAUBERT OorreSpondance, T. 4.,page 415
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s'est,trompéQ(l)i
; ‘Flaubert prit avec

,empresSement la défense defson~&isciple. Eﬁkbon général

il donna des ordres pré01s a son aml, et rangea pour la

:batallle tous ses amis influents. Grace & Mongieur

Raoul Duval, une. palX fut oonolue hPourtént on décida de

publler la fameuse lettre de Flaubert dans le: "Gau101s“.

du 21~fevr1er:~ |

. "JON CHER BONHONME,

Clest domc vral?'a aveis cru d'abord & une
farce!s...vu....Qu'on vous poursuive pour'un article
politique, soit;‘bien,que je défie tous les parqueté
de m'en démontrer l'utilité pratique. Maiskpour‘dés

(1) haynlal “Maupassant",pp 84 - 91

"Le sujet de la plece incriminée y (dans la lettre de
de ﬁlaubert§ est ainsi résumé: "Deux amants. Une lessiviére!
le bowd de l'eau", et il est certain que cette courte
allu51on ne peut s tappliquer aux vers qui étaient poursuivis,
et qu'elle convient parfaitement, en revanche, & ceux dont
nous venons de nouss OCCUper. (fu Bord de 1'Bau). Cette
confusion de Flaubert, qui était pourtent fort au courant

de l'affalre,icomme le prouvent ses autres lettres, est
difficile a Justlfler"(page 84) . :

: Mais clest preclsément la
- confusion de H. les critiques qui est assez difficile &
- justifier. Une surebondance de finesse les empéche de
voir 1la Verlté 51mple’ qu'il ne fut jamais question du
"ur®, poeéme bléme & cbté de l'excitant "Au Bord de 1l'Eau".

"O_eunuques"kaurait crié Flauberds.
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' 5 ‘ . 2 9
vers, pour de la littérature? non, c'est trop fort!

lis;vonﬁcté répondre qué ta
VPOésie a des;tendances obscenes! Avec la théorie
des tendanoes,;on peut”fairefguillotinér un,mbutbn
pour'aVOir Tévé de la‘viénde.‘ Il'faudrait s'entendre
définitivement'sur oeﬁte guestion de la moralité dans
" 1'Btat. Ce qui est beau est moral, voila toub et
,rien de plus. |

| : La poésie,Vcdmme le soleil,
met L'or sur le fumier. Tant pis pour ceux qui ne .
le voieht'pas.  Tu as traitékun lieu'commun
parfaitement,‘et tﬁ mérites des éloges au lieu de
‘ mériterAl?aménde,ét’la prisoni

"Tout l'esprit d'un autéur;

dit LaBrujéré,~consiste 2 bien'définirketiégéienk‘k‘
,péindre“; Tu as bien défini et bien peint. Que veut-
~on de plué? ;"ﬁais le Sujet,'objectera Prudhowmme, le
sujet monsieurf' DeuX'amants;'Uhé lessiViére!‘lekk
bofd de 1'eau. Il fallait prendre le ton badin,
traiter,cela plus délicétement, finement, stigmatiser
en péssant'aVec une pointe'd'élégance et faire
intérVeﬁir é,la fin un vénérable eCciéSiaStique~0u un
bon docteur débitant une conférence sur les dangers
de lfamouf. En un mot, votre histoire pqussé a ia

conjonction des sexes. Ah!™"
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 Flaubert suggere que par

suite il‘faut'supprimer“tOus les classiques grecs et

rOmains,”Shakespéare, Byron, Goethe, Rabelais,kMQliére,

LaFontaine, Rousseau, Voltaire, Chateaubriend. Il dénonce -

dogmatiquement le parti de l'ordre:

»?Plus,que'jamais Je crois~é la haine inéonsciente
du style. Quand on écrit blen on a contre s01 deux
“ennemis 1) le publlc, parce que le style le
.‘cbntraint & penser, l'obllgeza,un travail; et
:2)”le,gouvernemént, parce qu'il sent en nous une

- force, et que le pouvoir n'aime pas un autre- pouvoir.
-€, : P b -

Les gouvernements ont beau ¢ .=

changer, monarchie, empire ourrépublique, peu

importé! L'esthétique officielle ne change‘pas. De -

E§§ la vértu de_leur place, les agents -~ administra-

teurs et magistrats = ont 1o monopole du goflt
5(VOir les considérants de an acquittemeht).\llsa
kSaﬁent’oommentﬁOn doit écrire,’leurkrhétorique'est
;infaillible, et ils possédent les moyens de vous
convaincre. | _  | | |

On montait vers 1! Olympé,
la face 1nondée de raJons, le coeur pleln d'esp01r,
asplrant au beau, au leln, a deml dans le ciel
1léger —~et une patte de:garde—chlourme vous Tavale

dans 1'égout. Vous conversiez avec la Nuse, on



s

Vous"prend pour ceux qui’corrompent les petites

filles' Tout embaume des ondes da Permesse, tu seras

confondu avec les me851eurs hantant. par 1uxure les |

pissotidrest....(1)

| Ce beau menifeste des droits

de l'auteur révile un peu de la‘philosophie‘que le maftre
‘énseignakau disoiplé, v compfis le mépris du gouﬁernement
»é% du public bourgeois, et 1l'idéal de l'art pur ou du
"Beéu“. Flaubert profita de lfoccasion pour~justifier
cgiui,qui Suivaitfson’prOPre esthétiqué,Aet pour tirerkeh‘
'm@me’temPS'le?pius de féglame possible pour le‘dépuéelage.
littéraire de‘Maupassant. on publiaVCeﬁte,lettre de

- Flaubert en préface éf"Dés~Vers",
La troisieme édition

Charpentier}porta, en outre, une courﬁérdédioaée~ﬂ
koﬁ~Guy/de;Mampas$ant témoigna encore une folsg ce qu'il:
- devait au "solitaire de Croisset":

‘"Depﬁis que ce livre a paru (il y a un mois‘
& peine),kle mérveilleUX écrivain é~Qui,il était
dédié est mbrt; Gustave Flaubert est mort.

Je ne veux point ici parler de cet homme de
ﬁenle, que j'aduire avec paqc1on, et Qont Jje- dlral
plus tard la vie quotldlenne et la pensee Lumlllere,

et le coeur exquis, et 1‘adm1rable grandeur. 9

(1)FLAUBERT,Correspondance,T.4, page 420
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| | Mais en tété;de la nouvelle
gaition de ce volume "dont la dédicace l'a fait
. pleurer", m'écrivait-il, car il~m'aimait,aussi, je
veux reproduire la superbe‘lettre:qu'il m'adressa
pour défendre un de mes poemes,"Au Bord de 1l'Eau",

'oontre~lekparquetyd'Etampes”qui n'attaquait.

Bt Je fals oela comme un
supréme hommahe 5 ce Mort, qui a emporté assurement.la
"plus vive tendresse gque Jj'al-eue pour un homme, la
plus grandé édmiraﬁion~qué jekvouerai & un écrivain,
la vénéraﬁioﬁ ia plus abSOlue que m‘inspiréré jamais
un étre‘quel qu'il éoit.

Bt parﬁié, je pléoé encore
uﬁekfois mon livre sous sa proteotibh qui m'a'déjé
couvert, qﬁand il viVait ‘comme uﬂ boucller maglque
conﬁre lequel n! ont p01nt 0sé frapper les alrets des
nagistrats™(1). |

La mort de Flaubert fut pour
'Naupéssamt un cruel coup des Parques. Comme un Vral
IllS, il se chargea des alfalres du mort flt
lui-méme la toilette funebre, s,occupa’derla

souscription pour élever un monument & 1l'écrivain,

() mAUI%SSANT: "Deg Vers",Conard,page XXXi.,‘
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entreprit la Chaﬁge des menuscrits de‘son maitré,

not amment l‘incomplet "BouVardket ?écuchet". Mais, ces

devqirs,conérets’finis, il trouva une lacune absolue

dans sa vie. Souvent en proie aux noirs Ge tristesse et

de degout de la vie, il avait besoin de la.taqulnerle de

laubert pour disperser les. nuages(l) Il écrit &
'madame Gmmanv111e en mai 1880+
’ "Votre lettre m a fait du blen, car je suls

dans uniét§t~moral vraimgnt triste. Plus la mort du
pauvre;Flaubert s“éloigné, plus son, souvenir me
;hanté,‘plus je me'gens le coeur endolori et l'esprit
‘isolé. Son image est sans cesse devant moi, je le
vois debdut, dans sa grande‘rope de'chémbre brune
,Qui,s;élargissait quand’il levait le bras en parla@t.
Tous éés‘géstes me reviennent, ﬁoutes ses/iéﬁpnations‘
;me~poursuivent,'et'des'phrases qutil avait cotbume
de dire sOnt'dans mon oreille comme s'ilflés
prnOngaitkenéore. Ctlest lé commenéement des dures
séparations, de ce deplecement de notre ex1stence,
ol dlsparalssent l une apres l'autre toutes les
personnes Que nous aimons, en qul etalent nos
'souVenirs,'avechui nous pouvions causer le mieux des

choses intimes,

(l)V01r la lettre de Flaubert & liaupassant du 16 aout
1878, citée page 17.
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Ceé coups—~1a nous meurtrissent
l'esprit et y laissent une souffrance continue qui
demeure en toutGS‘nos pensées. | |

lla. pauvre mére; la-bas,

a été bien‘frappée, et 1l parait qu'elle.estyreSfée'
toute ‘seule enfermée dans sa;ohambré\pendant deux
jours éntiers, pleurant. Pour elle, c'est le dernier
vieil ami disparu; c'est 1a,vie déaormais sans écho
de tous les bons souvenirs de sa jeunesse; c'est

‘ne pius Jjamails pouvoir récitér avant personﬁe_cette'
litanie des "Vous'enksouvient~il?"  R

Jde sens en ée moment, d'une
fagon aigud, l'inutilité de vivre, la stérilité de
tout efforf, 1s hideuse monotonie des &événements
et des choses et cet isolement moral danéiléquél
nous Vivons tous, maiskdonf Jje souffrais moins quand
je,pouﬁais‘causer‘avec lui; car il availt, cOmmev
personne, ce sens des philosophies qui ouvre sur tout

‘des horizons, vous bient l'esprit aux grandes haﬁteurs
dtolt l'on contemple 1'humanité entiéré, d'ou 1l'on
- comprend l'étérnelle misdre de tout"(1)
S8i la:présencebphysique;de
Flaubert mangque & sonvdisoiple, son souvenir vivra

- —t s

(1)Cité par Borel,‘pagé‘lsl.
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dans 1'8me de ce dernier. BEn effet, le maitre est
mort content de voir son ami établi en homme de lebtres,
content de savoir que ses legons et son idéal dureront.

L'apprentissage littéraire de llaupassant est terminé.

~Ou

i



CHAPITRE DEUXIENE

"Tes reflets de Flaubert dans "la pensée et

l'oeuvre de lsupassant."

Dans 1é:premiére'partie de
notre étude, nous avons pu constater que l'esprit de
Flaubert réunit‘leg trois influénéesfqui‘avaient agl sur
'ia,jeunesse,de Guy de liaupassant. L'homme de lettres fut

o attiré vers lé débutant par‘les refléts de ses anciens
camarades qu'il trouva dans le caractérekde ce dernier.
. Eprouvent, d'ailleurs, le besdin de soumettre ses théories
ot son traVaii 4 un confidant; r6le que l'auteur de
' “melaenis" avait tenu jusqu'a sa mort,kflaubert fut
J‘i cdntent de trouver un diSCiple gui avait cdmmencé ses'
. études littéraires sous la tutelle de Louis Bouilhet.
Bouilhet, qui avait eu une
‘f_influeﬁce extrémement importante sur le développement de

“1'art de Flaubert, est'trop souvent negligé par ceux qui

~
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étudient l'oeuvre de\Maupassant; Pourtant, ce fut lui

qui instiliafpendant;dequans;'dans le caractére du

'futqr conteur,; les idées qui rendirent possible som

anitié avec Flaubert. Dans une lettre déjx citée, (1)

ladame de Maupassantdﬁrétendait que le4bibliothéoaire

de Rouen aurait fait de son fils un poete, s'il availt vécu.
kIl est certain Que,'avant de

connaitre Flaubert, le jeune homme n'édcrivait que des

poémes* pourtant ce fait ne prbuVe paskqu'il aurait pu
croer des chefs d'oeuvre. Son genle 1nne 1u1 permettalt
de rimer avec delllte, mais ses vers etalent presque
unlquemeny des contes ou.chantalt la sensuallte. La

verlte'est que liaupassant n%avalt pas un;tempérament de

“podte pur. La podsie n'dbait pour Iui qu'un exercice de
I D | ;

~condensation et d'observation, destiné a lui servir plus

tard.

Dans la préface de "Pierre et

Jean, " ,Maupassant &ignala lui-méme ce qu'il devait au
‘ 9y p’, 3 ,

- ‘podte:

"Bouilhet, que Jje connus le premier d'une fagon un

peu intime, deux ans environ avant‘de}gagner

vers, peut-&tre moins, suffisent & la réputation

(1) Page 7

1'amitié de Flaubert, & force de me répéter que cent,



d'un artiste, s'ils sont 1rreprochables et s'ils
contlennent l'essence du talent et de l'orlglnallte
. d'un homme méme de secopd ordre, me fit comprendre
~que le travail continuel et 1la connaissance
profondejdu,méﬁier peuvent, un jour de lucidité, de
pulssance et d*entrainement, par la rencontre
‘ heureuSe‘d'un‘sujetkcdnCordantkbien,avec toutes les
;tendancestde notre esprit, amener‘cetté éclosion de
’ l'oeuvre courte, unique et aussl parfaite que nous la

pouvons produire"(l).

Bn effet, Maupassent apprit de
Bouilhet la theorle du metler d'eorlvaln le traveil |
‘contlnuel,,lfldeal de la perfect;onfartlsthue,'
1'impersonnalité et la vérité. Ces idées sur 1l'art
avaient été formulées par Flaubert et‘son cémaféde, puis
amplifiééé par l'étudé dé la méthode des grands écrivéins
clasSiques, Ainsi le solitaire de Croisset ééfit )
Bouilhet: | |
nJtai été bmerveillé........de trouver dans les
""Préceﬁtes du Style" duisieur Buffon nos pures et
simples théories sur le susdit art"(2)
tandis que ce dernier oolléctionna des observations sur
(1) BAUPASSANT,Pierre et Jean,préface,p.20. Ollendorff.
| (2)FIAUBERT, Oorreépondance,T.B,page 43,
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la littérature:
"Dans la poésie, il ne faut pas considérer si
les moeurs sont vertueuses, mais si elles sont
| pareilieska CeiieS»dn i personnage qu'élle introduit.
Aussi nous décrit-elle indifféremment les bonnes et
les mauVaises actions, Sans ﬁous proposer les
dernidres pour exemple" (Plerre Corneille). (1)
"Toutes les beautés 1ntellectuelles quil
 .s y trouvent ( dans un beau style) tous les rapports
dont il est compose, sont autant de verltes aussi
utlles,;etrpeut—etre,plus pre01euses pour l'esprit
public quevcelies qui peuvent faire le fond’du
sujet". (Buffon). (1) o |
| | be cés éitations, on peut
: COnStater que les deux enseignemehts sont iden?iqges. 
'De plus il y avait éhez BOuilhet comme chez %aupassant
un amour du réel qul se montralt pousse meme au détail

1'fantasque;

n u'lm orte tonseln meigre, 8§ mon objet aimé?
p gre,

On est plus pres du coeur quand la poitrine est plate,k

CBt je vois, comme un merle en sa cage enfermé,
‘L'amour, entre tes os, révant sur une patte"(Q)

'(l)DeuX passages des notes de Bouilhet, cités par Flaubert'

dens sa préface aux "Dernidres EEKH Chensons".

FLAUBERT, Correspondance;T.4 ,appendice, page 456

(2) BOULIHET, Cité par liaupassant dans "Nos Anglals"
Toine,p.205, édition Conard
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Soepthue par temperament 'il évéit dans sa nature un
fond gaulols qui s'exerca sur le rldlcule qu'il
,rencontrait~dans‘la~vie.  Orgueilleux, il échappa~parkle
_moyen de son art 3 1ékréalité journaliére de la bétise
humaine.

| Méupassant, gagné par sa

Vie méme aui idées de Bouilhet, un peﬁ mﬁri par son
~am1tle avec ce dernler, vint & Parlq et flt la
‘connalssance de Gusbave Flaubert Unls par le regret
- commun de leur ami qui mourut en 1869, ils Sektrouvaient

X

également unis par une sympathie instinctive.

Cette'sympathie prit sa’
SOUrcé,,non seulement dans 1l'accord cbmplet de leurs
idées sﬁr‘1'art, mais aussi dans le parallélisme de
leurs témpérameﬁts.: Normands tous les deux, ils avaient
la carrure robuste des athléﬁes. Les portraits de Flaubert
~ jeune dnt ﬁne ressemblance frappante avec ceux de
Méupéssant'au‘m@me;ég Ils avalent un appétit
insatiable pour la vie, appébit qui se manifesta chesz
“1'un par'ﬁes visions presque halluoinatoirésvde la
réalité - le maltre avait'méme le goﬁt de l'arséniv‘dans
kla'bouohekaprés'avoir éérit‘laymdrt de Madame‘BoVary “

et chez 1l'aubtre par une expérience sans borne des
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sénsatioﬁsVfortes,'soit~dans 1tamour (1), soit dans
1teffort phyéique. . Flaubert, d'ailleurs, n'était pas
ullimdolent~quronlse plait'é‘dire; cdmme son discipie, il.
»avait besucoup aimé le Canoﬁage,‘exercise qu'il
diScontinuayé causekdes iﬁquiétudes qu'il causait & sa
‘mére. Il vivaeit un peu & 1'écart du monde, & cause: -
de sa maladie, mais'il ntétait pas un moine littéraire.
.Ii.voulait partager'la-vie des aﬁtres,JSubir comme eux
 1és’peines et les joies ae ltexistence humsine: |

"Les grandes netures, qui sont les - -

bonnes, sont avant tou$ prodigues..f[,..Il faut rire

et pleurer, aimer ff travailler, jouir et souffrir,

‘\enfingvibrer'autant Que possi§le dans toute son ;
étendue. | ﬁ |
| V011a,kae crois, le vrai humaln" (2) -
Ecoutez l'écho de ces mots dans la bouche de Maupassant:
"Les~gensutout a falt‘heureux,ﬁorts et bien
wk~ portants, SOnt—ilé préparés comme il faut pour

(1)Axel liunthe: "The Story of San liichele®,page xi.

- "Authors who delight in meking their readers
assist at scenes of sexual orgies are generally
indifferent actors at such scenes. Personally I only
know of one exception to this rule, ﬁuy de Maupassant
and I saw him die of it".

(2)PLAUBERT Correspondance, 7.3, page 447,
Lettre & Georges Sand de 1866
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comprendre, pénétrer, exprimer la vie, notre vie si

tourmentée et si courte?" (1)

-8i 1l'amour de la vie les
pousua a vouloir tout gouier 1l¢ﬁ£ les poussa pas
jusqu'é'VOUloir disparaitre dans la foule. Ils aimaient
l‘essentiel dé la vie;‘safsouffrancé ét‘sa beauté, mais
%ls:mépriéaient le faux et le stupide. Cette observatioﬁ
‘kles entraina‘é,la‘haiﬁe du futile fans ifexistence et & un
~dégofit pour toute menidre basse de sentir et de penser.
Ainsi laupassant écrit. s son maltre:

"Je demande la suppression des classes dirigeantes;
defoe ramassis'de beaux messieurs'stupides qui
batifolent dans 1ec'3upes de Cette v1ellle trainée

devote eb bete gu'on appelle la bonne 3001ete"(2)

"Tougours, tougours dans notre pays, le'
gournallcte tache de ] abalsser au nlveau du public
au lieu d'essayer de faire comprendre au public des
~choses plus hautes.' Il est vnﬁi qu'il n'a pas de mal
3 slabaisser, tandis qu'il en aurait béaucoup,érrendre

le public intelligent"(3)

(1) BAUPASSANT,Oeuvres Posthumes,T.2,Conard, page ©1.
© "Etude sur Guwtave Flaubert".

(Z)Borel page 28, Lettre de Maupassant & Flaubert
da dix deoembre 1877, :

(3) Ibid, page 89. Lettre du 21 décembre, 1879.
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- oon meprlw pour la classe

qu'il traltalt de “bourge01se" vint d'une longue

eXperlence dano‘le,"monde",‘ou.ll trouva la banalité

au lieu de l'esprit, des pefroquét3~au lieu de gens
intelligents. Vemant pareillement d'un désir de la

perfection,'la‘"misanthropie" de Flaubert lul donna le

~désir de "noyer l'humanité sous mon vomissement"(1).
L'habitude de l'observation et 1l'analyse les entraina
& une nécessité animale de fuir parfois la réalité.

kAinsi Flaubert, pendant la»guerre de 1870 cOmmenga par

s!amuser du "grotesque exquls" de ce-qu'il voyalt flnlt
par en vou101r aux @ouvernements et a la guerre qui réduit
1'homme cmv;llsefen;bete,f ’Maupasgant, 1lui aussi, avalt.
ses périodes de dégoﬁt absolulquand'ilylui'faliait fuir
l'humamité'et rafrafchir ses sens‘SurchargéS d'observation
dans la solitudeﬁdé ia mer~ou de,la,cémpagne:

"Gh! seuls les fous sont heureux, criasit-il,

parce qu llS ont perdu le sentiment de la reallte“(2)
Si ces qualités de finesse
d'esprit et d'observation spportérent aux deux écrivains
beaucoup de souffrance, ils apportérént'aussi‘une
récOmpense:Wlé rire. Comme leur auteur favori, Rabelais,

—— oy

(1ﬁmmmmm Cmmw@mmawm Té,p%ﬁ?l

Lettre & Ernest Feydeau.

(2)0ité par Maynial, page .280.
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ils trouvaient un relfichement dans le "hénaurme". Comme

des machines & vapeur nourries de bétise, ils-

 dét§nnaienﬁ\de’rires pouffants quand la pression devenait

trop forte. Maupassant, énervé par un journaliste qui

| recherchait des ddtails blographiques, lui écrit:

" A six ans ae faisais le desesp01r de ma bonne psar
fmon obscenlte,.......a dix-sept, j'étais renvoyd
d’une maison ecolésiastique pour’irreligionket
scandales divers,fet‘aujpﬁrd'hui mon amie Suzanne
- Lagier, donﬁylfopinion fait loi en matidre de moeurs,
btrouve que j'en ménQue‘absolument.‘ Goinfre et
lubrique,>je pense que tout le bonheur de la vie
con51ste dans la satlsfacblon «de ses vices; et je

cherche a multlpller les mlens"(l)

- On retrouve une‘parellle horreur de 1a pﬁblicité, 

intimement lide a la question de l'impersonnalité, chesz

Flaubert, et pareil'amourfdes‘farces;_Cette base de

,‘gauloiSerie et parfois du scabreux(?), choses quil sont

fondameﬁtales dans la vie, ot nde de l'observation et de
la terre; En effet, la'vie au grand air, la fréquentation
des paysans et des marins, pourkFlaubert 1'atmosphére de

(1) Raconté par laupassant dans une lettre ) Flaubert du
17 novembre 1879. Albalat, page 227. ‘

(2)Voir NOrmdndy “Guy de ldaupassant": l'amour du facétie

‘pousse le conbeur & permetire gue son nom paraisse sur la
manchette du petit hebdomadaire montmartr01s, le "Chat Noir",

Voir aussi Maynial,p.109, sur la pidce scabreuse du conbeur,
"La liaison turque & la feuille de rose"gouée a.-huis clos,
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1'h8pital, avaient préparé son mépris pour tout ce qu'il
y a de faux dans la vie. A Parls, ot la vie ne consiste
bqu'en apparence, oette ciaerOJance dev1nt la mdre de

l'esprit ironique.

| ’kGracé & cette communauté’
dlesprit, 1'amitié de*Flaubert pour MaﬂpaSSant se
_déVeloppa rapidement~én~une camaréderie d'élite; Ils
'sfamusaient des ndmes ohoSes,’ils avaient les mémes
'répﬁgnanees:et Tes mémes idées. Malgré la différence de
iéurs ﬁgés, on ne distiﬁguait;guére le maitre du disciple.
,Le'jeuﬁekhomme appriﬁ son art en discutant et‘non.pas en -
prénant des notes. C'est &ainsi que les legons de Flauber?t
furent gravees dans son cerveau par une empreinte
ineffagable; ‘Destiné,-sembleut;il par son educatlon,
: par qon.temperament et par sa vie meme a devenir llami et
“le disciple unique de Flaubert il ne menguait &
maupassant que son apprentlssage dans l'art de'"Ialre
~grand“ | |

Pour bien comprendre

‘l'esthétique'de‘Flauberﬁ,'et par suite 1l'influence de
cette esthétique sur 1a,pensée et l'oeuvre de ilaupassant,
il faut mettre les deux écrivains en dehors deS\écoles et
dés formules deS'éoolés; Pour Gustave Flaubert, le monde
,entier'n'existait que. pour cette littérature qui lui

représentait la seule vérité dans l'existence.
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 Son orgueil d;artistelui donnait une confiance absolue
~dans‘ses propres théories, et toute sa vie se concentra
autour deiéon oeuvre. Ses trois grands‘principes de
1'impersonnalité, de "1lart pour l'art" et de la vérité
Qn‘étéiéht_pas des~éntité8mséparées, mais des parties
B ébpeine,distinotes,les,unes des autres de gsareligion
triste de la littérature". T1 ne réclamait aux aubres
k'due la tdlérance‘de'Croire aux droits de 1'auteur, qu‘uﬁ
peu de compféhention~avant de cpndamner irrémédiablement
la nouveasuté. Eﬁ artiste, il se livrait a une;reoherche :
\kde‘l'OTiginalité, CPOyént que le génie de consistait
que dans le trévail. En'oette;cbnception se.ﬁrouve,le
éecret de sonforiginalité: par le ftraveil, il arriva a
mettre dans ses oeuvres, dans un style lapidaire et
'parfait;'uné étude psychologique et compléte de la Vie
elle-méme. | | k o
" Dans son crédo littéraire,
la préfaéekdek"Pierre et Jean", mawpassant exprime ses
pfdpres idées sur l'art,d'écrire. NOn;seulement on peut
y voir le reflet des théories de Flaubert, mais aussi on
5‘peut y liré”le témoignage dﬁ conteur au sujet dé’savdette
’au maitre impeccable:
"Plus tard, Flaubert, que je voyais quelquefois,
- se prit d'une affection pour'moi. Jtosai lui

soumettre quelques essais. Il 1es lut avec bonté
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et me répondit: "Je ne sais pas i vous aurez du
ktalent Ce que vous m' avez apporte prouve une
certaine 1ntelllgence,‘mals~n'oubliez point ceci,
jeune‘homme,kque le talent -~ suivant le mot de
Buffon ;'n'est qu'une longue”patience. Travaillez”

| Je travaillai, et Je rev1ns_qouvent chez lui,
comprenant que je lui plalsalo, car il s'étalt mis a
-m'gppeler, en riant, son dlSClple.

Pendant sept ans Je fis des vers ’je fis des
contes, je flS des nouvelles, je fis méme un drame
‘détéstable. Il n'en est rien resté. Le maltre
lisait tout, puis, le dimanche suivant,’en déjeunant,
développait,sés critiques et enfongait en mdi, peu
E:! peu,’deux ou‘trois principes_qui sont le résumé
~de ses 1Qngs et patients enseignements. 851 on a

de l'originalité, disait-il, i1 faut avant tout la

‘dégager; =i on n'en a pas, il faut en ascquérir une".

—Le;télent est une longue patience. - Il
stagit de regarderytdut ce qu'on veut exprimer assez
longtemps et~avec assesz d'attention pour en
découvrir un aspect qui n'ait été vu et dit par
personne., Il y a, dans tout, de 1'inexpléré, ?arée
que‘nous;sdmmes habituéé'é« ne nous servir  f‘de
nos yeuiyqﬁ’avec 1ék50uvenir de ce QU'on a pensé

~avant nous sur ce que nous contemplons. La moindre

Wi
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chose contient,uﬂ‘peu-d;inCOnnu, Trouvons—le.
Pour décrire un feu qui flembe et un arbre dens la
¥plaine, deméﬁrons«enjfabe de ce feu‘et’devcet
érbre juéqu'é ce qﬁ!ils‘ne ressemblent plus,'pour
knoué, a agcu@ autre arbre et & aucun aﬁtre feu,

Clest de cette fagon qu'on devient original®(l).

' Donc le premier principe du
maftre est celui de la patience; I1 faut regaﬁdér la
haﬁuré péur léﬂéurprendreitelle qu'elle est, L'artiste
| ;dpit recherchér 1’ofiginalité en,péhétrant un~peurplus
dans son sujet gue leS'auﬁreé.‘fMaupassant‘apprend bien
’sé;legon;:au lieu d'interviewer la vie avec le but
}d'écrireiil_la peint telle qufellé‘esf; Son ObsérVatidn
- est tellément exacte qu'il dépésse~méme son précepteur
dens 1'illusion de la réalité. o |
Pourtant cette originalité
et cette observation ne,sont’que~des‘corollaires du grand
principe dé'l'impérsonnalité,'»Enieffet, 1s peinture du
réel eXdlut toute idée qui puﬁsge emporter 1'intérét |
de l'duteur et fausser la vie. D'allleurs les deux

écrivains avalent une horreur de ce qu 115 appellalent

(l) MAUPASSANT , Plerre et Jean Ollendorff
Prélace, page 21"~ 22.
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"la prostitution littéraire"s
MLlart n'est pas fait pour peindre les
exceptions, et puis j'éprouve une répulsion
inVinciblejé;mettre sur le papier,quelque chose de

mon coeur. Je trouve méme qu'un romancier n'a pas

Je droit d‘eXprimer son opinion sur guoi que ce soit.
Est—ce_que le bon Dieu 1l'a jamais dite, son‘opinieﬁ?~
;.....)Le premier Venﬁ est plus intéresganf,que
M. G.Flaubert paroe qu'il est plus e énéral et par
consequent plus typlque"(l) | g
Ici Flsubert JUSﬁlLla son principe per tr01s ralsonﬂ
par une questloa de temperament, par un pr1n01pe
ytecnqlque:et par une conv1ctlon~artlst1que, Maupassant,
‘de méme, portait le ddsir de l'anonymat jusqu'd menacer
v:'d}un,prOCés un‘éditeur qui veulaitepublier son portrait.
‘"Nos oeuvrés:apaf%iennentkau public, mais pas nos
 figures"(2) crie-t-il, et méme aujourd'hui il y a’des
grandes ldcunes dans sa correspondance et sa blographle.
ﬁn gcrivain aussi il suivait le pr1n01pe de Flaubert;
dans la préface de "Pierre et Jean" et ailleurs, il
keXposa ses idées sur la littérature objective qui\e&t
en méme temps plus riche de couleur, plus sineére’et plus
vraisemblable. | |

(l)FLAUBERT Gorrespondance,T.3,page 436. Lettre de 1866.
(Z)Clte per Maynial, pege 160 '
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"La marale, l'honnetete, les prlnClpeS sont des
choses 1ndlspensables au maintien de l'ordre social
~établi;;mais il n'y aLrien de commun entre l’ordrek
social et les lettres{ Les romsnciers ont pour
pr1n01pal motlf d'observatlon et de descrlptlon
les pasS1ons huma;nes, bonnes ou mauvaises, Ils
n'ont pas;mission;pour moraliser, ni pour flageller,
ni pour enséigner. Tout livre & tendances cesse |
4'8tre un livre d'artiste.

L'écrivain regarde, t8che de pénétrer les ames
et les coeurs, de oomprendre leurs dessous, leuru
pencheants hoﬁteux ou/magnanlmes,,toute la mécanique
‘Ncompliquée des mobileskhumaigs. Il observe ainsi
SuiVant son tempérament dfhomme'et sa consclience
,df&ftiﬁte- I1 cesse d'étre conSCienciéux eﬁ arti&ﬁe,
s1il s!éfforcevsystématiquemenﬁ‘de glorifier
1'hUmanité; de 1la farder, d'atténuer les passions,
qu‘ilkjuge déshonnéteé au profit des passioné,qu'il
juge honnétes.’

"Tout vaote, bon ou mauvais, n a pour l'ecrlvaln
gqu'une 1mportance comme sujet & ecrlre, sans
qu'aucune idée'de bien du‘de?mal y pulsse &tre
aﬁtachée. Il vauﬁ plusmou,moins comme document
littéraire, voild tout™(1).

<l)LﬂUPAb SANT, Oeuvres posthumes,T.2,page 97.Conard.
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| Flaﬁbert lui'enseignafla

doctrine de l'art impersonnel et Maupassanﬁ la pratiqua
a un tel p01nt que son oeuvre entiére semble l'épopee
trlste de 1'humam1te moyenne. Un désintéressement
voulu Jui permetteait de pelndre tous les milieux, toutes.
‘;1es classes de la société avec une justesse lnfdllllble.
Son canévas est extrémement variékparce qu'en artiste, il
Cherohe toujouré le moyen: soit le'paySan, soit le |
bourgeois, soit la prostituée, soiﬁ‘l'honnéte Temme. liais
81 ses personnages‘Ont'des vertus et des vices moyens,
si son moﬁde semble baﬁa1~ clest qu'il ne l'est pas. Le
conteur nous a donne 1'1mpre351on de 1la vie ordlﬂalre
tout en nous montrant du nouveau au Londfdu connu.
11 reste a l’ecart 11 regarde tout aﬁeo unkoéil pergant,
‘et par son art il recrée la naﬁﬁre.}C'est lui qui a 44
expliquer exactement le résultat de son impersognalité;
Maupassant parle de 1'oeuvre de Flaubert, mais’on peut
;repeter les memes mots en parlant de lui: ;

"Ce n etalt plus du roman comme 1l'avaient fait
les plus. grands, ‘du roman ol l'on sent tounjours un
peu 1'1mag1natlon et l'auteur, du romen pouvant &tre
classé dans 1e genre traglque, dans le genre

Sentimental, dans le genre passionné ou dans le genre

familier, du roman ou se montrent les intentions, les

opinions et les manieres de penser de 1'écrivain;

e
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¢'&tait la vie elle—méme‘apparue. On elit dit que 1les
;personnageS‘se dressaient sousyles yeux en tournant
les’pageé, que les paysages se déroulaient avec
leurs trlstesses et leurs galetes, leurs odeurs,
leur charme, que les obaets ainsi surgissaient
devant le lecteur a mesure que les évoquait une
pulssance 1nv151ble, cachée on ne sait oil.
Gustave Flaubert en effet, fut le plus ardent
'apStré de‘l'imﬁersonﬁalité dans 1'art. I1 n'admettait
pgs que 1'auteur;fﬁt jamais méme deviné, qu'il
laiss8t tomber dans‘uné page,idans ﬁhé‘ligne, dans
un mot une seule parcelle de son oplnloa, rien
~ qu une apparence d‘lntentlon I devalt etre le
 m1ro1r des falts, mais un miroir qui les reproduisait
en leur donnant ce reflet 1neXpr1mable, ce je ne
sals qu01 de presque leln qui est Itart". (1)
Ce "je ne Sais quoi de
présqué divih qui est l'art" &tait la monomanie de
Flavbert. L'auteur de "Salammb8" était avant tout un
.artistéj i1 mettait le style su=dessus de tout. Pour lui
il n'existait qu'un public "_;‘ 116lite — et il n'éerivadt
gque pour lui. On péut'aller plus loin en disant que son
| orgueil et son'tempérameﬁt'éxcluﬁ‘un public, que Flaubert |

(1) MAUPASSANT ,Oeuvres posthumes T.28., pabe 96,
~"Etude sur Gustave Flaubert".
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derivait exclusivement pour lui-méme. irchiprétre du
culte de 1l'art pur, il ne permettait pass qu'on adorit la
muse d'une sutre meniere que la sienne. Maupasgaﬁt,
plus folérant, partagea son idée que la morzle de l'art
se beauté toubt en réclamant pour l'écrivain une
liberté de conception:
"seuls, quelques esprits d'élite demzndent
& ltartiste:
- Faoites-mol quelque chose de beau, dens la
forme qui vous conviendra le mieux, sulvant votre
tempérement. |
L'artiste esseie, rdussit ou échou€.v.iv.evonn
contester le droit d'un dcrivsin de faire une
oeuvre poétigue ou une 6euvre réaliste, c'est
vouloir le forcer & wodifier son tempérament,
récuser son originalité, ne pas lul permettre de se
servir de 1l'oeil et de l'intelligence que la nabure
lul & donnés.vuiviveeeens
Laicsons~le libre de comprendre, d'observer, de
concevolir comme il lui pleira, pourvu qu'il soit

un srtistet(l).

Pour ITlaubert, il n'y availt
qu'une meniere d'écrire; 11 croyeit que, pour faire un
chef d'oeuvre, la personnelité de 1l'auteur devalt

(1) BAUPASGANT, Pierre et Jean, préface, page 7. Ollendorff.
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disparaftre entidrement. Donc un “Style" particulier

& tn auteur lui,semblaitVaussi inacceptiblé qu'une
~oeuvre morale. D'aprés lui; la forme n‘était que.
1'expression particuliére et lapidaire du fond. Of,
chague sﬁjet devéit avoir SOh style a lul; these queb
lfécrivain suivait dens tous ses livres. Alnsi il y
avait un style peu orné pour "ladame Bovary" et
ﬁi'EducatiOn sentimentale", un style fantastique pour
M"la Tentatlon de salnt Ant01ne“ et un style 81mple et
"eplque pour "la Legende de salnt Jullen 1'Hosp1taller"
11 se llvralt a un travail sans fin, cherchant,le mot
exact pour traduire sa pensée. La composition lui était
difficile ukon tréUVe m§me des fautes de freangais dans
sa correspondance - maiskson'géhie;rajouté a sa volonﬁé,
'lui'pefmettaient d'asrriver & un 1angage toﬁjo@rs’eXa¢t,
tOUJOuré ooncrét I1 trouvait inéviﬁablement le mot juste
et l'eplthete qulytradulsalt 1'idée plelne. Ainsi, dans
'Wnadame Bovary™", ﬂ}aubert déerit la‘llalSQn entre“Léon,et
- Bmma: ’ |

nI1 ne discutaitvpas ses idéeé, il acceptalt tous
ses gbﬁts; i1 devenait;sq'maitreSSé plutdt qutelle

n'était la sienne(1l).

(1)FLAUBERT, Mddame Bovary,page 384. Comparer "la Veillée",
Maupassant, "la fisison Telller",p 114. Bd.Librairie de France:
"la fllle, toute pcnotree de la vertu. qul 1'avait
balgnee én cette famllle sustere, avait épousé Dieu,par

dégolit des hommes" ‘
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Rien de plus aigu comme observation, rien de plus vrai
comme psychologie, rien de plus juste et de plus simple
comme expression n'a été mis sur le papier pear qui que - |

ce soitb.

- Flaubert forga son disciple

a observer et & décrire nettemeﬁt tOﬁt'ce,qu'il voyait.
llyl‘ehcodragea4ékécrirekdes poémes, non pas parce qu'il
croyait au génie de lisupagssant dans ce genre, mais parce
que lésfvers demandaient.avant tQut le’mbt Juste et cdncis.
ExerciC@ de cOndensation‘etfd!assouplissemeﬁt” la poééie by
fut le Jeu verbal qul prnpara le Jeune homme a son

metler de romaﬁ01er.

Nmmmmmw<@mntnm1

‘seulement beaucoup par les causeriées de son maitre, mais
‘11 étudia mussi son oeuvre. fOn trouve des ressemblences
et des repetltlons du memekmotkdans "liad ame Bovary"‘et
dans "Bel Ami", dans’"l?Education sentimentale” et dans
"Sur 1'Bau"(1l), qui révélént lfétendqude cette influéﬁce.

Dans la préface de "Pierre et Jean" on voit encore ce

R B . B -

(l)ygignalons,én passant la prédilection des deux
auteurs pour‘l'épithété "l'ﬁomme—Dieu" pour décrire
léthrist,;ef pour les adjéctifs “verdﬁtré",“bleuétpe"
et "blénchétre“ pour faire ressortir des nuances de

couleur.
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parallélisme d'iddes. Au sujet du mot exsct le conteur
dit: o | |
"Quelle que SOlt la chose qu'ton veut dire, 11
n'y a.qu un mot pour l'eXprlmer, qu'un verbe pour
1'amimer et qu un.adgectlf pour la qualifier. Il
‘fautfdonc chercher, jusqu'ad ce qu'on des aiﬁ'
dédoﬁverts; ce mot, cé; verbe et cet édjectif, et ﬁe
jamais se cOntenter'déki'é peu. prés, ne jamais avoir
reoéurs é des superchéries, méme heureuses, & des
'clowneriesAde langage~pour éviter la difficulté.
- On peut traduire et indiquer les choses les
pluS’subtiies en appliquant ce vers de Boileau:
'"D'un’mbt ﬁis én sa plade enSeigna lé pouvdir“.
Il n'est point besoin du VOCabulaire:bizarre,
 compliqué, nombreux et chinoils gu'on nous impose
sujourd'hui sous le ﬁom d'écriture artiste, pour fixer
~ teﬁtesles'nuancés de la pensée; maisril‘faut
;discetner avegvuné’extréme lucidité toutes les
modifications de la valeur d'un mot suivant la
7place‘q@?il oécupe., Ayons moing de noms, de verbes
et d'adjectifs aux sens presque insaisissables, mais
plus de phrases différéntes, diversemént construites,
vingéniéusemenﬁ’coupées,‘pleineskde sonorités et de
rythmes savants"(1)} |

(1) MAUPASSANT ,Pierre et Jean, préface,p.23;2&,
,Ollenaorff R :
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| I1 suffit de compérer ses mots
aveckun passage de "1'Btude $ur Gustave4Flaubert" pour
compréndre‘la soﬁrce~de;cette critique: |
"Obsédé par cette croyance abbolue qu'il
n'eX1Sue qu une manidre d'exprimer une chose, un
‘mot pour la dlre, un adaectlf pour la quallfler et
~un verbe pour‘l'animerj il se livrait a un labeur
-surhumain pour'déoouvrif, é‘chaque phraée,'ce motb ,
’,ceﬁte/épiﬁhéte et,Ceyverbé. 11 érojait ainsi & une
k7tharmonie‘mystér%eu59 des expréséions, eﬁ'quand un
term; Jjuste neblui semblait péintieuphoniqﬁe; il.en
cherchait un aubre avec une invincible patience,
"?certaianufiline téﬁait pés la;vrai; l'uniéuei....ll
écoutait le rythme de sa prbse,:s'arrétaitvoomme pour
gaisir une sdﬂorité'fuyante, combinait les tons,
‘éloignait:les aésonances; disposéit»les vifgules
aﬁec science‘commeVles‘halteS~d'un long chemin, Une
phrase est viable, disait-il, quand elle corréspond
éthutes les nécessités de la respifation, Je sais
~qu'elle est bonne lorsqu'elle peut etre lue tout
aaut"(l)
{1)@AUPASSANT, Btude sur Gustave Flagbert,,Oeuvres 
posthumes, T.2, page- 130-131.
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Cn n'a qﬁla lire n'importé qﬁelle phrase deiMaupassant
pour compreﬁdre la similitude de son procédé avec celui
de Elaubert. ,Chaque paraéraphe se 1it tout haut,
chaqﬁé mot a sa vaieur ﬁusicalé.-@royany é'"l'eau pﬁre”,
Cau "courant llmplae" de la leangue frangaise, 11 fit de
son style une chose claire et nerveuse. IEn effet,
k;maupassant oonteur,se’montra‘plus artiste que MawpaSSanf
'poéte. Les réegles fixes-de’ia.poésie le génaient: la |
‘mesure, la rlme et la cesure empechalent le rytnme
‘,sonore et mysthue qu il savalt mettre dans sa prose. |
Regardon% quelques vers de "Fin d'Amour"
' "..............Parf01s un rosulmnol lointain

 JeLa1t un trllle algu dams 1tair frais du matln,

 Et sQn Souple“g051er semblalt rouler des perles._
' Dan$~tout le gai feuillage écla‘baiémty<"ie<z chansons:
Le hautb01s des llqots et le olLfleb des merles,

Et le petit refraln alerte des plnsons"(l)

Le poete essaye de traduire

',ken musique‘la chanson desfoiseaux; " 8i le troisitme vers
est Llulde, les autres, uurtoub le 51X1eme, ne 1e sont
 paS; Le jeune homme veut 1m1ter le procédé de son maltre,

jprocede de modlflcatlon de la Valeur des mots ‘suivant

‘l'effet qu onkveutfprodulre. Flaubert gui modulalt et

— s ot

(1) MAUPASSANT, Des Vers,édition Flemmarion, page 171
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maniait lés sons en chef dWOrchestré,fsavait soumetbre
sa prose & sa leonﬁé. La’déscription du sextuor de
"Incie de Lammermoor" est un modele d'harmonie:

"Bdgar, &bincelant de furie, domimmit tous les
autres de sa voix pluskclaire. Ashton Iuil langait
en notes graves des piovocétidnsthomicides, Tucie
pQuséait sé plainte aigué, Arthur mOdulait a l'éoaft.

- des sons moyens, et la bésSe—taille‘du'ministrek
~ronflait comme un orgue, tandis que les voix de
feﬁ@es, répétanﬁ seS‘paro1eé, reprenaient en choeur,
délicieuéement. Ils étaient tous sur la méme ligne
& gesticuler;‘et la colere, lauvengeanCe, la

jjalOusie, la terreur, la miSéfiCorde ot 1a

‘sﬁupéfaction s'exhalaient é la fois de leurs bouches
entr'ouvertesm(1).

Mais gi Maupassant, a cause
des,régles du métier’poétique, n‘arrivé pas‘a la
perfeétion‘de'FlauBert,,il y:parviﬁt dans 1a‘prose./'
C'était'lé, sens conventions, que son génle inné se
,févéla.v‘Uﬁ¢sené artistiQué aigﬁ, une habileté savante
de Vrai'pfosateur faiséientkdé la lengue de ses contes .

- une chose aussi unique que le style de son maltre,

(1)FLAUBERT,liadame Bovery, page 312-313.
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A osté du passage cité de "Mademe Bovary" i1 faut mettre
la desCriptionkdes-noces de "Bel Ami"; on y remarque le
méme procédé et le méme résultat de jusbtesse et dei |
cadence mystique:
"Et"toujours les orgueS~chantaient; poussaient
’par 1'énorme monument les accents ronflents et
rythmés de leurs gorges luisantes, qui crient au
ciel 1la joie,ourla douleur des hommes.....Tantdt
elles jetéienﬁ des clameurs prolongées, énormes,
enflées comme desbvagUes, si sonores et si
yjpuissantes‘Qu'il’semblait qu'e1les, dussent .
fsoulever‘et faire .sauter le toit pour se répandre
dans le oielkbleu.” Leur brui$ vibrant empli&séit
'touﬁ‘l'égliS¢, faisait friésonner la chair et 1es
gmes., Puils tout & coup elles se calmaie@t; et des
vnotes fines,'alertes; couraient aans 1'atr,
~effleurant l'oreille comme des sonfleSvlégers;
'Crétaient de petits chants gracieux, menus, |
,~sautillants, qui voletaient ainsi quekdes oilgeaux; et
soudain, cebtte coqmetté'musique s'élargissait de
nouveau, redévenant effrayante de force et dlampleur,
,éommébsi un grain de;sébie,se métamorphosait en un
monde"(1).

(1) HAUPASSAND, Bel Ami, Ollendorff, pages 459,441
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; B Les sons sourds sont ooupes
| par des syllebes legeres, l‘emotlon est - relevee par la
 301e: on sent la majesté de la\presence de Dieu & cbté de
la réjouissance des choeurs d'anges. -Cette'cadence des
mots qui entre dans 1'8me et 1la remplit nystérieusement,
qui grise le lecteur tout en exprimant la plus fine
ﬁﬁaﬁce,dekla~pensée, ne réussit pas dans la podsie.
Flaubert, qui réfusait 4 changer la cadence de sa phrase'
.méme‘quand elle &tait contre les régles de la grammaire,
o efib &t4 certainement révolté contre les besoins de la

{rime; Dans un’certéin seﬁs sa prosé poétique devance la
direction de'la~poé°ie moderne. Nous 51gnalons un
paosage de "l' duoatlon sentlmental@" qui pourrait
figurer dans n'importe quelle anthologie moderne :
| | “"Il voyagéa. |

~Ii connut‘la mélaﬁéolie deé‘paquebots,

- les froids réveils ‘sous la ténte, l'étoubdissement
~’des,paysagesle§ des ruines, l'amertume,dés
sympathiés iﬁterromﬁues;;
N I1 revint". (1)
De méme, dans l'oeuvre de maupa sant, 1l,se‘trouve des

paragraphes qul semblent aeplaoes sous la date de mil

(1) FLAUBERT, 1'BEducation sentimentale,~pag§ 124
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,huit oent.;Lé 1ec£eur d?aujourd!hui est forcé & les
coliparer aux vers et auX’proCédés de Lautréamont, de
~Blaise~Cendrars, ét surtout de Paul Fort (1). Daﬁs

le "Gil-Blas" du SVfévrierJIBQB, liaupassant publia une

| fantaisie,quiil intitula "Blanc et Bleu". Le texte est
assez original, et tout & fait dans le courant de la
_poésie mddé?ne. Le commencement est une série de coups
vde'pindeaué

’ "la petite bérque,fma.chére petite barque,
toute blanche avec un filet‘bleu le 1ohg du bordagé,
‘alla_t doucement doucement sur la mer calme, calme,
enaormle, epalsse et bleue aussi, bleue dfun bleu
transpgrante,fl;qulde, ou’laglumlére coulait, la

lumidre bleue, jusqu'aux roches du fond.

- (1) Signalons "la ler Brille" dens les "Ballades
frangalses" de Paul Wort° ;

"Ls mer. brille au~dessus de la haie, 1la
mer brille comme une coquille. On a envie
de la pécher. Le ciel est gal, C'est joli lai...

"Un gars est Hombé dans le port".

~ "Lort dans la mer, c'est jolie mort"
liais on n'a gudre envie de pleurer. Le
ciel est gai, c'est joli Mai',

Slgnalons egalement tla Iumidre de la Grece". de Vielé-
Griffin ( anthologie de la N.R.F ) et les "Chants de

‘ ‘%aldoror" de Lautreamont (aﬂth01ogle Kra).
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Les villas, les belles villas Dblanches,
toutes blanches regardaient par leurs fenbtres
ouvertes la Wléditerrande qui venéit'caresser les
murs de leurs jardins, de leurs beaux jardins
pleins de palmiers, d'aloés, d'arbres toujours

verts et de plantes toujours en fleur"(1).

Puis, d'apres la méthode
moderne, vient l'interposition de‘quelques mots sur le
speofacle de la vie ordinaire, la tragédie et 1l'ironie de
ltexistence des hommes:

A Locarne, sept morts; & Sparone, quinze;
& Romborgogno, huit; & Ronco, Valprata, Campiglia,
que la neige.a couvert, on coumpte trente-deux
oadavres........ﬁ.... |
RHien que 1la mer bleue autour de nousg, sous
nous, devant nous, et les Alpes blanches derricre
nous, les Alpes géantes avec leur lourd manteau de
neiges"(1).
Bercé dans le seln de la
nature, 11écrivain regerde ironiquement 1'humanité,
"cette poussiérekde la vie", avec ses miseres, ses

querelles et ses vanités. Frappé par inutilité de tout,

(1)MAUPASSANT,Sur 1'Eau, page 183ff, Conard.
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il termine ses méditeations en regardant la nature
immusble et sa beauté:

"Et bientdt on ne vit plus rien, que le‘rivage
et la ville, la ville blanche et la mer bleue ou
glissait ma petite barque, ma chére petite barque,
au bruit léger des avirons®(l).

Si cette "poésie! a un golit
dtactualité, c'est parce que Flaubert et son disciple ne
suivaient qu'une régle - celle de la conscience
artistique. aupassant, une fois libre des artifices
des podtes, se montra podte par la cadence, la simplicité

et la beauté de son style.

Un des traits les plus
importants du style de Flaubert et de maupassent, l'image,
par sa beautd, s'ajoubte a la cadence pour produire lleffet
final de la prose podtique. Chaque partie de ce style
que nous disséquons se réunit pour former l'entité; el
1l'image, tou% en étant un deg traits les plus
caractéristiques de la "maniére" de nos deux écrivains,

doit &tre considéré de l'aspect de son rdle subordonné,

Chaque figure traduit 1l'idée

d'une menidre concréte. Au lieu d'€tre une vision comme

(1)Ivid, page 192.
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Chez leskpoétes,‘1'imageée$t’la traduction méme de 1la
vie. La méthode qonsiéte en l'évoéation d'une‘histbire,
d'une vie, d'un paysage enﬁquelques lignes; l'arf
cohsiste,en le choix dm détail caracﬁéristique et en
l'eipréssionkocncise de ce que>voit 1'auteur.

;Eaﬁs sén'livre "Plaubert et
.son Milieu" ‘Taguet 1nd1que plu31eun‘categor1es d'images
tlrees de 1'oeuvre du maltre. Dans cette &étude nous
allons gtudier bridvement trois;dé‘cés catégories en
signalanﬁ 1'influence. de la méthode de Flaubert sur SOn'
disciple. ‘

: L'imagek“formule psychologique"

: fa1t la 301@ des lecteurs sans hate qul goltent la prose
de ﬁlaubert. laynial 1nd1que comme type la phrase de
"Madame,Bova:y“:‘ s
’;k R ﬁles‘afféCtiCnd profondes ressemblent aux

honnétes femmes;' elles oﬁt peur d'8tre découvertes,
et elleé paséént dens la vie les yeux baissés"(l),
Dans “i?Educétion

‘;sentlmentale" dn retrouve la méme'formule"

"Les coeurs de femmes sont comme ces petits

meubles;a,secret, pleins de tiroirs emb01tes,les uns

9(1)Maynia1:Flaubert,et sQn milieu", page 201'
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dans les autres; on se donne du mal, on se casse
les ongles et on trouve au fond quelque fleur

désséchde, des brins de poussiére -~ ou le vide"(1).

Revenons-a "iiadame Bovary":
"C'étalt un de ces sentiment purs qui
n'embarrassent pas l'exercice de la vie, que 1l'on
cultive parce qu'ils sont rares, et dont la perte
affligeralt plus que ia possession nfest
réjouissante"(2).

On remarque que ces "formules
psychologiqués“ de Flaubert expriment presqué toujours
des observations qu'il a faites sur la femme, 1l'homme
ou leur smour. Parelllement dans l'oeuvre de Haupassaunt,
ce type d'imege s'occupe exclusivement de la conjonotion
- des sexes:

"Lthomme et la femme sont toujouré étrangers
d'Zme, d'intelligence. Ils restent deux belligérants;
ils sont d'une race différente; il faut qu'il y ait

toujours un dompteur et un dompté, un maitre et un
(1)PLAUBERT, 1l'Education sentimentale, page 115.

(2)FLAUBERT, Hedaie Bovary, page 149,

a0
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esclave; tantdt l'un, tantdt l'autre; ils ne sont

jemzls deux égaux"(1).

Apres l'anslyse de 1'amour
vient l'analyse du mariege. Ce dernier est décrit dsns
"Une Ruse" comme "un échenge de mauvaise humeur pendant
le jour, et de mauvailses odeurs pendant la nuit"(2). Si
parfols waupassant se sert de cetie formule pour débiter
une boutade, pourtant son anslyse est en général d'une
profondeur magistrale. Soit une grande vérité
~pesychologique, soit seulement le portrait mental d'une
personne, l'image est caractérisée par une netteté de
style et par une logique qui prend sa source dans la
ré51ité absolue. Citons quelgues exemples choisis
au hasard dans l'oeuvre du conteur:

- "Une femme ne peut aimer passionnément qu'apres
avoir été maride. Si jJe la pbuvais comparer & une
maison, Jje direis qu'elle n'est habitable que

lorsqu'un mari a essuyé les plitres"(3)

"isdame Walter.........une de ces femmes dont
1'esprit est aligné comme un jardin frangais. On y
(1) MAUPASSANT, "1a Bfiche", la kaison Tellier, page 41

édition Librairie de France.

®

(2) HAUPASSANT,"Une Ruse", ibid, page 228

(3) ibid, page 228.
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circule sans surprise, tout en y trouveant un certain

charie" (1).

nC¥tait une de ces adroites femmes qui ssvent
donner des joies domestiques aux célibataires de la
grande Vie; et qui gardent, Jjusqu'a la découverte
de 1l'amant naif destiné & les épouser, la spécialité
de faire payer fort cher sux hommes riches et

désoeuvrés les appsrences d'un foyer 1légitime"(R)

"1l en est des amoureux comme des ivrognes. Qui

a bu boira, qui a aimé aimeram(3).

Parfois pev différent de

ltimege "formule psychologique", l'image "comparsison

développde" est pourtant une figure plus pure. L'éerivain
traduit ce qu'il voit pour ses lecteﬁrs, meis le
raffinement de l'art leur est évidenf. Flaubert exprinme
avec Justesse l'abstrait en le concrétisant:
"Son imagination, asssillie par une multitude
d’hypothéses,vballottait gu milieu d'elles comme

un tonnesu vide emporté & la mer et gui roule sur

les flots"(4).
(1) MAUPASSANT, Bel Ami, Ollendorff, page 143
(2)MAUPASSANT, "1time é&trangere",Oeuvres posthumes,T.2,p.156.

(3)MAUPASSANT, "la Rempailleuse®,la liaison Tellier,page 236,
édition Librairie de if'rance.

(4)PLAUBERT, Miademe Bovery, page 255,
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aupassent se sert de la méme mébtaphore de la mer dans
une évocation merveilleuse des dables du désert: il voit
"une tempéte gilencieuse de vagues immobiles‘en,poussiére
jaune"(1l). wmais le type de cette image "comparaison"
est la description de Yonville dans "kadame Bovary":

"Les toits de chaume, comme des bonnets de

fourrure rabattus sur les yeux, descendent Jjusqu'au

tiers & peu prés des fen&tres basses, dont les gros
verres bombés sont garnis d'un noeud dans le milieu,

a la facon des culs de bouﬁeilles"(%).

Dans "Sur 1'Hau" ce

~ plttoresque un peu moqueur est au fond de 1l'imsge

impeocablé gul résume un paysage Ge la cbbe d'Azur:
| "L'hsterel est le décor de Cennes. Charmante
montagne de keepsake, bleuftre et découpé &ldgaument,
avec une fanteisie coquette et pourtant srtiste,
pelinte & l'aquarelle sur un clel thé8tral par un
@réateur complaisant pour servir de modeéle aux.
Anglaises paysagistes et de sujet d'admiration aux

albesses phtisiques ou désoeuvrées"(3).

Parfois la similitude du style
»de Flaubert et celul de laupassant atteint un tel point

(1) LAUPASSANT,"la Peur", la liaison Tellier,p.279,Lib.f@e France.
(2)Flaubert, ladame Bovary, page 97
(3) LAUPASSANT, "Sur 1'Bau", Conard, pages 10,11.
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qu'on ne sait pas lequel d'entre eux a donné forme a une
1mage. N'lmporte guel lecteur de Flauberb pourralt se
- tromper en disant que la phrase su1vante~sera1t;du
romancier: | |
~ : , /
‘"Mefveilleuxkrejeton d'aventuridre, poussé sur

lé fumier de ce mbnde—lé; comme une plante magnifiqﬁé

nourrie de pourritures"(l).
Pareillement un_lecteur de liaupassant dirait sans hésiter
qué‘cette phrasevserait deritepar le conteuf'

i "Le oabotln avalt une mine vulgaire, faite

comme les decors de thébtre pour &tre contemplee

5 distance"(2). |
Bn effét,-Maupassant semble avdir:hérité/dé son maitre
non seulémeht la techniQue,mais auSsi’la;méniére @é voir
;f de sentir. Goﬁrmeté de 1a 1iﬁtérature, & force de
lire les:maitfeé de la prose frangaise ils arrivaient a
leur meturité littéraire,“Pér la lecture des grands
styliStes, iis'érfivérént & comprendre le vrai sens du
mot "art". Cet smour de la belle littérature &bait
transmis de Flaﬁbert é son diéciple par des lectures
communes . C'est ainsi que maupassant arrlva a oomprendre~
son métier; doue dega de la faculte de l'observablon et
- (1)MAUPASSANT, Yvette, paée,l?,,@llendorff.'f

(2)FLAUBERT, l'Educatioﬁ Sentimenta1e, page 38.
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de la comparaison, l'étude technique lui faissit tirer le
plus de signification de ses figures,

Clest alnsi qu'avec notre

troisiéme catégorie, nous trouvons l'image "état d4'fme".

Qui n'a pas senti 1'infinité des 8mes et des personnes
en regardant une ville étendue & ses pieds? lais il est
tres peu dlauteurs qui peuvent saigir 1'in§eisissable
comme Flaubert 1l'a fait: |
"Quelqﬁe chose de vertigineux se dégagealt pour
elle de ces existences amésséeé, et son coeur s'en -
gonflait.abOQdamment comme si les cent vingt mille
gmes qui palpiteient 1l& lui eussent envoyé toutes 2
la fois ia vapeur des passions qu'elle leur

supposait. Son amour s'sgrandissait devent l'espace

et s'emplissalt de tumulte aux bourdonnements vagues

gui montaient"(1l).

Ecoutons 1'écho de cette imege dans deux passages de
lisupassant: )

"Bt quelque chose comme un sentiment poétique
soulevait son coeur en face du grend Paris étendu

devant lui, i1lluminé, vivant sa vie nocturne, sa vie

de plaisir et de débauche. Il Iui sewblait qu'il

_(l)FiAUBERT, wadame Bovary, page 364.
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domineait la ville énorme, gqu'il plsnait sur elle;
et 11 sentalt qu'il serait délicieux de s‘aocoudef
chaque soir sur ce balcon aupres d'une femme, et de
s'aimer, de se baiser les levres, de s'étreindre
au-dessus de la vaste cité, au—dessusvde toutes les
amours qu'elle enfermait, au-dessus de toutes les
satisfaotioﬁs vulgaires, au-dessus de tous les

désirs communs, toubt pres des étoiles™(1),

I1 est & noter que chaque
passage commence par 1es’mots "quelgue chose de'; que les
deux auteurs mettent en scéne leur personnage principal -
soit Bmma, soit le Réros de "l'Héritage" - en btrain de
‘révasser vaguement & son amour. Pareillement dans
"Au Bord de 1l'Lau", l'amant sent le vent

"alourdi de baisers, plein de chaudes haleines
Que l'on entend venir avec de 1ongs frissons

Et gui passent rouvlant des ardeurs d'incendies.
Un rub puissant tombailt des brises attiddies.
Et je pensai: "Combien sous le ciel infini?

Par cette douce nuit d'été, combien nous sommes
Qutune angoisse souleéve et que l'ingtinct unit
Permi les animaux comme parmi les hommes!

Bt moi,jlaurai voulu, seul, 8tre tous ceux-1a!1"(2)

(1) MAUPASSANT, "1'Héritege",kiss Harriet,0llendorff,page 80
- (2)NAUPASEANT, Des Vers, Flammarion, psge 74
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La pensée de lia amour éternel et infini deo hommes prend
une forme sussl vsgue que le vent, puls ce vague se
’cqpcrétise en un état d'8me, en un symbole de l'amour
particulier. La méthode de Flaubert et celle de son
disciple sont semblables parce qu'elles expriment les
sentiments qui viennent & nous tous, dans la’maniére
qu'ils nous arrivent. L'image "état d'Sme", moins
j"artistique" que l'image pure, est pourtant plus vreie
chez nos deux écrivains. Ils arrivent & attraper la
réalité intérieure de la fagon la plus naturelle, donc
la plus difficile a faire.

La valeur de Flaubert conme
professeur consistalt dans le fsibt qu'il conprit les
possiblilités de maupassant et lul enseigna la méthode
et le style le mieux adaptées a son oeuvre. Or, on
trouve chez ce dernier une uniformité de justesse de
style et d'image qui manque parfois dans 1l'oeuvre de
Flaubert. Par exewple, "kiadame Bovary" et n11fducation
sentimentale™ ont des passages d'une sonorité d'épopde

qui sont beaucoup au-dessus du sujet,(l) La force du

.

e o

(1)Voir la séquence de figures qui touche & l'ironie
verbale dans le passage suivent de "lademe Bovary":

"Ltéglise, comme un boudoir gigsentesque, se disposailt
autour d'elle; les vofites s'inclinaient pour recueillir
dans 1'owmbre la confesgion de son amour: les vitraux
resplendissaient pour illuminer son visage, et les
encensoirs allasient briiler pour qu'elle appsrit comme un
ange, dens la fumde des parfums". (page 330).
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génie du romsncier était si puissante qu'il ne pouvait
- pas résister au besoin de lyrisme. Il dit lui-méme dans
une lettre & Georges Sand:

‘"Ce souci de la beautéd extérieure est pour moi

uné‘méthode. Quand je;découvre une mauvaise
asSonande ou unekrépétitiongdans une de mes phrases,
‘je suis slr que je patauge dans le faux; & force de
cheroher, je trouve l}eXpreseioh juste qui était 1la
| seule, et qui est en meme temps, 1'harmonleuse"(l)
Cette beaute presque plasthue ressort de 1la Lheorle du
‘maltre que la grammaire méme ne pouvait pas rés;ster )
la beauté des assonences. Flaubert‘croyait ===y que
le mot guste &tait le mot harmonieux; technlqve ~de
mquCIGH plutot que  de romencier. Mais il a beau dlre
que "la morallté ae 1'art con51ste en sa beauté meme et
é'estlme par—dessus tout d‘abord le style et ensulte
) le vrai“(z).~kLe style,;cVeSt le mdenjde,nommer le
“sujet; l'impersonnalité est la,maniére de le voir.
Pille atinée de ces deux principes, la vérité est
'l'aboutlssement de leur union. Maupaqsant se'montra plus
ecrlvaln que son maltre en se rendant Compte de cela,

:tout en restaﬁt moins artlste.‘

(1)FLAUBERT, Gorrespondsnce, T.4, page 251. Lettre de 1875,
(2)Ivid, T.3, pege 83. Lettre de 1856. |
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Si parfois Fléﬁbértyne

réussit pas a borner son lyrisme, pourtant son
enselgnement artistique avait pour but de faire comprendre
- & llaupassant une chose: "Saisir 1'idée, c'est la nommer;

la nommer, c'est la saisir". fTOUt aboutit & la recherche

du mot juste, de la manidre la pius_éfﬁicace de
ﬁransmettre et de faire comprendre la vérité. Cette
ﬁérité de "metteﬁr‘én~sCéné'de la vie" ne consiste pas
seulement dans la docﬁmentation’deé faits; ~elle va

beaucoﬁp plus loin. ;La~simple réalité, les‘“petits faits

vrais®", sont raffinds en une réalité supérieure par lltart

et par la pénétration de 1ltécrivain.

Donc, le premler pas est

a'obsefver et de documenter avec 801n. ‘Puis vient le

kprooedeyde rafflnement‘parfl‘artlstez pour‘extraire des

faits la "substantificque mouelle". BEnfin, c'est le

~bour de la méthode, du style, de mettre sur le papier

[lfidée'juste et pleine par'le moyen du mdt jusfe et plein.

Flaubert avalt en horreur le
natufallsme et le reallsme, parce qu'ils transformalent
la vie en 1a pllant aux be901ns de l'ecrlvaln Pour le
grand romanoler une chose vrale étalt belle, une belle
chose était'Vraie, 11 jUstifia'l’artréL 1'égard de la
réalité enfprbuvant’maintes Tois que lfesthétique et le

vral se renforcaient.
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Il faut encore regarder la
préface de "Pierre et Jean® pour comprendre l'effet de
la pensee du maltre sur Maupassant Aprés avoir
dlstlngue de 1tartiste véritable le romancier—
propagandiste, 1'auteur expose ses idées sur la vérité
et 1l'art d'écriref |
"Le romancier, au contraire, qui prétend
‘nouskdonner‘une.image‘exacte de la vié, doit
éviter avec soin tout enchainément d'événements qui
peraftrait exceptionnel., Son but n'est point de
nous rabonter une histoire, de‘ndus ‘amuser ou de
nous attendrir,mais de nous forcer & penser a
oomprendre le sens profond et caché des événements.
A force d'avoir vu et médite il regarde«l‘univers,
- 1es'ohoses,,les falts et les hommeu d'uﬁe cprtaine
fagon qui 1ui est propre et qul reuulte de l'ensemble -
de ses observations réfléchies.......Pour nous
émouvoir, comme il 1l'a été lui;méme par le
spectacle de la vie, il d01t la reprodu1re devant
nos yeuX avec une ucrupuleuse resqemblance......Au
lieu de maohlner una aventure et de la dérouler de
fagon a la rendre interessante jusqu'au dénouement,
il préndra son ou ses'persohnages & une certainé'
périoderde leur existence et les conduira, par’des‘

trensitions naturelles, jusqu'ad la période
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suivante. Il montrera de cette fagon, tantdt
comment les esprits se modifient sous 1lt'influence
des circonstances environnantes, teantdt comment
se développent les sentiments et les passions,
comment on s'alme, comment on se heit, comment on
se combat dans tous les milieux socisux, commenb
luttent les intéréts bourgeois, les intéréts
dlargent, les intéréts de famille, les intérdts
politiques.

Lthebileté de son plan ne consistera donc
point dans 1'émotion ou dans le charme, dans un
début attachant ou dans une catastrophe dmouvante,
meis dans le groupement adroit de petits feaits
constants d'ou se dégagera le sens définitif de

ltoeuvre" (1),

Suilvent 1'idée de Flaubert,Guy
de ksupassant cherche, par lekmoyen de petits faits
insignifiants et-des expressions choisies, a mettre en
scene la vie rdelle. Comme Aristote, 1l oherohe~le
"vraisemblable",\vérité artistique qui fult l'texception.

- Observateur dont l'oeil percgant ne laisse rien échapper?
le conteur apprend & distinguer entre le fait brutal et
le fait significatif. Le lecteur de "kademoiselle Fifl"

(1) LAUPASSANT, Pierre et Jean, préface,pp.8-9.
Ollendorff.



se souviendra d'uné phrase qui décrit un officier
ailemand:

"Il galantisait en frangeis du Rhin, et ses
compliments de bTaverne, expectorés par le trou de
ses deux deds brisées, arrivaient aux filles au
milieu d'une mitraille de salive"(1).

- Chaque mot a son poids juste, chaque figure exprime
d'une maniére saisissante et concise la réalitéd réduite
a son esgentiel., Au lieu de décrire ltallemand, ltauteur
nous le fait voir; auklieu d'étaler devant nous des
pages de pénébration psychologique, il nous leaisse
tout deviner des actes et des gestes de l'officier.
Voici lé technique flauberbienne .de metteur en sceéne,
procédé qui permet & l'suteur de tout peindre & la fois;
" caracteres, décors, aétion, sans qgue la clarté y perde.
Pour bien rdussir a ce
procédé; deux qualités sont nécessaires a l'artiste:
un sens aigu, presqu'une hentise de la réalité, et le

nie de gavoir tenir la bride & gon imagination. Le

Dy

s
roman de Flaubert et de Maupassant est "l'histoire du

coeur, de 1l'Zme et de 1l'intelligence & 1'état normal'.

L'écrivain, répétons-le, cherche a dégager la significabtion

(1) MAUPASSANT, "iiademoiselle Fifi", page 212, la lisison

Tellier, édition ILibrairie de France.



de 1'Etre et de la Vie:

"Une loi philosophique nous apprend que nous
ne pouvons .rien imaginer en dehors de ce qul tombe
sous nos sens, et la preuve de cette impuissance
clest la stupidité de nos concéptions dites idéales,
des faradis invenltés par toutes les religions.
Nous avons donc ee seul objectif: 1'Hbtre et la Vie,
qu'il faut savoir couprendre et interpréter en
ertiste. Si on ne donne pas l'expression & la fois
exacte et artistiquement supérileure, c'est qu*on

n'a pas assez de talent"(1)
Donc, le romancier ge
bornera & blen observer, & bien réfléchir, et & bien

peindre la vérité, non pas telle qu'il la concoit mais

‘telle qu'il la voit.  Des son enfance, Flaubert

"collectionnait des mots de bourgeols; un scrupule

artistique ne luil perméttait de se fier qu'a sa
mémoire et & ses notes. Il suffit de regerder n'importe
quelle page de son oeuvre pour comprendre sa théofie de
la vérité abéolue; clegt le principe du portrait
raffiné de la vie.

Il est & noter que le

parsgraphe de haupassant qu'on vient de citer est de

(1) MAUPASSANT, le Gaulois, 17 avril 1880. Cité par
Beffoux et Zavie, pege 218.
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1880. Au commencement de sa carridre littéraire, le
Jeune homme écrit une critique qui vient plutdt de
gon maftre que de la pratique. Hais le disciple ne
chengera point de méthode pendant toute sa vie; il
restera fidéle & la vérité fleubertienne, qui vient
des sens. Son oeuvre, comme celle de Plaubert, sera

avant tout visible.

Comme un film parlant, le
roman de nos deux auteurs passe devant les yeux des
spectateurs. On regarde un paysage ou il n'y a rien
de superfﬁu; mais ou il y a tout ce qu'il faut pour
créer l'atmosphere de la réalité. Dans ce décor, on
peut étudier l'action du milieu ‘sur les personnages
qui lui sont propres. Ainsi cette représentation de
la vie évite toute explication psychologiqgue, mais,
comme un bon f£ilm, fait voir le dedans et le dessous,

la cause et 1lleffet.

Regardons brievement un
des premiers contes de kiaupassant, dont le titre est
un paysege: "Clair de ILune".

Lt'abbé Herignen, qui croit
comprendre les desselns du bon Dieu, voit une seule
imperfection dansg ce meilleur des mondes; c'est la

femme quil tente par sa beauté et par sa tendresse.
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Le bon curé s'irrite méme de la joie de vivre de sa |
niece; il se féche quand elle l'embrasse. Puis, un
jour il apprend que la jeune fille sort le soir,
quand il est couché, et qu'elle a un amoureux, kiuetb
de rage, le prétre attend l'arrivée du soir,‘et il

sort en balancant son b&ton de chéne.

Maisvune fois en’dehors, il-
oublie presque sa nidce en regardant la beauté de la
nuit. Le charme de la musigue des rossignols, le |
paysage luisant et srgenté, font neitre en son esprit
une inquiétude. Il se demende pourguoil Dieu a fait
toute cette beauté podédtique et mystérieuse. Clest le

paysage qul lul répond:

; "ials voilékque la~bas, csur le bord du
preirie, sous la volite des arbres trempds de
brume 1uisante, deux ombres apparurent qui
marchsaient cdte & cdte.

L'homﬁé dtait le plus grand et tenait par le
cou son anile, et, de temps en temps, 1l'embrassait
sur le front. Ils animeérent tout & coup ce
paysege immobile qui les enveloppallt comme un
cadre divin fait pour eux. Ils semblaient, tous
deux, un &tre seul, 1'8tre & qui &tait destinde

cette nuit calme et silencieuse; et ils s'en
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venaient vers le prétre cowme une réponse vivante,
la réponse que son Maitre jeteit & son interrogation™.

(1).

Le prétre, humble devent son créateur, exalté par la
grandeur de ce qu'il a vu, comprend & la fin que
"Dieu peut-8tre a fait ces nuits-la pour voiler d'iddal

-.les amours des hommes",

Ce conte est l'oeuvre d'un
observateur sensible de toub son &tre a la réalité
méme du mystique; La’ plume d'un meitre révéle la
supériorité de la méthode phokographique sur celle de
l'analyse pure. Au 13 d'essayer de digérer le
~disgnostique d'un peychologue, leflecteur est transporté
dene un milieu ot 1l peut voir sgir les personnes.
Aingsi, lizupsssant recrée l'atmosphdére de ce clair
de lune et feit vivre les caractéres. Par la beauté de
ses tableaux il fait renaitre le paysage, pour que le
lééteur lui-méme puisse y aller sentir la transformstion
qui se passe dens 1'8me du curé.

Si 1l'on décompose les romans
de Flaubert et de liaupassant, on trouve une suite de

scenes, Voila pourquoi leur ceuvre serait admirable

(1)wAUPASSANT, "Clair de Iune", la kaison Tellier,page

276, édition Libreirie de France.




pour les besoins du cinéma. Le paysage, cadre pour la
compréhension des personnages, n'est jamais décrit par
llauteur. On voit toujours le décor tel qu'il paralt

& un ou a plusieurs des acteurs. Ainsi parfois on

1it une describtion suivie d'un endroit au moment gue
le regarde le protagoniste:

"Au bas de la cBte, aprds le pont, commence
une chaussée plantée de Jeunes trembles, qui vous‘
mene en droite ligne Jjusqgu'aux premiéres maisons du
pays. Elles sont encdoses de haies, au milieu de
cours pleines de b@timents épsrs, pressoirs,
cherretteries et boullleries, disséminéds sous les
arbres touffus portant des échelles, des'gaulesk
ou des faux accrochées dans leur branchage. Les
toits de chsume, comme des bonnets de fourrure
rabattus sur des yeux, descendent Jjusqu'au tiers
4 peu pres des fen8tres basgsses, dont les gros
verres bombés sont gernis d'un noeud dans le milieu,
& la facon des culs de bouteilles"(1).

Voici Yonville~1l'Abbaye tel
que le voyait Huma Bovary. ‘La n8ue nettetd de

description, la méme attention au détail, caracltérise

(1L)FPLAUBBERT, isdame Bovary, page.97.
Voir la page 69 de cebte étude; la vérité de 1l'image
chez Flaubert. |
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la description de Rouen vu par "Bel Ami":

"On dominait 1'immense vallée, longue et
large que le fleuve clair parcourait d'un bout
& ll'autre, avec de grandes ondulations. On le
voyait venir de la-bas, baché par des iles
nombreuses et décrivant une courbe avemt de
traverser Rouen. Puis la vill%agparaissait
sur la rive droite, un peu noyée dans la bruume
metinale, avec des éclabts de soleil sur ses boits,et
ses mille éloohers légers, pointus ou trapus, fréles
et traveillés comme des bijoux géants, ses tours
carrées ou rondes coiffées de couronnes héraldiques,
ses beifrois, ses clochetons, tout le peuple
gothique de la cathédrale, surprensnte aiguille de
bronze, laide, étrange et démesurde, la plus haute
qui soit au wonde" (1) .
T1 est & remarquer que
la degcription suit le mouvement de l’Qeil, qui passe
vite sur ce qui n'a pas d'importance, pour rester un peu
sur des détails parfois hizarres. Le style des deux
morceaux est tout 4 fait semblable, et pourralt &tre du

N I
méme aubeury

(1) MAUPASSANT, Bel Ami, Ollendorff, page 247.
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Perfois, la description ne
comprend pas autant de détail. Le paysage représente

1'état d'8me d'un personnsge, et n'est qu'un souvenir

ou gu'un réve inspiré per son milieu. Ce paysage est
toujoursknet et blen dessiné, mais prend sa signification
de l'esprit de l'acfeur. - Adnsi, dans "Yvette", la
campagne n' a‘plus de forme; l'oeil n'a plus la force

de regarder tant il est abatbu:

"Un pesant midi de juillet écrasait la terre,
oppressait les étres. Le chaleur semblait épaisse,
peralysait les esprits et les corps. Les paroles‘
engourdies ne‘sortaient point des levres, et les
mouvements semblalent pénibies comme si llair £t

devenu résistent, plus difficile & traverser"(l)

Clest le paysage que, dans son oeuvre sur Fléubért,

Faguet appelle une "hallucination précise", Le lecteur,
et, semblé-t—il, l'autegr, est hypnotisé par 1lteffet de
la description (é). Une autre espéce de "hallucination"

(1) MAUPASSANT,Yvette, Ollendorff, page 71.

(2) 4 ce propos, il est intéressant de noter 1l'effetb
psychologique de cette hantise de la réalité sur l'auteur
a sa bteable de travail. llaupassant dans "Terreur",
raconte en vers ce qu'a dit EBlaubert aux Goncourt:

"Flaubert dit, qu'apres une longue absorption et un
long penchemwent de téte sur sa table de travail, il
éprouve, au moument de se redresser, comme une peur de
trouver quelqu'un derriere lui',
(Journal des Goncourt,T.5, p.203,le 25 avril 1875)
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est le paysage'Qu‘on regarde oomme’ﬁne'ohosekfamiliére;
fpuisqufilﬁn'ykmanque rien, on ne se rend‘pas,compte du
fait que ce décor existe. C'est ainsi quand FEmma Bovary
contemple le suicide éprés,la perte de sbn premier
amant; elle regarde devant e1le'sans rien voir:

"En face, paf~de$$us'lesktoits, la pleine
Campagn3 s'étalait & perte de vue. Bn bas, sous
elle, la pléCe~du.viliage était'vide; 1eé caillouxk
du troittoir scintillaient, les girouettes des

. maisdns Se'tenaient immobiles; au coin de la rue,

il,partéit d'un étage inférieur une sorte de

x

ronf Lement 5 modulabions Stridentes.~61était Binet
S qui tQurﬁéit"(l). | |
- Le petit tableaun est parfait;~ Le rythme est monotone,
les détails sont si familiers gu'ils\passent;inapefgﬁs.
‘M.Faguet femarqué avéc justessé que s'il y avait une"
kchdsé7qu'Emma hé voyéit,pas tous les Jjours, l'effet
‘ seféity@éf&u. Comme dans un réve, elle respire par
)habitude lyaﬁmOSphérekde paix qui contraste si
fortement avec l'angoisse de son Qoeur; |
f‘Maupassant, lui ausei,

réussit & attraper ée calme; négatif comme l'oeil au

(1) FIAUBERT, Madame Bovery, page 284.
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momént de souvenir:
"Crétait l'heure frafche qui précdde le Jour,
lﬁheuré du grand sommeil, du grend repos, du
- calme profond, TLes bruits,légers de la nuit
eux-mémes S'étaienﬁ tus., Les rossignols ne
chantalent plus; les grenouilles avaient fini leur
vacarme; 'seule, une béte inconnue, un olsgeau
peut-&tre, faisait quelque part une sorte de
grincement de scie, faible,'monoﬁone, régulier
Comme uﬁ travaiikmécanique"(l).
Le cri de cette béte, le tOurké Binet, comme un écho,
renforce et rend plus significatif ce silence du néant.
IlkeSt ) remarquer que ces |
payéagéé,n desoriptionsksuivies ou "hallucinations",
~féstent‘toujoufs cbmme iis paraiSseﬁt aux~acteufs dans le
roman. Ni Flaubert ni son diSCiple ne s'introdult en sa
‘qualitékdfautear¥pour nous indiquer‘le décor. Clest
pareil dens leur peinturé des caractéres. Parce que
Flaubert’rega:de le monde avec les yeux de Bovary, il
péint”les‘paysages‘éémme'elle les voit. Il se donne
:;beaucogp'de peine & bien*déérire Rodolphe et Leon, des
‘ gens:qu'il‘aurait méprisés dans la vie réelle, parce qu'il

e i . a2

- (1) MAUPASSANT, Yvette,Ollendorff, page 65.
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veut qu'ils paraissent comme Emma les voit. Clest 1
que l'impassibilité montre sa vsleur. L'auteur ne peut
pas rester fidele & la rdalité s'il se montre en

peignant de tels personnages.

La difficulté de 1l'art de
Flaubert, c'est de peindre 1l'homme moyen. L'écrivain
‘doit prehdre des personnages qui ne sont, & cause de
leur médaocrité, que des "types", et les distinguer des
autres. Souvent, en quelques mobts d'une simplesse de
proverbe, il‘nous leisse un souvenir ineffacgable
"du peuvre pére Tellier, qui, eunfin contraint de vendre,
avait acheté & Quincampoix un maigre fonds d'épicerie,
ol il se mourrait de son catarrhe; au milieu de ses
chandelles moins jaunes que sa figure"(1l). Parfois, avec
plus de détails, il brosse un portrait de vrai peintre
d'un mendiant aveugle, d'une servante:
"ilors on vit s'avancer sur l'estrade une
petite vieille femme de maintien craintif, et qui
paraissait se ratatiner dans ses pauvres vétements.
Elle avait aux pieds de grosses galodhes de bois, et
le long des hanches, un grand tablier bleu. Son

visage maigre, entouré d'un béguin sans bordure,

(1)FLAUBERT, iladame Bovary, page 394
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était plus plissé de rides qu'une poume de

reinette f£létrie, et des manches de sa camiéole
rouge dépassailent deux longues meins, & articulations
noueuges. La pousgiére des grangés, la potasse

des lessives et le suint des laines les avaient si
bien encrolitées, éraillées, durcies, qu'elles
semblaient séles quoiqu'elles fussent rincées d'eau
claireu; et a force d‘avoir servi, elles restaient
entr'ouvertes, coumme pour présenter d'elles—mémes
1'humble témoignsge de tent de souffrances subies.
Quelquevchose d'une rigidité monacale relevait
1'expression de sa figure. Rien de triste ou
‘d'atbendri n'amollissait ce regard pale, Dans la
fréquentation des asnimeaux, elle avait pris leur
nubisme et leur placidité™(1).

La plumé rémplace le pincesau,
les mots remplacent les couleurs, mais l'artiste, par
son génie, fait ressortir les traits essentiels de son
sujet. L'écrivein dépasse méme le peintre, car il peut,
sans gu'on sache des détails physiques, faire le portrailt
d'une personne nulle: Charles Bovary. Il peut aussi
s'élever a ajouter aux deux dimensions de la toile une

troisiéme; la profondeur:

(L)FLAUBERT, Ladame Bovary, page 208,209.
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"Jamails lkedame Bovary ne fubt aussi belle qu'a
cette époque; elle avait cette indéfinissable
beautékqui résulte de la joie, de l'enthousiasne,
du succds, et qui n'est que l'harmonie du
tempérament avec les circonstances. Ses convoitises,
ses chagrins, l'expérience du plaisir et .ses
illusions toujours jeunes, comme font aux fleurs
le fumier, la pluile, les vents et le sbleil,
l'avaient par gradations développée, et elle
s'épanouissait dans la plénitude de sa nature. Ses
paupiérés semblaient tailléeé tout exprés pour ses
longs regards amoureux ou la prunelle se perdait,
tandis qu'un souffle fort écartait ses narines
minces et relevait le coin charnu de ses lévres,
qu'oﬁbrageait a la lumieére un peu de duved noir.
On elt dit qu'un artiste habile en corruptions
avalt disposé sur sa nuque la torsade de ses
cheveux: 1ls s'enroulaient en une masse lourde,
négligﬁmment, et gelon les hasards de l'adultére,
qui les dénouait tous les Jjours. Sa voix
maintenant prenaitvdes inflections plus molles, sa
tallle aussi; quelque‘chose de subtil qui vous
pénétrait se dégageait méme des draperies de sa

robe et de la cambrure de son pied"(l).

(1) FLAUBERT, liadame Bovary, page 270.
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11 est intéressant de noter
que, malgré son amour du concret, Flaubert se sert
parfois des termes vagues comme "un de ces", "une sorte
de", "quelque chose de". L'effet de la rdalité est
parfois mieux servi sinsi qu'en essayant de définir

1'indéfinisseble. liaupassant, lul sussi, usite souvent

ces mobs-1a, car il sait que son lecteur salsira mieux

les traits seillants de soh poftrait s'il indique le
type suquel appartient son personnage. L& tante Lison,
dans "Par un soir de Printemps" reste superbe & cause de
sa nullité:

"Un de ces &tres effacds qui demeurent inconnus
méme & leurs proches, comme inexplorés, et dont la
mort ne fait ni trou ni vide dans une maison, un de
ces étfes gqui ne savent entrer ni dans l'existence
ni dsns 1l'asmour de ceux gqui vivent & cOté dteux"(1).

Jean de Servigny, su contraire, -
cltest ltapogdée des types; parce qu'il a toutes les
qualités d'un vrai boulevardier, parce gqu'il est parfait
dans son genre, il prend son individualité:

"Jean de Servigny, petlt, svelte, un peu
chauve, un péu fréle, tres élégant, la moustache
frisée, les yeux clairs, le lévre fine, étailbt un de

o ——

(1) MAUPASSANT, "Par un soir de Printenps",le Pere iwilon,

>

Ollenflorff, page 25.
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ces houmes de nuit quil semblent nés et grandis sur

le boulevard, infatigable, bien qu'il efit toujours
1tair exténué, vigoureux bien que p8le, un de ces
minces Parisiens en qui le gymnase, l'escrime, les
douchés et l'étuve ont mis une force nerveuse et
factice. I1 ébait connu’par ses noces autent que par
son esprit, par sa fortune, psr ses relations, par
cette sociablilité, Qétte aimebilité, cette galanﬁerie

N

moderne spéciales a certains hommes.

Vrai Pariﬂien, d'silleurs, léger, sceptique,
cnangeaht, entrainable, énergique et irrésolu,

- capsble de tout et de rien; égoiste par principe eb
généreux per élens, il mangesit ses rentes avec
modéraﬁion et s'amusalt avec hygiéne. Indiffdérent
et passionné, il se laissait aller ed se reprenait
sens cesse, combattu par des instincts contraires
et cédaﬁt & “tous pour’obéir, en définitive, a sa
raison de viveur dégourdi dont la logique de
girouetté consisteit & suivre le vent et a tirer le
plus de profit des circonstences sans prendre la

peine de les faire naitre"(l).

Maupassant ne fait pas

trés souvent le portrait complet de ses personnages.

9]

- (1) WAUPASSANT, Yvette, Ollendorff, pages 4,
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11 aime wmieux que leurs actes parlent pour eux.
D'ailleurs, l'esquisse est plus propre au conteur, qui
ne doit pas perdre la Jjustesse des proportions dans les
gquelques pages de son oeuvre. INéanmoins, le portralt de

liarroca est essentiellement pareil & celui d'Emma Bovary:

"G!'étalt vraiment une admirable fille, d'un
type un peu bestial, mais superbe. Ses yeux
semwbleient toujours luissnts de passion; sa bouche
entr'ouverte, ses dents pointues, son sourire méme
avaient quelque chose de férocement sensuel, et ses
seins étranges, allongés et droits, aigus comume
des poires de chair, élastiques comme s'ils eussent
renfermé deg ressorts d‘aciér, donnaient & son
corps quelque chose d'animal, faisalent d'elle une
sorte d'étre inférieur et megnifique, de créature
destinée & 1'amour désordonné, &éveillant en moi
1'idée des obscenes divinités antiques dont les
tendresses libres s'étalaient au milieu des herbes
et des feuilles"(1).

liaupessant réussit d'une fa@onvmiraculeuse & révéler, par
lt'extérieur, que la volupté est le ressort intérieur de

cette beauté. GClest ce qu'ta fait Flaubert dens son

(1) MAUPASSANT, "luarroca®, la leison Tellier,page 60

Bdition ILibrairie de France.



94

portrait de Bovary, de sorte que le corps devient le
miroir de Mne.

Nous abordons ici une
partie intégrale des théories de Flaubert; clest la
question de la psychologie. ©Le romancier analyste
peindra le portrait de ses pefsonnages, puls il
expliquera leurs motifs et leurs sactions. Comme son
naltre, llaupassent ne fait pas toujours l'esquisse
méme de ses personnages. Dans "Ce cochon de liorin", on
ne sait que le protagoniste est un.commergant’de
province; c'est que seules ses actions sont significsatives.
kUnlchoiX\s’impoae & lfsuteur. Pour’afteindre la vérité
supérieure, il ne doit nous‘montfer gque ce gui nous
éclaircira. Donc, le portrait pur ne tient pas beaucoup
de place dans l'oeuvre de nos deux écrivains; Clest
rare qu'ils fassent, comme dens "Marroca", le portrait de
1'8me par le corps. Ils obbtiennent plutdt une impression
de "vie remuante" en indiquant la psychologie par les
gestés,

Qﬁand il a 1u "Boule de
Suif", Flaubert écrit a son spprenti:

"Cela est bien original de composition, entidrement

bien compris, et d'un excellent style. Le paysage
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et les personnages se voient et la psychologie est

forte"(1).
Quelle est donc la conception, chez Flaubert, du r8le de
la psychologie dans le roman? Waupassant, comme nous

1'asvons vu, a pris & son maltre la visibilité de ses

personnsges. Hst-ce qu'il a pris a 1l'auteur de "Wadame
Bovary" son art de dévoiler les Zmes? Regardons done

MI'Etude sur Gustave Flaubert":

"Son procédé de traveil, son procédé srtistique
tenalt bien plus encore de la pénétration que de

1'observation.

Au lieu d'étaler la psychologie des personnages
. en des dissertations expliceatives, 11l la faisait
simplemeﬁt apparaltre par leurs actes. Ies dedans
étaient ainsi dévoilds par les dehors, sans aucune

argumentation psychologique"(2).

Coume dans la vie elle-méme,
les personnages doivent passer sous les yeux des
spectateurs. La psychologie est cachdée dens le livre
comme elle est dans l'existence. C'est un principe qui
sort de la recherche de la.ﬁérité, car l'homme ne révele
pas le mobile gui 1e fait agir.

(1)FLAUBERT, Correspondance, T.4, page 397

(2)MAUPASSANT, Qeuvres posthumes, Coneard,T.2, page 99.
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Maupassant exprime ainsi ses
propres idées & ce sujet; il développe les principes de

son maltre:

"au lieu d'exprimer longuement 1'état d'esprit
d'un personnage, les écrivains objectifs chercheni .
l'action ou le geste que cet état d'8me doit faire
accomplir fatalement & cet homme, dans une situation
déterminée. Et ils le font se conduire de telle
'maniére, d'un bout & 1l'eubre du volume, que tous
ses actes, tous ‘ses mouvenments, solent le reflet de
sa nature intime, de toubes ses pensédes, de toutes ses
“volontés ou de toutes ses hésitations. Ils cachent
donc la psychologie au lisu de 1'étaler, ils en font
la carcasse de l'oeuvre, comme l'ossature invisible
est la cercasse du corps humain. Le peintre qui

fait notre portrsit ne montre pas nobtre squelette"(l).

Comme le paysage, comme le
portrait, la psyéhologie dang l'oeuvre de ﬁaupaSSant est
soumise au principe inflexible de la vérité. Si nous
revenons & noﬁre analogie du film, nous pouvons constater
que le portrait intérieur, lui aussi, se £oit par une

série de scénes. Nous voyons un personnage: dans un

(AY Waupasssnt,Pierre et Jean, préface, page 15.
Ollendorff.
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certain milieu; nous observons ses sctions. Ce
personnsage se trouve dans une aubtre ambiance; il se

P ‘
révele par ses gestes.

Il y a gquelques énnées,
on a Tait & Hollywood un film ot des "voix intérieures™®
révélaient la pensde intime des acteurs. C'était une
expérience précieuse, parce qu'telle a prouvé 1l'inutilité
de faire connaitre aux hommes ce que leur raison ne
saurait découvrir. Flaubert le savait il y a cent ans;

voila pourquoi il a dnsisté sur la vérité absolue.

Comme son maitre, laupassant
savait que seuls les romans fondés sur la vérité
psychologique vivralent. Il-savait par ses lectures que
les fentaisies ertistiques n'avaient jamais survécu
& la mode. Dans une critigue peu connue, le romancier
témoignait son admiration pour un personnage littéraire
gui vivra toujours & cause de la vraisemblance de son

dvocation: HMenon Lescaut.

"Cette fiile diverse, couplexe, changeante,
sincére, odieuse et sdorable, pleine d'inexplicables
mouvements de coeur, d'incompréhensibles sentiments,
de oalculs’bizarres et de naiveté criminelle, n'est-
elle pas adwmirablement vraie? Comme elle diffdre

des modeles de vices et de vertu, présentds &gans
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complications par les romanciers sentimentslistes
qui lmaginent des types invariables, sans comprendre

que l'homme a toujours d'innombrebles faces.

lisis si nous la connaissons mel au mofal, nous
la voyons avec nos yeux, cetbtte llanon. ¥Nous
connaissons ce regard clair et rusé qui semble
toujours sourire et'toujours promettre, qui fait
pascer devant nous des imesges troublentes et
précises; nous connaissons cebtte bouche gaie et
Tfausse, ces dents Jjeunesg sous ces ldvres tentantes,
ces sourcils fins et nets, et ce geste vif et cdlin
de la téte, ces mouveuwents charmeurs de la teille et
l'odeur diascrete de ce corpsffrais sous la toilette

pénétrée de parfuus,

Aucune femme n'a jamais été évoquée comme celle-
1la, aussi nettement, ausei complétement; aucune
femme n'a Jamsis été plus femme, n'a Jjamais contenu

une telle quintessence de ce redoubtable féminin si

doux et si perfide!. ... i i eeonn

G, puisqu'on parle toujours d'écoles littéraires,
n'est-il pas curieux et ingtructif de volr coument ce
livre & survécu et demeure et demeurers, par la seule
force de la gincérité, par l'éclatante vraisemblance

a : X 12 o~ . - Bt ?
des perconnages qu'il feit apparaitre?
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Combien d'autres romans de la wméme époque,
écrits avec plus d'art peut-&tre, ont disparu. Tout
ce que les écrivains ingénieux ont inventé et
coubiné pour amuser leurs contemporains s'est
émietté dans 1l'oubli. On sait a peine les titres
des livres les plus célébres; on n'en pourralt pas
dire les sujets. ©Seule, cette nouvelle immorazle et
vraie, si Juste qu'elie'nous indigue & n'en pouvoir
douber 1'état de certaines 8mes & ce wmoment précis de
la vie francaise, si frénche qu'on ne songe pas méne
% se fhcher de la duplicité de ses zcltes, resteé
comme une oeuvre de maitre, une de ces oeuvres qui
font partie de l'histoire d'un peuple"(1l).

7

Nous reproduisons cette
préface parce gu'elle est l'analyse psychologique d'un
auteur qgui n'en faisalt jamais. Ces mots valent une
these pour expliquer la méthode de kaupassant. Luil aussi,
il couprit que "1 thomue a toujours d'inndmbrebles faces",
et 11 s'efforcait de nous faire voir avec nos yeux ses
personnages. Iwi aussi, il est franc; son oeuvre est

magistrale parce qu'il nous indique 1'état de certaines

(1)Préface de laupassent & une édition de luxe de "kanon
Lescaut®, publide a soixante-cing exemplaires aujourd'huil
introuvables.

Citd par David dans "larisnne", le 25 janvier, 1839,
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fmes & un woment précis de la vie francaise. Quelle est
1'histoire de lianon? Clest le récit de la vie d'une
femme qui avait son réve de bonheur. Pour atteindre son
idéal, elle luttait contre son milieu avec btous les
moyens possibles. Blle échoua. Clest lthistoire de
"ledame Bovary", de "la Parure'.

Flaubert a fait le portreit

>

COmpie* d'une femme, de l'histoire de sa désillusion., En
suppriment les délicatesses de ce portrait, on l'a
généralisé, on en a fait un type, et on 2 mis la-dessus
l’étiquette de "bovarysme". honsieur Gesulbtier a dcrit

un livre ls-dessus, mais Chateavbriand svait déja analysé

cet état d'8me; 11 l'appelait "le vague des passions.

Deng son "Génie du Christisnisme®, i1 déclarait que

"le grand nombre d'exemples qu'lon a sous les Jeux,
la multitude de livres qﬁi traitent de lthomme et de
ses sentiments rendent habile sens expérience. On
est détrompéxsans aqoir Joui; 11 reste encore,dgs
désirs, et 1l'on n'a plus d'illusions. L'imagination
est riche, abondante}et merveillleuse; l'existence
pauvre, séche et désenchantée. On habite avec un
coeur plein un monde vide, et sans avoir usé de rien
on est déssbusé de tout"(1l).

(1)Chateaubriand,"le Génie du Christisnisme",2e partie,
livre III, chepitre 9. (1802)
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Cet état psychologique, ce
"bovarysme", ntest autre chose que 1'inhabilité a.
coordoner le réve et la réalité. Une fille sensible et
romanesque, HEmma lutte contre la sordidité de son milieu..
Le résultat est inévitable; elle comprend & la fin la

futilité de résister su destin.

Dans une telle étude, on
comprendra l'importance de la description. Pour bien
mettre en lumiere la vie de cette femme, Eiaubert devait
faire une analyse oompléte de Tame d'Emma, de son milieu
circonscrit et fade, de Yonville et de ses bourgeois.
Puisque le résultat est inévitable,«c'est non pas le

dreme qui nous intéresse, mals le tablezu.

Dégue par le marisge, Bovary
réve de 1'amour romanesque et des émotions fortes. Blle
voudrait "un étre'fort et beau, une nature valeureuse,
pleine a 13 fols d'exaltation et de raffinements, un
coeur de poete sous ume forme d'snge, lyre aux cordes
dtairain, sonnant vers le ciel des épithalames &légiaques™.
(1). Ce n'était pas son mari. Au chB8teau d'Andervilliers,
le pauvre Charles, qui avait passé cing heures & regsrder
pendant que sa feume dansait, aveit paru plutét ridicule

— et i

(1)PLAUBERT, madsme Bovary, page 393.
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kais Xmma n'est pas encore
Blle essaye de satisfaire
moyens. Clest ici ou
a s'établir:

se 0t écoulde dans l'arridre

boutique d'un quartier marchand, elle se serait

peut-Etre ouverte alors aux envahissements lyriques

de la nature, qui d'ordinaire, ne nous arrivent pas

par la traduction des écrivains. liais elle

connaissait trop la campagne; elle savait le

bélement des troupesux, les laitages, les charrues.

Habituéeaux aspects calmes, elle se tournait, au

contraire, vers les accidentés.........cbant de

tempérament plus sentimentele gu'artiste, cherchant

L

des dmotions et non des paysaces"(1l).

Donc, elle cherche & se refugier dans la religion. Llle

s'en va & 1'église, cherchant en 1l'Homme-Dieu 1'émotion

d'un amour sacré. Dégolitée par les propos d'un curé de

campaegne, ne pouvant plus se satisfaire de l'awour timide

de Léon, elle se leisse séduire par Rodolphe.

o

(1) FLAUBERT, liadame Bovary, page 49-50.
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"Jtai un amant"., Clest
la prémiére‘chose qui vient b 1lesprit de la femme:
k,"Elle allait donc posséder enfin ces joies
de 1'smour, cette fiévreidu bonheur dont‘elle avait
dééespérée.“,Elle entrait dens-quelgue éhose de
merveilieux‘oﬁ tout serait passion,~éXtase, délire;
~ﬁﬂe immensité bleufitre 1jéntourait, les sommets du‘
igentiment étincelaienﬁ séus sa’pensée, et l'existence
Ordinaife‘n'apparaissait‘Qu'au loin, tout en bas,
dans‘lfombre, entre les intervalles de ces hauteurs"(l).
| N kL'essénce du bovarysme, Q'eét
: Que le~r§§é,'l'idéal, est plﬁs important Que‘layréalité.
La justesse de l'observation de Faaubert est évident.,
kEnygénéral,‘la’%emme se donne & son premier-amént;paroe
Qu'elle 1'aime; elle se donne aux autres‘parcé qutelle
aimé l'amour. BOvary cherphé aveo‘ROdblpheyl'amour idéal.
- I1 la domine; c;est!le héroé lamartinien. Hais quand elle
'est‘enCOre;dégué;fsa sensualiﬁé staccroit. fElle domine
Léon, et éon’amdﬁr a beaucoup plus de‘fréhésiekque de
péssidn,’ ﬁouvel échec: . o
| | "Blle &bait aussi dégoﬁtée de lui qu'il était
fatigué dfelle;’ Emma trouvaif dans l?adultére toutes
leS'platitudes du mariage"(z),
(i)FLAUBERT', ledame Bovary, page 225
(2) Tvid, page 401. |
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Peu & peu, tous les féves
se brisent. L'ddifice de'mensonges commence & trembler
autour de ses oréilles, et prise dens ce pidge HEmma se
suicide. Voulant entourer sa vie d'illusion, elle n'a
rien eu que désillusion; voulent voler plus haut que

son niveau social, elle est tombé plus bas.

Le bovarysme n'est pas une-
découverte a Flaubert, Cet état psychologique est assez
commun, et le portrait d'Emma en est le meilleur exemple.
lisupassant observait la vie aussi bien que son maitre,
et 11 a fait plusieurs études de cette mentalité. Om
trouve dans hla Parure" une femme qui ressemblé dtune
maniere freppente & Emma Bovary.f C;est une jolie fille
‘de la petite bourgeoisie, qui gouffre de son milieu en

se croyent née pour la mollesse:

"Elle songeait aux antichambres muettes,
capitonnées avec des teintures orienteales,éclairées
par de hautes torchéres de bronze, et aux deux
grands valets en culotte courte qui dorment dans les
larges fauteils, assoupis par la chaleur lourde du
calorifére. Klle songeait aux grands salons vEtus
de sbie ancienne, sux weubles Tins portant des
bibelots inestimables, et aux petits salons coquets,

perfumés, faits pour la csuserie de cing heures avec
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les smis les plus intiwmes, les hommes connus et
recherchés dont toutes les femmes envient et ddsirent

1tattention.

Guend elle glasseyalt pour diner, devant la
table ronde couverﬁe d'une nappe de trois jours, en
face de son mari qui décoﬁvrait la soupiére en
déclerent diun air enchanté: "Ah! le bon pot su feu!
je ne sais rien de meilleur que cela...", elle
songeait aux diners fins, sux argenteries relulsantes,
aux tepisseries peuplant les murailles de personnages
enciens et d'oiseaux étranges su milieu d'un fordt
de féerie; elle songeait aux plats e%quis servis en
des vaisselles merveilleuses; aux galanteries
chuchotées ét écoutées<avec un sourire de sphinx,

tout en mengesnt la chair rose d'une truite"(l).
()

Clest la pensée d'BEmms quand, de retour du ch8teau, elle
voit son mari abtteblé devant elle:

) y avait pour diner de 1a’soupe & l'oignon,
avec un morceau de veau 8 l'oseille, Cherles, assis
devent Buma, dit en se frottant les meins d'un air
heureux:‘"Cela feit plaisir de se retrouver chez

soimin(2).

(1) LAUPASSANT,"la Parure", Boule de Suif, page 164.
édition Flammarion.

(2) Flaubert, iiedeme Bovary, page 77.
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Commwe Charles, Loisel avait dormi pendant que sa femme
s'anusalt & denser. alheureusement son retour n'était
pas aussl tranquille que celui de Bovary.

wathilde Loisel avait eu son

moment de bonheur. Elle le paya de sa beauté, donc elle ne

gulvit pas le chenin d'Hmma. La fin du récit de

Meupasseant ne nous intéresse pas ici; il suffit que cette

femme solt vrsie, qu'elle ait eu un peu du "vague des

passionsg”,

Le bovarysme n'est pas limité
aux femmes. Il y a degs Bovary masculines dans 1l'oeuvre de
Flsubert gussi bien que dans les romans de son disciple.
Léon voit BEmma avec les mémes yeux dont Bmma a vu
Rodolphe:

"Elle était 1l'amoureuse de tous les romans,
1'héroine de tous les drames, le vague "elle" de
tous les volumes de vers"(1l).

Sur un niveszu plus élevé, Duroy dens "Bel Ami" se réjouit:

"Il en tenait une, enfin, une femme mariée! une
femme du monde! du monde psrisien!"(2).

Prédéric, dsns "1l'Bducabion sentimentale®™ adore liladame
(1)FPLAUBERT, wadame Bovary, page 387.

(2) WAUPASSANT,Bel Ami, page 103. Edition Ollendorff.
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Arnoux. llais comme Léon, comme Duroy, lioresu arrive

a la désillusion:

"Cependant, il senteit quelque chose
d'inexprimable, une répulsion, et comme l'effroi
d'un inceste. Une autre creinte l'arréta, celle
d'en avoir dégolt plus tard. Dtailleurs, quel
emberras ce seralt! - et tout & la fols par prudence
et pour ne pas dégrader son idésl, illtburna sur ses

talons et se mit & faire une cigarette®(1l).

L'amour idéal, l'amour

"bovarystique", parce gu'il subsiste sur le réve, dissout

Ve

au contact de la réalité. "Le dénigrement de ceux que
nous aimons toujours nous en détache quelque peu. Il ne
faut pas toucher aux idoles: la dorure en reste aux

nzins"(2). La formule de Flaubert est toujours valable.

Comme nous 1l'avons vu,

N

l'analyse psychologique de liaupassent et de Flaubert
est toujours juste. Ce qu'on a dit au sujet de Bovary,

(1L)FLAUBERT,1'Education sentimentale, page 125. Conard.
Comperer "Fin d'Amour", des vers médiocres de leupassant:

"y ne te souviens plus comme tu m'embrassais.

Bt comme chaque dtreinte était un long délire?"

11 se leva, roulant entre ses doigts distraits

Le mince cigarette, et d'une voix lassée:

"Non, c'est fini, dit il, & quol bon les regrets?",

("Des Vers", Hlammsrion, page 168).

(Q)FLAUBERT; lusdame Bovary, page 390.
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de lethilde Loilsel, on pourraiﬁ.le dire én parlant de
presque chaque personnage décrit par ces deux aubeurs.
Leur fresque est toujours variée parce qutils puisent
dens la vie a pleines nains. I1 n'y a pas de types, il
niy & en vérité que des personnes, cer ils peignent ce

gu'ils voient.

Le critique de kaupaszant
doit suivre une méthode éliminstoire. 4u lieu de dire
que le fomenoier‘est un naturaliste ou un réaliste, et
puis de chepcher a le prouver, on doit comprendre que
ses romans n'expriment gque la vie telle gqu'elle est.
Celui qui 1lit ainsi 1l'oeuvre du conteur en tirera le plus
de profit, cer il ne perdra pas,xﬁon plus que 1l'auteur,

le sens de la réalitd.(1).

Chaque étudient du romencier
devait lire la lebtre gu'il a écrite & son maltre au
sujet des "Soirées de Lidédan":

"Wous n'avons eu, en faisant ce livre, aucune
intention entipaetriotique, ni aucune intention
- ) Ay
quelconque; nous svons voulu seulement tacher

d donner & nog récits une note Jjuste sur la guerre,

(1)FLAUBERT, Correspondance,T.3, page 23.
" lexcods de criticgue engendre l'inintelligence.

(Lettre & Bouilhet du 24 mai,1855.)
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(1)Lettre de #aupassant cité par Borel, page 123,

10¢

de les dépouiller du cheauvinisme & la Dérouldde,

de ltenthousiasme faux jugé jusqu'ici nédcessaire

dang toube narration ol se trouvent une culotte
rouge et un fusil. Les généraux, au lieu d'@tre
tous des pults de mathématiques ou bouilllonnent les
plus nobles sentiments, les grands &lans génédreux,
sont simplement des @ﬁres médiocres comme les aut:és,

des képis galonnés et faisant

mals portant en plus
tuer des hommes sans aucune mauvaise intention, pear

simple stupidité. Cebtte bonne fol de notre part dans
l’apprééiation des faits(militaires donne au volume
entier une drdle de gueule, et notre désintéressement
voulu dans ces questions ol chacun apporte
inéonsciemmeﬁt de la’passion exaspérera mille fois
plus les bourgeois que des attaques & fond de train.
Ce ne sere pes antipetriotique, mails simplement vrail:
ce que Je dis des Rouennals est encore beaucoup

au-dessous de la vérité"(1l).

i

feupassant était bien

documenté sur la guerre de 1870, mais 1l ne dépasse pas
le limite. Il veut simplement écrire ce qui s'est passé,

et, craignant l'exagéretion il va au-dessous de la vérité.
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Que de fols a-t-on traité
Flaubert et hisupassant de "mangeurs de bourgeois®?
Aw premier coup dloeil, 1l'oeuvre semble Justifier cette
épithéte. Que de fois a-t-on dit que Flaubert prend une
Joie sadique & mettre l'humenité & nu, qu'il " développe
avec une pabticuliere jole leg scénes qui montrent
“l'homwe livré & ses instincts dfanimel, et non plus
intellectuel et sentimentél; ou bien celles quil amenent
a réfléchir sur la fragilité du mécanisme social; feligion,
Justice, mariage, gogvernemeht"(l)? On a cherché maintes
fois un motif pareil dsns l'oeuvre du didciple. MNais
n'est-ce pss précisément ce gens aigu de la vérité, de
l'ironie qui plane sur la vie, qui les fait voir le
‘ridicule de la pe%itesse de 1l‘*homme que Dieu crda d'epreés
son image? N'est-ce pas cebtte qualité de clairvoyance
gui les garde impersonnels et les empéche de commehbmre
dans leur oeuvre les bétises du "Dictionnaire des Idées
regues™. Pour Flaubert, le mo¥ "obourgeois" voulalb dire .
"tout homme qui pensé bagsement™. Il ne haissalt pas ces
créatures; il les regardalt comme Dieu doit regarder les
mortels. Il ne leur en voulait pss & cause de leur
petitesse,; meis 11l les observait de loin pour "tenir un

miroir & la sottise humaine®.

(1)uartino, page 171. -
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Monsieur lkaynial cite une
lettre de laupassant qui exprime & peu prés la méne

attitude envers les bourgeois:

n

"Tout homme qui veubt garder 1'intégrité de sa
pensée, l'indépendance de son Jjugement, voir la vie,
1thumenité et le monde en observabteur libre, au-dessus

de tout préjugé, de toube croysnce précongue et de

- toute religion, doit s'écarter sbsolument de ce qulon
appelle les relations wondeines, car la bétise

universelle est si contagieuse qu'il ne pourra

J)’
5

fréquenter ses semblables, les voir, les é&couter, sans
étre malgré lui entamé par leurs convictions, leurs

idées et leur morale dtimbédciles"(l),

Nous avons vu le soin, le
culte de la vérité chez Flaubert et chez laupassent. La
documentation est prise sur le vif, et l'idée abstraite
de "l'art pour l'srt" s'empasre de la science comme
auxiliaire. De cette gqualité vécu vient la prédominance
des csuses physiques et extérieures, et de leur effetb
gxtérieur aussi bien que moral., Lfoeil de l'auteur, qui

(1)Cité par hiaynial, page 197.

liaupassent ajme mieux rester a 1'écart des "bourgeois",
les observer impartiellement, comme regarderait un
médecin‘uﬁe,maladie dégoutante:

/

"Il me semble que Je voils en eux l'horreur de leur
Sme comme on voit un foetus monstrueux dans 1l'esprit-
de vin d'un bocal".(Sur 1'Bau, page 40, Conard).
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salt si bien lire 1l'dme dans les gesbes, ne manque pas

& voir l'ironie dans l'existence. Dans "Bouvard et
Pécuchet", Flaubert ne veut pas démontrer que la pensée
humaine est stupide. Il & vu l'inconciliabilité des
théories et des doctrines diverses; il les met cerrdément
sur le papier. Son sens ironique s'amuse & voir comme

les systémes s'opposent et se eontredisent.

Le sens du grotesque, de
1'ironie, n'est sutre chose que la clarté de vision. Ctest

cela qu'a voulu dire Flsubert dans une de ses lettres:

"L'ironie pourtsent me semble dominer la vie.....
Cette’disposition & planer sur soi-méme est peut-8tre
la source de toubte vertu. Elle vous enleve é.la
‘pergonnalité loin de vous y retenir. Le comique
srrivé & 1l'extréme, le comigue qui ne vous fait pas
rire, le cynisme dens la blague est pour moi toub ce
qui ne féit le plus en vie comume dcrivain"(1).

Pour le romencier, le cynisme est la qualité de ne rien
croire avant de lfavoir vu. En effet, elle le rend
vivent comme suteur, elle 1l'aide & voir clair dans le

spectacle de la vie.

(1)Lettre de Flaubert de 1852, citée per liertino, page 171,

-~
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L'ironie dens 1l'oeuvre de

Fleubert et de con disciple consiste & wmonbrer aux
bourgeois leur sottise. L'ironie du destin a voulu que,
de nos Jours, une curieuse influence de cette oeuvre se
montre. La bourgeoisie actuelle, en voulant ne pas
1t'&tre, en oherchaﬁt.i'affranohissement, st devenu plus
7bourgeoise que jamais. La psychologie de cette classe,
gui prend ses nmembresg dané chaque niveau soclal, n'a pas
changi. Nos deux auteurs ont si bilen observé, ils ont

sl profondément pénétré dene l'esprit de lthomme, gue

leur analyse reste éternellement vraie.

o1 par leur esprit vif,
Flaubert et laupessant ont pu_voif le grotesque de la vie
ordinaire, c'est par leur art qu'ils ont pu le révéler.
Ayant bien.vu; ils ont déumontré 1l'ironie du destin et
l'ironié de situation; ayant bien. entendu, ils ont

recrée l'ironie verbale qul passe si souvent inaspergue.

Maupassant est né avec le sens
ironique. Ses personnages antipathiques sont des sots et
non pas des cogquing, pzrce que seule la sottise est
vraiment béte. liais on peut voir les inconsiistences sans
pouvoir les reproduire dems un portrait. C'lest ¥Flasubert

qui = enseigné zu Jjeune homme la technique du grotesque.
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Regerdons quelques exemples
prie des pages du maitre pour comprendre sa méthode
z§rbale; Parfois l'ironie ressort du contraste entre la
description d'une personne telle que le monde la voit et
la réalité; & 1'h6tel Dambreuse, Frédéric rencontre:
"Le grand M.A,1'illustre B., le profond GC.,
1'éloquent %Z,, l'immense Y., les vieux ténors du
centre gauche, les paladins de la droite, les
bufgraves du Jjuste milieu, les éternels bonshommes
de la comédie"(1).
Le plus sou#ent, c'est l'ironie d'une parole prononcée
par un personnage, péarole qul contraste fortement avec
la. réelité. Par exemple, Emma Bovary, cherchent & se
refﬁgier deng la religion, rend visite & 1l'abbé
Bournisien. Le saint homuwe, représentent sur terre
du\ghrist qui aimeit les enfants, chasse des marmots en
criant: "Ces polissons-1a¥". 11 ne VOiqpas l'angoisse
'd'Emma, meis remarque, a pfopos de Charles:

"Iui, il est le médecin des corps, et mol Jje le

suis des Bmes"(2).

L'ironie a voulu que ni l'un ni l'autre vale grand'chose,

(1)FLAUBERT, 14Bducstion sentimentale, psge 1086,

(2)BLAUBZRT, Madsme Bovary, page 157.
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I1 n'y a pas besoin de
comienter le discours eux paysans le jour des "Comices":
"Woug, pilonniers pacifiques d'une oeuvre toute
de civilisation.......Appliquez-vous surtout &
1'zmélioration du sol, sux bons engrais, su
développement des races chevalines, bovines, ovines

et porcines™(1).

Quelle révélation de 1'fue

du bourgeois dens les paroles de Pellerin, qui "n'admettaid

4

pas qu'il y &0t de belles feummes (il préféreait les

tigres)"(2), et de Charles Bovery, & l'opdéra, qui

"avouait, du reste, ne peas comprendre l'histoire, - &

cauce de la musique, - qui nuisait beaucoup zux parolesh(3).
L'opinion d'un personnage sur

un autre est souvent grotesque parce gu'elle mel en

lumiere la psychologie de celui gui perle. Rodolphe,

~commé épitaphe & son euwour, prononce ces mots:

"NYimporte, c'étaitnune jolie meitressel(4);
et il met de 1l'eau, su lieu de larmes, sur sa lettre
d'adieuv. GComme lui, Duroy véit wacdame de larelle
& l'église et se dib:

"Ouelle charmente meitresse,tout de méme"(5).

(1)FLAUBERT, madame Bovary, pages 199 ~ 204.
(Z)FLAUBERT, 1'Bducation sentimentale, page 81.
(3)Bovery, pege 311. (4) Ibid, page R77.
(5)12UPASSANT, Bel 4mi, Ollendorff, page 443.
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Wi le héros de Moupassant ni l'ament de Bovary ne pense
& le femme, mais & lul-méme. Ils se félicitent
intérieurement de cebbe preuve de leur supériorité;
qutils ont pu, sans regrets, se déberrasser d'une si

~belle maitresse,
Les romens de wmsupssssnt
fourmillent d'observations sur l'ironie, soit des

contes comme "la Pasrure® ou toub le récit est une

préperation a la révélation finale de la cruauté du
destin; soit le comique de "1'hAwi Patience" ol 1lfauteur

crée une atmosphére pendant huit pages pour le détruire

d'un coup & la fin:

"D'un geste large et circulaire, dlun geste
de Nagpoléon, 1l me montra son salon somptueux, son
parc, les trois femmes quil repassaient su fond,
puis, dtune voix triomphante ol chantait l'orgueil:
~ Bt dire que Jj'ai commencé avec rien.....ma femme

et ma belle-soeur™(l).
Comme Flaubert, Maupassaent
excelle 3 cette ironie quil ressort de la vérité de

description et d'épithete. UMNous en citons quelques

(1) BAUPLSSANT,"1'4Ami Patience", Boule de Suif, page 6f
édition Flammerion
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exemples:

"Les démocrates & longue barbe ont le monopole
du patriotisme comme les hommes en soutane ont celui
de le religion"(1).

On pense tout de suite au mot déjs citéd de 1'sbbé
Bournisien, car Cornudet parle de son pabtriotisie sans

rien faire pour son pays.

La description de la causerie
des dames "respectables" dans "Boule de Suilf" n'est pas

remarquable seulement & cause de son analyse psychologique:

’?C’était fort convenable, du reste. Ces danes
surtout trouvaient des délicatesses de tournures,
des éubtilités d'expression, pour dire les choses
les plus scabreuses. Un étranger n'auralt rien
comprig, tant les préoautions‘du langege étaient
observées. Iais la légére tranche de pudeur dont
est berdée toute femme du monde ne recouvrant que
la surfece, elles s'épanouissaient dans cette
aventure polissonne, glamusant follement au fond,
se senbant dens leur élément, tripotant l'amour avec
la sensualité d'un cuisinier gourmand qui prépare le

souper d'un autre"(2).

(1) AUPASSANT, Boule de Suif, Plammarion, page R4
(2) Ivbid, pege 44 '
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Pourtant le sort a voulu que ces 8Zmes de prostitude
solent des femmes du monde, bandis que la vraie dame
suit son métier de "putain.

Les nuences de parole sont
trés importantes dans la bonne socidté. Quend "Boule de
Sulf" devient "hMadame", c’egtvque sa situation envers les
gens respectables a changéd Quand elle redevient
"wademoiselle", c'est qu'ils ne peuvent plus profiter
d'elle. Clest pareil dans le cas du pére Walter, ghand
il devient milliardaire:

"Il n'était plus le juif Walter, patron d'une
bangque louche, directeur d‘un journal suspect,
député Soubgonné de tripoteges véreux. Il éteit

lionsieur VWalter, le riche isradlite"(1).

Nous pouvons étudier la
valeur de l'ironie verbale dens deux contes de liaupassent:
"un Million", et,"l'Héritagé", Le premier, écrit en
1882, décrit les efforts dfun ménage bourgeois de gagner
un legs en produisant un enfant. Le corBur nous dit que
le meri "se promit avec énergie d'8tre pere"(2).

Deux ans plus tard, Meupassant falt une deuxiseme rédaction

(1) WAUPASSANT, Bel Ami, Ollendorff, page 367.

(2)AUPASSANT, "un Million", la kaison Tellier, page 294.
Bdition de la Libreirie de Prance
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de l'histoire ol l'ironie de la situstion est renforcée

par l'ironie de la présentation:

"Alors, comme le gamin qui regarde, au sommedb
du m8t de cocagne, haut et luidant, la timbale &
décrocher, et qui se Jure & lui-méme d'arriver la,
4 force d'énergie et de volonté, d'avoir la vigueur
et la tenscité qu'il faudrait, Lessble prit la

Ve &

résolution désespérée d'étre pére™(l).

Les contes de lisupassant
ont 1'air tellement "nature® qu'on ne se rend pas compte
du travail de rémaniement de 1l'suteur. Ce gqu'il a fait
par une plus grande attention & l'ironie verbale dans
"1'Héritage", le romancier l;a fait en soulignant
ltironie de situation dans "Yvette". En 1882,
msupassant publia “YVéline Samoris"(Q), histoire d'une
fille qui a grandi dans une maison close sans savoir le
| métier de sa mere. Quand elle 1l'apprend, elle se suicide.
Plus tard, l'auteur développe ce conte en faigcant
ressortir le contraste entre l'innocence de 1é fille et

ce gu'elle a sppris inconscilemment:

"Elle perleit de 1l'amour comme le fils d'un

peintre ou d'un musicien parleralt peinture ou

(l)MAUPASSAHT,"l'Héri oge", isgm Harriet,0llendorff,p.l107.

(2) it UPs
1882.

ANT, "Yveline meamoris", le"Geulois™, le 20 déceubre,
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musique & dix ou . douze zns"(1l).
"Yfvette" est un romen plus fin que son précurseur, car
Servigny finit par séduire la jeune fille. Quand ii
1'a persuadée a vivre et & devenir sa neitresse, il dit

a la were:
"Wous pouvez entrer; clest falt maintensnt"(2),

cmals c'est a lui-m8me qu'il parle. Ainsi, au lieu de
finir sur une note fausce de pitié sociale, ce conte &
base ironique se termine psr une situation plus grotesque

et plue vraie.

Flaubert, lui aussi; gavalt
mettre en lumiere les situstions imoniques. Bovery
confond 1'édmotion de la religion avec une autre émotioh:

"Juand elle se wmettallt a genoux sur son
prie-Dieu gothique, elle adressait au Seigneur les
méumes psroles de suavité gutelle murmurait jadis a
son amant, dans les épanthements de ltadultere"(3).

Comme un écho de flaubert,
lieupasseant décrit la méme confuéion dans'l'esprit'de
kadsme Walter:

"Tout d'un coup, elle apercut le Christ. Elle

— o e

(1) AUPASSANT, Yvette, page 101, Conerd.
(2) Ibid, page 145
(3)PLAUBERT, mademe Bovary, page 298,
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ouvrit la porte qui le séperait d'elle, et tomba sur

les genoux.

&1lle le pria dfabord éperdument, balbutisnt des
mote d'amour, des invocations passionnées et
désespérées. Puis, l'ardeur de son eppel se calment,
elle leva les yeux vers luil, et demeura saisie
d'engoisse. Il ressemblait tellement & Bel-Ami,

& la clerté tremblaﬂﬁe de cette seule lumiere
1'éclairant & peine d'en bas, que ce n'était plus
Dieu, c'était son amant qui la regaerdeitbt. C'étaient

ses yeux, son front, l'expression de son visege, son
air froid et hautaint
‘Elle balbutiait: "Jésus! - Jésus! - Jésus!t
et le mot "Georges" lul venait aux levres"(1l).
Dans une lettre de 1846 &
Iouise Colet, Flaubert indique la source de la profondeur
de son observsation:
"Je n'ail Jjemais vu un enfant sans penser qu'il
deviendrait vieillard, ni un berceau sans songer a une
tombe. La contemplation d'une femme me fait réver & son

squelette"(2).

P

(1) wAUPASSANT, Bel Ami, Ollendorff, pege 424.

(2)FLAUBERT, Correspondance,T.l, page 194, lettre du
7 aolit, 18486.
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Ce n'est pas qu'il est pessimiste, mais il ne peut pas

s'empécher de voir la vie dans son entier. Au milieu de

la débauche, il voit la figure sinistre de la morb:

"Bt la Sphinx buvait de lteau de vie, criait
a plein gosier, se déuensit comme un démon. Tout &
coup ses Jjoues s'enflerent, et, ne rédsistant plus au
sang qui 1'étourfait, elle porbta sa serviette contre
ses lévres, puis la jeta sous la table"(1).
On & souvent dit de lisupassgent qu'il étsit pessimiste,
qu'il était hanté pafvla mort, mais ce n'est pas vrai.
Conme son maitre, il ételt hanté plutdt par la réalité,
hanté par une conception de 1llart qui n'admettalt pas de
oompromié avec la vie. Quand, dans "la kaison Tellier",

Ny 2

1l met 1l'innocence & cOté de l'imperfection, on ne rit pas:

"Bt jusqu'au Jjour la communiante reposa son
front sur le sein nu de 1la prostituée"(%)o
Quend, par leur émotion, lesg filles de joie font plener
l'esprit de Dieu sur la premieére communion, on n'est pas
choqué. Le tableau est grotesque, mais c'est un grotesque
salubaire et vivant qui résulte d'un sens de la vie en

toute se& largeur.

et

(l)hLaUBERT 1'Bducation sentimentale, page 39

(2) MAUPASSANT, la leison Tellier, page 22.
Bdition de la Idibrsirie de France.
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Maupassant @ hérité de Flaubert
ses principes de l'art. Il y a quelque chose de sain
dens leur refus de se conformer sux iddes préconcues de
la. vie. Pearce qu'ils n'ont pas faussé leur tablesu de
llexistence humaine, ils ont laissé derrigre eux une

oceuvre qui a donné un nouveau sens au mot "ironie".

Qe
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CONCLUSION

Guy de lizupassant apprit son
wétier d'écrivain en dcoubant leé discours de Flaubert.
Aujourd'hul, nous ne savons pas quelles étaient les
lectures du Jjeune homme; pourtaﬁt il connai$sait bien
la littérature frangaice. Nous, qui n'dbtions pas 1la, ne
pouvons pas evolr une compréhension de 1'influence,
sirement plus profonde qu'on ne pense, du mailtre, La
correspondance de Flaubert est un échantillon gui fait
regretter laz perte de lfenseignement verbal. Les lebtres
de moupessent révelent le virilité de l'esprit des deux

houmes , leur wépris du fzux dens la vie.

La critique a voulu feire de

Flaubert un ncturaliste, un réaliste, paurce gu'elle
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ne comprend pes-le naburel de cet homme. Lionsieur
Peguet perle du golit macebre du romancier, qui grimpe les
murs de 1'hOpital pour voir les cadavres. Quel enfent

ne ltaurait fagit?

Fleubert méprisait le
réalisme de Chanpfleury, des Goncourt, psrce qu'ils
fouilleient dens le boue des bas-fonds de la misdre,
Leur réalité &tait vide de sens, sans le raffinement de

ltart. lisupascant le sevait aussi bilen que son maitre:

"Le rézliste est celul qui ne se prdéoccupe que
du fait brutal sans en couprendre l'importbance

relstive et sans en noter les répercussions®(l).

‘Pour bien comprendre la place
de l'oeuvre de Fleubert dens la littérature francgaise, il
faut se rendre compte de la bataille réaliste du dix-
neuvidme sidcle. C'était T8ge du matérialisme, 1'8ge de
Rensn, de hichelet et de Taine. Ie gouvernement
rfrouva nécéssaire de supprimer les romesns feullletons
cans "but morsl" et sans "iddées saines". Juste & ce
moment-1&, le proces de "jiadame Bovary" fit de Fleubert
le héros de 1l'école réaliste. Zola, qui connaisseit bien
la valeur de la publicité, proclama que "mademe Bovery"

incernsit le nasturalisme frengeis. Pour la foule, Flesubert

(1) sAUPASSART ,Etude sur Flsubert",Oeuvres posthumes,T.Z,
page 98; Conard. :
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~devint un auteur moderne, lu comme Zola pour des

obscénités qui n'existalent point.

Flaubert ne voulait pas de
leurs écoleg. Il transmit & lisupassant sa haine des
mouvenents littéreires. Pourtant, lisupassant ce plut a
la compagnie de le "queue de Zola", et se fit des leurs.
11 écrit méme un conte, "le Retour"™, qui surait pu Etre
inepiré par une pidce de ﬁennique; "Jacques Damour", ou
par la nouvelle de Zola (I}. On pourrait trouver aussi
1'influence du naturalisme dens l'expérience que £it

eupassent dens "medemoiselle Perle,

Il est peu probsble que
aupassent était sérieusement cohtagionné per le groupe
de @édan. Ii trouvalt chez eux un pareil souci dans la
recherche de la vériﬁé, et c'est tout. Il se plaint &
Plaubert des "bétises d'école nsburalisbe quton répéte
dens les journeux. Cela, clest 1a’faute du titre
"les Soirdes de ﬁédan“ que j'ai trouvé mauvais et
dangereux"(2) .

lizupassant eavailt un génie qui

ne pouvait pas supporber d'€tre limité su systeme

(1)Voir Deffoux et Zavie. On pourrait sussi bien y voir
1'influence de "Enoch Arden" de Tennyson, car la légende
existe sous plusieurs formes dont la plus connue est
1'histoire du merin.

(2)Cité par Borel, page /2] .
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naturaliste. Le travail microscopique, qui n'omettaiﬁ
rien, le dégofitait, car il ne restait rien pour
L'imegination, Il trouveit cela l'oeuvre d'un artisen et
non pas d'un artiste. D'ailleurs, il lui aurait &té
impossible de digérer un régime naturaeliste, eyant été
nourri de passages tels que la description des onctions

dans "Madsme Bovary":

"Di'abord sur leé yeux, qui avaient tent
convoité toutes les somptuositdés verrestres; puls
sur les narines, friasndes de brises tiddes et de
senteurs amoureuses; puis sur la bouche, qui s'était
ouverte pour le mensonge, qui avait gémi dforgueil
et crié dans la luxure; puis sur les meins, qui se
délectaient sux contacts suaves, et enfin sur la
plante des pleds, si rapides autrefols gquand elle
courait & l'assouvissement de ses désirs, et qui

meintenent ne marcheraient plust(l).

Lz guestion, assez compliguée
du reste, de l'esthétique du romancier, dépend directement
du point de vue. Si on cherche 1'enseignenent sdcial, on
dcrit comme Zola; si on cherche ce qui est vral et en
wéme temps artistiquement supérieur, on a le méme idésal

que PFlsubert.

(1)PLAUBERT, #adame Bovary, page 446
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Mleupasssnt n'était pas un
imitateur servile. S'il l'avait’été, il n'aureit pas
&té un grend écrivein. De tempdérement pareil & Flaubert,
il prit pour siennes les idédec de son maitre parce
qu'il senteait qu'elles étaient-les seules. 11 était
impersonnel parce qu'il ne pouvailt pas pénétrer le
dessous de lthumanité et en méme temps louer des
principes moraux & lui. Il zpprit de Flaubert le tissu
de sonorité et de couleur, la beautd extérieure qui
ressort de ce qui est srtistiquement vrai. 11 étudia
l'oeuvre de son maitre et celle d'autres écrivains, puis
il étudia lthomme et la nature. A&vec ce fonds, le jeune

homme commenga sa carriere littéraire.

Il y a beaucoup de
ressemblences entre 1l'oeuvre de uleupassant et celle de
flaubert; ilvy a méme des descriptions ou les mots sont
pareils. iais le conteur n'imita pas son maitre; plutdt
il retrouva le méme mob, le mot Jjuste, car il n'y a
qu'un gseul. Ce serait un gros erreur de penser que le
jeune houme elit pu copler le travail d'un autre; il ne
fit que suivre une métﬁode que éa raison, plus le

conseil pratique de son ami, aveient indiquée.

Surtout pendant les

années suivent la mort de Flaubert, lMaupassant
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produisait reguliérement. Son génie semblait accroltre,
et sa bonne Tortune augmentalt eussi. Il gardait son
lmpartialité, son sens de l'ironie, son indépendance; il

sulvelt les consells de son maitre et donnait su monde une

série de chefs d'oeuvre.

Le travail de kaupassant n'est
pas du méme genre que l'oeuvre de Flaubert. Au lieu dé
feire des ouvrages magistfales comme "ladame Bovary", le
conteur & préféré de faire une épopée de plus grende
étendue. N'eppsrbenant & aucune édcole, méme pas & celle
de son mgitre, 1l & suivi un chemin solitaire. Dens une
dixaine d'années, 1l s'est mis tout entier dans une oeuvre

qui a felt de lul le journaliste de l'existence humaine,

Nous ne parlerons pes de la
fin tragique de cet &tre qui ne pouveit &chepper & la
réslité. La mort n'entre pas dans cebte dtude; et
wrupessant sevalt mieux que personne 1l'ironie du destin.
Lo meilleure épitephe sur ce corps épuisé par trop dleffort,
é'ést l?oeuvre dsns laquelle son sang coule encore, nfle,
énergique, doude de vie dternelle.

"Et 1'herbe poussa drue, verdoyante,

- - N . 0
vigoureuse, nourrie par le pauvre corps”.
-0~

g CH wav S-.
O AUPASSANT, "Cocot Conter de jour of de le nait (Conava), 156
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LALBATAT, Antoine: Gustave Flaubert et ses Amis. Plon,
Parig, 1927. Une étude de la jeunesse de
Flaubert qui met en lumidre les relstions du
romancier avec Chevalier, Le Poittevin, boullhet
Du Camp, Leporte, Taine et Victor Hugo,

Parlent de le question du style, M.Albalatb
indique que les Parnassiens regardaient Flaubert
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' Analyse de la beauté plastique du style de
Flaubert,

BOUVIER, Bmile : la Bataille réaliste, Fontemoing, Paris,
1913, Une critique de 1l'évolubtion du réalisme,

de Champfleury a Zola., Trevail d'historien
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BOYD, Ernest: Guy de lisupassant, Knopf, London, 1926.
Une biographie sans valeur, qui ne fait que
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CLBRC, Charles: les loins de Cent Ans, Mercure universel,
Paris, 1932. Deux courts articles: "Flaubert

et son exemple" (héroisme du maitre parce qu'il
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dompta sa maladie); "Les débuts de Guy de
llaupassant" (prosaisme des vers de Jeunesse

racheté parfois par le chaud coloris du décor).

D&NZELGER, Joan: la Descripbion du milieu dans le Roman

frenceis de Balzac & Zola, les Presses modernes,

Paris,1988. L'influence du milieu physique sur
la formation morale; presque Flasubert composge
par milieux,

DEFFOUX, Iéon: le Naturalisme,les Oeuvres représentatives,
Paris, 1929, Maupassant et Flaubert deviennent
des naturalistes malgré eux. Un travail érudit
suivi d'un florilege bien choisi. Les deux

mots favoris de Maupassant sont "folie" et
"Farce, '
DEFFOUX KT ZAVIE: le Groupe de Médan, Payot, Paris,1920.

lizupassant, comme Zola, ne falt pas d'attention

“eu style! La "queue" n'était qu'une réunion de
tempéraments semblables dont les membres

quitteient peu & peu le systeme naburaliste.

ESCHARMES, René: Autour de Bouvard et Pécuchet,

Iibrairie de France, Paoris,1922. Un document

remarquable. Les deux bonshommes sont un peu

la cericsbture de Flauberd.

DUKESNIL, Rend: IHn merge de Elaubert; Iibrairie de HFrance,

Paris,1928. Un travail moitié biographique,
moitié critique; une vive sympathie pour
Flaubert de la part de 1l'auteur a falt de
ce livre un document lisible et humaine.

DUBSNIL, René: le Publication des Soirées de médan,
,.I.) it B ..L 3
' Société Francaise d'Editions Littéreoires et

Techniques, Paris,l933.
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Un classique de la critique flaubertienue.
De nowvelles découvertes n'ont pas éclipsé
sa valeur. '

GIUSTICCI: le Pescimisme de liaupassent ,11'0ffice Social,Lyon.
GONCOURT: Journal, Charpentier, Paris, 1912.
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mouent dans le lyrisme"(p.149), = pourtant, .
dens "les Oies ssuvageg" por la force de son

style, & donné & la rdalité drue une valeur de
symbole, |

HATLPERINE-KALTINSKY: Tourguéneff and his French Circle,
Fisher-Unwin, ILondon, 1898.

HEARN, Lafecdlo: Life and Literesture, Dodd,kead & Co.,
New York, 1919. M.Hearn est en anglais ce

qulest M.Albalet en franceis.

JAMES, Henry: Notes on Novelists, Dent, London, 1914,

LUCAZE-DUTHIERS ¢ 4“‘? de lhaw pasiact, Nowvele Reves Gibgue , 1926

LUBBOCK, Percy: The Craft of Fiction, Cape, London,l921,
' Une enalyse assegz pénétrante de "hadathe Bovary".
En sa qualité de critique, k.Iubbock indique
la difficulté de 1l'étre, la tenbation de regerder
l'histoire au liméu du romencler.

ARTING, Pierre: le Romen réaliste sous le Second HBupire,
‘ Hechebte, Poris, 1913. Un monument de la critique.
Dens ce livre on btrouve la meilleur explication
‘de la bataille réaliste, de la place de Flaubert
dens cette bataille."La vrale conclusion de
Flaubert sur le naturalisme, c'est le romancier

"naturalistequ'lil & formé,...haupassant" (p.178)
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MAUGHAM, W.S.: The Summning Up, Doubleday Doran, N.,Y.,1938,

 MAYNIAL, Edouerd: Flsubert et son milieu, la Nouvelle

| Revue Critique, Paris, 1927. Quatre esquisses
biographiques, une étude de la documentation
du mafitre et une "conbtribubtion & 1l'étude du
style de Flaubert"™ qui pour &tre breve n'est
pas moins valeble. |

WAYNTAL, Bdousrd:la Vie et 1'Ceuvre de Guy de laupassant,

lwercure de France, Peris, 1907. Cet ouvrage et
celui du B&ron Albert Lumbroso sont les deux
colonnes de l'é&tude de meupassant. M.bMayniel

est bien documenté, mais il base trop sa
critique sur la vie privée et sur la psychologie
du conteur. Un contemporain ne peut jamais faire
un Jjugement impersonnel,

BUNPHE, Axel: The Story of San jichele, Dutton,N.Y.,1937.

MUBR%Y, Middleton: The Probiem.of Style, Oxford University
Press, 1922, |

NORMANDY, Georges: Guy de laupassant, Méricant, Paris.

Ce recueil de morceaux choisis est

précédé dlune Stude "bio-bibliographigue,
snecdotique, critique et documentaire" aussi
originale que son titre. Monsieur Normandy est
un fécempois, plus normand que son nom. Seul
permi les critiques de Hsupassent 1l a attrapé
l'esprit du conteur: son amour de la terre,
ses farces, ga vie Jjoyeuse & Btretat, sa

solitude mentale.

PRAZ, kerio: The Romsntic Agony, Oxford University Press,
| 1933. Il y a une étude assez intéressente a

faire sur les manifestations de 1l'agonie
romantique dans l'oeuvre de Flaubert.
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Ce n'egt pas dire que le romancier est un

sadique, maié,seulement que, surtout dans

"la Tentation de Saint Antoine" et dans
"Salammbd", on peut voir des passages qui
aurailent pu - &tre inspirés par uhe continuatiOn
du "mal du gidcle" des ~romantiques. Le travail

uavant de MQnoleur Praz, comme un llvre de

Freud, inspire l'analyse des symptémes de son
prochain. ' ' '

The Decade of Illusion, Knopf,N.Y, 1933.

SYMONS, Arthur: The Symbolist Movement in ILiterature,

Dutton, New York, 1919. L'harmonie dans
l'oeuvre de Flaubert; la forme, c'est la
besuté physique de la pensée.

lTASSAﬁT Erdn901s Souvenirs Sur_Guy;dekMaupassant,gPlon,

THIBAUDEE

~ du maltre, une snalyse percante de "liadame Bovary",

Paris, 1911. Des histoires amusentes, des

conversetions avec son maltre, racontées par

e valet du romencier. Par exemple -on apprénd |

que Maupessant a commandékdu‘papier plus glacé,
quaaa le’ grlnoement de la plume ne plaisalt pas
& son chabt, qui ne voulalt plus rester sur sa

‘”g tablekde travail.

A: Gustave Flaubert, Plon, Paris, 1922.
Une étude précieuse des oeuvres de jeunesse

~qui falt reosortlr le travail de remaniement de
Flaubert, un compte rendu 4rudit des théories

‘THOMAS Touis: la HMaladie et la hiort de Maupagsent, lMessein,

Parlg, '1912. Un livre qui, heureusement, est
épuisé. Une recherche morbide inspiré par le
désir de montrer les faiblesses du "roman

‘socio-blaguologique" de ILumbroso.
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PERICDIZURES

CEARD: J-K.Huysmens inbime, Revue hebdomadaire, le 28/9/08.
RIDDEL: Flaubert and lisupassant: a literary relstionship.
‘ University of Chicego Press,1920, reviewed in
iodern Languege Notes, T.36, page 293,

Nous n'svons pu voilr qu'un compte rendu de
cette étude. Il semble,pourtsnt, que liss

Riddel n'a regerdé que l'extérieur des relations
des deux =ubteurs. Elle ne comprend pas la
profondeur de leur amitié, elle se fie trop

aux critigues fr&ng&is sang esgayer de juger
elle—méue,

DaVID, André: une nouvelle lenon, lkerianne, le 25 jenvier,
1939,Un article sur la "lanon" de Gaston Baty,
joude dernierement au Théftre kontparnasse.
W.bevid cite un portrait de lanon fait par
laupcesant qii n'a pas di échepper & kedame
leurette, car, en effet, la pitce fut inoublicble.
11 est intéressaznt de noter, & ce propos, que
Prévost heabita, en 1725, 1l'abbeye de Fécamp.

DAVRAY: A propos d'une biographie de laupassant, liercure

de France, le 1 mai, 1927.

DOUwIC: Guy de maupassant, Revue des Deux kiondes, 1/11/93.

DULESNIL, René: la Légende de Guy de maupessenb, wercure
‘ de Frsnce, le 1/10/38.
DULBSNIL, René: la Normsndie de lksupssgsont, mercure de
Frence, le 15/1/33. Page 271.

FAGULET, Bmile: Guy de lecupsscent, Revue politique et
littéraire, le 15 juillet, 1893."Flaubert a fait

le théorie de 1l'art impersonnel, el maupassent
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1'a préalisée™, "I1 ne fut disciple que de la
nature méme",

bsupessant et Louis Boullhet, Lercure de France,
le 1/6/22. Une &Bude de 1'influence de Bouilhet,
un recueil des souvenirs du conbeur de sa
Jeunesse & Rouen. li.Guerinot ne semble pas
gvolr remerqué 1l'ironie inattendue de deux
citations qu'il aet ensemble:

"Jl'evais elors dix-huit ans, écrit-il, et
je faisais ma rheborlque & Rouen...Un Jour,
comme nous nous dirigions vers le college,

“prb% une proumenade, le pion, un plocheur qu'on
estimeit, chose rare,....salua d‘ane fagon
respectueuce et huimble, ainsi qu'on devailt jadis
saluer les princes, un gros monsieur décoré".
(le Gauloiz, le 21 =o0ft, 718629

"Jtaveis seize ans , ait il. Un Jour
(Jrétais &ldve au codldge de Rouen en ce temps-—
1a), un jour donc, un Jeudl, je crois, Jje
moatal la rue Bihorel, pour aller montrer des
vers a mon illustre °t sevére aml Louis Boullhet™,
(le Geulois, le 4 décembre,1884).

Donc leupassent dit lui-méme
qu'il 2 vu Boullhet pour la premidre fols en
1869, mais gu'il le fréquenteit en 18671

POUND, fzra: James Joyce et Pécuchet. sercure de France,

-le 1/6/22.

TAILLANDIER: le Réalisme épique dens le roman, Revue des

Deux liondes, T.1, 1863. (Salummbd, Bovary)

TATLLANDIER: le Romen missnthropique, R.D.M,1869.T7.6,

page 987, (L'Bducation sentimentale)

lAILLnNDILR une Sotle au U1X~HGUV1°m@ sidcle -~

l& Tentation de Seint Antoine. R.D. M., 1874,

T.3, paege 200,
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New York Hereld Tribune, Paris, le 6/7/39. Guy de
ligupassant and Perfumes., Une réclome de
Houbigant, qui cite une lettre inédite du
conteur sur les parfuus.

mercure de France, le 15/2/33. A Propos de Flaubert
et de lizupassant.

wmercure de france, le 1/6/22. Chronique de la Quinzezine,

psge 4b53. Flsubert a Poris, ou le giort vivant.

wtlercure de Frence, le 1/2/22/ Ichos. Guy de leupassant
collaborateur de Fleubert au "Chiteau des
Coeurs® avec Boullhet et le combe d'Osmoy.

Wais si la féerie de Flaubert
fut écrite en 1862, Lsupassent n'aurait pas pu
écrire une partie de la piéce. Il avait douze
ens !

Volteire, feuilleton, le 25 mai, 1880. Zola salue "Des Vers"
| comme une eXpressiOn de la poésie naturaliste!
Voir la page 125 de cette these: Zola salua
"edeme Bovary" comme le manifeste du roman

naturaliste.
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