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AVANT-PROPOS

Dans cette thége nous avons essayé de faire une analyse de quelques
élémeﬁts du style inssisissable de La Fonteine.

En relevant le trait saillant du style du podte : la négligence
précongue, nons avons montré comment ce trait sert de clé, de fil
unificéteur qui parcourt les EEELEE' Dans la prosodie, 1'élégance
transparente du mdtre, de la fiﬁe;.et de la structure créé un rythme
heurté du langage parlé, tandis que les figures de style et l'ironie
de i'imagination poétique démontrent le calcul minutieux du pééte. :

“Or, le style de La Fonteine dans les Fables est un style paradoxal,

A la fois, familier et éiégant.
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INTRODUCTION

fContons mais contons bien; c'est le point principal.“_1 A premidre
vue on peut s'étonner de lfapparenie contradiction entre cette déclaration.
’de La Fantain; et la suivante : "Mais ce n'est pas ténx par la forme
que'jféi donnée ¥ cet ouvrage qu?on en doit mesurer le prix que par son

n2 Bién que La Fontaine souligne parfcis le

utilité et par sa matidre,
caractdre didactique de seé fables, la moralité pesse au second plan,

Clarac constate que dans Les Poissons et le berger ggi joue de la fldte,

La Fontaine va jusqu'd prédﬁer.contfé lﬁ.jﬁsiicé.ét-iﬁ mbfalité;5 Lﬁnspn,
éussi,'soutient que 5La F;ntaine a inséré cet élément comme traditionnel

ot

et nécessaire ¥ la définition du genre, Le podte, enfin, avoue qu'il
s'occupe de conter pour le plaisir de conter plut8t que @e précher uﬁe
m&rale. Une morale nue est ennuyeuse, nous dit LQ Fontaine z‘“ce n'est
ni le vrai, ni le vraisemblable qui fbni la beauté et la grice de ces
choses-ci; c'est seulement la mani®re de les conter."5 Et La Fontaine

possdde ce séns du style & un degré unique. "La puissance qui immortalise

La Fontaine c'est le style,® déclare Hello,5



Le but du podte Stant de plaire, il attribue une grande importance
A la éatiafactiqn qu'éprouve le lecteur : "Mon principal but est toujours
de plaire : pour en venir 13, je considdre le golt du aiécle."7 La
Fontaine choisit un genre trd¥s humble, la fable,.mais 1'61%ve 2 la
dignité et ¥ la force des grandes pidces dramatiques de.Racine. Clest
dans cé genre que la sensibilité du podte trouve son expression la.plus
compl¥te. Puis, c'est justement par l'art de l'expression que La Fontaine

8'éldve au niveau des plus grands écriéains.

Quel est le miracle de cet art d'expression? Le charme de l'art de
La Fontaine, en quoi se compoae-t-il?- Le but de cette thdse ser;mde
faire une Stude particulid®re de quelquesnéléments de la prosodie et de
l'imag@natiqn poétique de La Fontaine dens ses 232123' On verra quels
péocédés minutieux menie un vériteble artiste et déﬁs quelles fantaisies
se perd son imagination. L! étude de la fusion d'une rigueur structurale
et d'une gréce novatrice saisit le génie ordonnatéur et créateur de La
antéine. _far moyen de mille‘secrets, La Fontaine parvient 2 défini:
cette métamorphose artistique : la prosodie se marie A& 1l'imagination et
devient un art lucide. Un instinct aussi subtil que l'art du podte nous
montre selon Blavier-Paquot qu'il ®,,... fait plus sou&ent oeuvre de
psychologue et de peintre que de mbralisateur.“8 La fable est donc un

jeu ol 1'esprit et l'imagination de l'écrivain s'amusent ¥ tour de r8le.



Notre méthode sera celle du grend critique Jean Rousset,d savoir:

eseo saisir des significations & travers des formes,
dégager des ordonnances et des présentations révélatrices,
déceler dans les textures littéraires ces noeuds,

ces figures, ces reliefs inédits qui signalent
l'opération simultanée d'une expérience vécue et

d'une mise en oeuvre.9

Les Fables, une entité en soi regolt sa signification d' ensemble gréce
éuX'formes stylistiques successifes. Les structures teéhniques qui A
correspondent aux structures évocatrices nous minent ¥ concevoir & la
fois la morphologie et 1l'imagination du style de La Fontaine., En
suivant cette méthode on‘se tiendra compte de l'oéinion de Croce,
esthéticien de premidre force, selon laquelle l;esprit trop intellectuel
et dogmatique forme un obstacle & la compréhension de 1l'art:

Si legga il volume del Bruneti®re sul Balzac,‘

testé ristampato in un' edizione quasi popolare,

e si vedrd come le teorie vi abbiano oscurato anche

quelle veritd di “evidenza, che 8i trovano nella

coscienze comune 6 si ritrovano poniamo, nella

modesta e diligente monografia del Le Breton sullo
stesso autore,l0

Podte-artiste et potte d'instinct, La Fontaine crée un style que
Taine peint comme "un flambeaﬁ.... qui fait passer devant hos yeux une
suite de figures lumineuses.n11 La valeur du style c'est justement le
critérium que choisit La anﬁaine — Uce nlest ni le irai, ni le
vraisemblable qui font la beauté et la grﬁée de ces choses-ci; c'est
seulement la manidre de les conter, "2 csuton observe que troisanotions
de 'conter! reviennent avec plus ou moins d'insistance : "donner du

11.1.:3‘l:.re,-u "érner et ornements,® et plus souvént “traits.“l5 Donc, la
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valeur artistique et la valeur créatrice de La Fontaine se trouvent non
pas dans la matidre mais dans la manidre. Péur‘reprendre un passage
significatif de Taine :

Sans doute la fable, le plus humble des genres

poétiques ressemble aux petites plantes perdues

dans une grande for8t; les yeux fixés sur les arbres

immenses qui croissent autour d'elle, on l'oublie,

ou si l'on baisse les yeux, elle ne semble.qu'un

point, .Mais si on l'ouvre pour examiner lt'arrangement

intérieur de ses organes, on y trouve un ordre aussi

compliqué que dans les vastes ch8nes qui la couvrent

de leur ombre; on la décompose plus aisément; on la

met mieux en expérience; et l'on peut découvrir en

elle les lois générales, selon lesquelles toute

plante végdte et se soutient.ld

Une étude des détails infiniment variés que contiennent ces petits

chefs-d'oeuvre suffit pour comprendre le rare génie de 1l'artiste, 4
travers une analyse des divers éléments des Fables -~ vefsification,
musicalité, langage, figures de sfyle, ironié‘-;'ée dévoile le charme
secret, cet "air agréable"l5 que La Fontaine s'est efforcé de donner &
son style, ﬁne synth¥se des éléments prosodiqﬁes et imaginatifs nous
révtle des effets féeriques qui émettent un charme continu mais fuyant.
Tout d'un coup, en s'apercevant de la variété des §léments, de la
miracuieuse qualité é'une seule fable méme, le lecteur éprouve un plaisir
esthétique que lui coﬁmunique 1'unique aoigté du podte. Mais, le procédé
1littéraire utilisé par 1lauteur des Fables est complexe. Une abondence

de jeux acrobatiques, d'éppositions diverées, de calculs subtils et précis

rendent compliquée et ébineuse une analyse minutieuse de cette perfection



artistique, Genre d'analyse qui ne peut saisir que l'excellence d'un
passage particulier, elle risque de devenir systématique, répétitive et
trop schémetique. En somme, l'aspect éminent chez La Fontaine, son
talent de peintre et de conteur s'exprime & travers des traits variés,
calculés et complexes ~- versification, sonorités, vocabulaire et figures
de style -- pour produire une impression unique,

Comment saisif_le style de La Fontaine? Tout artiste porte un
secret susceptible & &tre révélé. Le trait saillant et unificateur,
. le secret du style des Fables, présent dans tous les éléments de l'oeuvre,
unit la prosodie & 1l'imagination poétique, Une clé explique la consistance
et 1'unité de la forme et produit la gentse de l'oeuvre, L'art de
l'expression mélé & l'art'de la création fournit 1l'essence de la
perfection desAFables. .En suivant ce fil directeur dans la prosodie et
dans l'imagination poétique on arrive & ce que Rousset définit comme :
"a compréhension simultanée d'une réalité homogine dans une opération
unifiante, "6

La ¢lé du secret des Fables provient d‘uné richesse paradoxale ol
se marient le ton de familiarité et le ton d'élégance, C'est l'art

M  de Mourgues note & juste

d'exprimer le plus en disant le moins,
raison qﬁe "la beauté de la stylisation vient de 1l'écart qui sépare
l'impression d'un discours saisi directement en plein mouvement et
l'artificialité des moyens indirects au point‘que, peradoxalement, c'est

lorsque nous croyons La Fontaine le plus proche du style qu'il en est le

plus loin. "7 Le potte suit & la perfection la conception esthétique



classique de la bridveté suggestive et nuancée,
Le ceractdre m&me de La Fonteine, comme le peint Sainte-Beuve :
“génié instinctif, ineouciént, volage, et toujours livré au courant des
éirconstances,"l8 nous suggdre la négligence de son style., La Fontaine,
lui-méme confesse la frivolité et la nonchalance de son tempérament,
Cepen&ant, né & 1'époque du classicisme frangals, La Fontaine en
représente l'apogée. Culture, goQt, gréce et aoupiesée se marient avec
légdreté et éimplicité de ton danélun éﬁuilibre extrﬁmement fin que la
moindre lourdeur pourrait détruire. C'est donc, comﬁe le soutient Mefie.
de Mourgues, une simplicité calculée qﬁi "gsous un eir négligé renferme de -
grands trésors et de grandes beautds, "19 ﬁn long traveil de raffinement,
de choix judicieux, d'exactitude winutieuse produit une illusion par
laquelle la fable cacﬂe 1'intrument complexe du style pour prendre le

ton d'une anecdote apcntaﬁée, d'une conversation humble, d'un conte
d'enfant. .

Cette illusion provient du contraste entre la nudité, le dépouillement,

et la nouveauté précieuse. Ce style énigmatique est manié avec tant
d'ampleur et d'aisance qu'il garde toujours la pureté et la délicatesse
ciassique. St&le paradoxéi -- comme l'observe Roydre -~ complexe et

naturel 4 la fois.20

Les Febles sont courtes mais riches de connotations,
ce qui crée une impreséion.d'abondance. La richesse et la variété se
m@lent au naturel et & l'unité; 1'impression qui en résulte fait la

beauté des Fables. Tout‘est nouvéau et imaginetif, mais tout est naturel

et justifid, Le résultat de la double nature du 'style enjoué'~clarté



et nuances, excds et mesure, légdreté et profondeur -- compose cette
impression générale de familiarité et de discrétion., Biard, auteur d'une
étude récente sur le stylé dé La Fontaine explique l'énigme des Fableé;

The femiliarity of tone is the result of studied negligence,
a perilous technique which he masters with virtuosity.2l

It is a combinastion of a thorough knowledge of the

language, an exact. appreciation of the effect that

will be produced, innate taste and the most careful
obliteration of any trace of effort.22

Sans l'ombre d'un artifice, ss technique atteint un ton de converseation
mais, en m8me temps, tem01gne de procédés llttéralres complexes lorsquion
1'6tudie h fond, Ce style élégant, clair et sobre cache une ingénnlte
séylistique dont La Fontaine lul-mame se rend compte s 'cet heureux art
qui cache ce qu 11 est, et ressemble au hasard, "23 Cltons, pour terminer,
les belles paroles de Valéry au sujet de La antalne-

...on dirait qu'il suffise & sa destinée de déduire paer
un fil de soie ce que chaque instant contient de plus doux
elle en tire fregilement des heures infinies,

Rien ne ressemble ¥ ce réveur plus aisément que le
nuage paresseux 3 qui son regard se confie : cette
mollel&fwmle transporte dens l'oubli de ses affaires,
l'allége de toutes conséquences, le dispense de toute
prévision, car il est vain de vouloir devancer la méme
brise qui nous emporte; plus vain, peut 8ire, de prétendre
toujours répondre des mouvements d'une vapeur,24
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REMIERE PARTIE : LﬁﬁROSODIE
- (Introduction)

La perfection prosodique des Fables, rassemble, paradoxalement,
de noﬁbreux é6léments du style bas tout en restent un travail de calcul
et d'épuration, La Fontaine accentue le charme de son instrument
poétique en fusionnant les immenses richesses des traditions poétiques '
qui l'ont précédé. Il est étonnant que les premiers vers de La Fontaine
alent &té dcrits sous 1'influence de la préciosité de Pellisson et de
Voiture, Pour Sainte-Béuve, la parenté remonte plus loin : Le Fontaine
serait "le dernier et le plus grand des podtes du seizidme sidcle, *l
Prise de position cerfes-exagérée. En fait, La Fontaine appartienf au
dix-septi¥me sidcle oh la composition poétiqué faisait partie d'un jeu
sacré et aristocrate dans lequel les participants exigeaient uné
obéissance absolue ¥ des rdgles strictes. C'est Malherbe qui avait
élevé ce jeu de technique 3 la hauteur d'un éulte de perfection,

Mais comme le fantaisie du génie déﬁasse les r¥gles, La Fontaine
s'affranchit de toute convention., Bienqu'il procleme la nécessité de
respecter la nature et de la trouver en éfudiant et en imitant les
anciens : "Art et guides, tout est dans les Champs Elysées,"2 11 déclare
plus tard § "Mon imitation n'est point un esclavage."5 Son instinct
'chgrche continuellement un style poétique original qui lui permette de
profiter de toutes les expériences techniques., Son travail dewvient un

travail d'amplification : il retranche des circonstences, ajoute une
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histoire contemporaine, change des incidents. En enrichissent le
coﬁmentaire d'Esope, il crée son expression unique. Podte le plus
indépendent de son sidcle, il arrive A transformer l'oeuvre imitée pour
la rendre inimitable. La Bruydre, justement, écrit ﬁ ¢ce propos

Un autre, [La Fontaine] pius égal que Merot et plus

podte que Voiture, a le jeu, le tour et la naiveté de

tous les deux; il instruit en badinant, persuade aux

hommes la vertu par l'organe des b8tes, éldve les petits

sujets jusques au sublime,4 ‘

L'allure rapide de l'art prosodique de La PFontaine réussit A nous
faire éprouver des sensations indéfinissables, des impressions éphédéres
et insaisissables. L'aisance exceptionnelle dans la prosodie crée
1'harmonie continue aés formes et des idées., La multiplicité, la
diversité et 1'instabilité, caractéristiques fondamentales de la
prosodie de La‘antaine, font ressortir toutes les nuances de pensée,
Une étude de la magie du rythme que produit la techniqge de La Fontaine,
8 travers la variété et 1'élégance des jeux prosodiques et de leurs
rapports harmonieux,nous ﬁbnerait 3 une évaluestion de la prosodie des
Febles. Riche prosodie de ressorts veariés et de moyens iﬁ%mp:ables,
elie-ﬁainiient tout de m@me une unité de ton en poursuivant son fil
unificateur jusqu'd le fin. La souplesse du vers, les ressorts
musicaux, le stylé imagé, les architectures génieles, le langage
polyverié que menie La Fontaine constituent 1'élément essentiel de la

prosodie : le mouvement,



CHAPITRE I

LA STRUCTURE POETIQUE
Les vers des Fables coulent dans le rythme libre du langage parlé,

nuances psychologiques et les mouvements dramatiques de ;é nature,

Le vers, libre et mobile, semble ne pas provenir des ressources techniques
et ne prendre qufun rythme régulier. La Fontaine, lui-mgme moqtre sa
préférence pour 'le naturel® : )

Si d‘ailleufs quelque éndroit plein chez eux [les ancienq]

_ . d'excellence

Peut entrer dans mes vers sans mille violence,

Je 1l'y transporte, et veux qu'il n'ait rien d‘'affect$,5
Sa:techniéue de versificateur, A lé foié complexe ét facile, offrg une
création perpétnelle de cadence exquise du vers, Une analyse rythmique
du mdtre, de la rime et de la structure du vers reldve l'irrégularité
avec laquelle La Fontaeine brise les rythmes classiques. Les vers, tout
en suivént 1eshrégles de convention, jouent sur les variations de tons,
Le podte varie les mdtres, utilise tous les ressorts de la rime,
harmonise la structure en introduisant des enjembements et des rejets,

La composition des vers de La Fontaine ressemble & un jeu d'eau d'oh

écoulent des rythmes saccadés et fluctuants, Lea Fenestre, dans sén petit
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.-w}ivreAintitulé Qg Fontaine, livre inéispensable 2 la compréhension générale
de l'oeuvre du pogte, constate la versatilité et-liinconstangé des vers
dQB.EEEEEE,z

| Ils sautillent et chantonnent avéc une allégresse comique!...

Ils coulent et murmurent, avec une douceur d'églogue : ...

Ils s'élancent et déploient leur vol avec ll'ampleur de

l'ode.: ... Ils révent et se plaignent avec la résignation

élégiaque,6 - '

Une étude métrique du ve}s'mohﬂre comment La Fontaine qui utiliée
un mdtre imitatif maiﬁtient la chaleur d'un récit impromptu. Le vers
est, comme le dit Lanson, “polymorphe“? puisqu'il enregistre toutes les
nuances de pensée, La Fenestre note la méme idée par une comparaison
grendiose : "ils s'étendent et se prolongént en retentissant comme la
trompette épique."a Le mdtre est d'une telle variété qu'il est rare
qu'une fable soit écrite toute entilre sur un rythme homogtne.
L'élexandrin, l'octosyllebe, l'heptasyllabg, le trisyllabe se bousculent
péur produire l;impression de fers libres. Nous anglyserons les . métres
que le polte emﬁloie le plus fréquemment pour évoquer des peintures
vivantes l‘aiexandrin, l'octosyllabe, le décasyllabe, le trisyllabe
et l'heptasyilabe.

-L'glexandrin, le vers d'élégance classique. par excellence, s'adapte
aussi bien dens des récits distingués et monochromes que dens des récits
humouristiques et vivants, La mafftrise de l'alexandrin se remarque surtout

dans le judicieux emploi des procédés narratifs. Dans Le Songe d'un

habitant du Mogol, on admire la dignité aisée des quatre premiers vers :

Jadis certain Mogol vit en songe un Vizir

Aux Champs Elysiens possesseur d'un plaisir
Aussi pur qu'infini tant en prix qu'en durée
Le méme songeur en une autre contrée,...-

(x1 - 4) 9
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La disposition métriqué évoque les idées, Le choix de 1fa1exandrin
suggdre avec majesté la béatitude du vizir, les charmes du réve, et
rapproche la fable de sa source virgilienne tout en annongani l'opinion
philosophique et le lyrisme personnsl de :

Quand le moment viendra d'aller trouver les morts,

J'aurai vécu sans soins et mourrai sans remords,

.- i (XI -":‘4)

Le Meunier, son fils et 1'fne est une des rares febles éui soient écrites

éntiérement sur un ryfhmé-ﬁnifbrme. L'alexandrin offre au podme un
effet de gravité qui convient Q‘l'ambiance didactique générale, La
monotonie majestueuse: des mesures égales recrée l'air sérieux et compassé
de La Fontaine qui, selon M., de Maucroix, hésitait sur le choix d'une
carfiéfeﬁI)Lfalexandrin souligne donc le ton de gravité et de_raideur.

Mais le 'naturel' se maintient toujours, L'alexandrin se cache 2
la vue dans la spontanéité du dialogue :

Racan commence aingi : Dites-mol, je vous prie,

Vous qui devez savoir les choses de la vie,

Qui par tous ses degrés avez déjd passé,

Et que rien ne doit fuir en cet age avancé

A quoi me résoudrai-je?! Il est temps que j'y pense,

(Le Meunier, son fils, et 1'fine)
(I11 =-1) “

Le premier et le dernier vers de cette citation accentuent 1'illusion
crée par le mdtre : l'alexendrin classique ne se remarque pas, il se sent,
Il perd sa rigidité et sa monotonie pour contribuer au pittoresque et au
mouvement comique 3

Afin qu'il fGt plus frais et de meilleur débit,

On lui lia les pieds, on vous le suspendit;

Puis cet homme et son Fils le portent comme un lustirs

Pauvres gens! idiots! couple ignorant et rustre!l
(Ibid.)
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Le meunier se croit un homme résolu et les effets symétiriques du mdtre
fixe et uniforme rehausse cette caractérisation. Puié justement,
l'incongruité entre le ton terre-3-terre de farce et 1l'élégance de
lgalexandrin non seulement ajoute A l'ironie mais s'idéntifie comme
1'61ément unificateur des Fables. Ce-rythme qui paéait si libre suit
un dessein ordonné, - -

Le ton léger, aspect fondamental des Fables, vient surtout de
l‘octésyllabe. Les vers courts donnent‘uné'#igﬁeur incisive aux
déclarations éle§ée8‘de-lfalexandrin.‘ Si l'alexandrin est doué d'une
qualité majestueuse, ce n;est pes simplemeni parce que sa Iongueuf est
de douze syllabes meis plﬁt&t qu'il forme un contraste structural avec
tandis que l'alexandrin des deux premiérs vers ﬁia@uif la difficulté de
la route et fait le portrait héroique de la mouche, lfoctosyllabe

introduit le ton de 1légdreté et de comique :

Dens un chemin montant, sablonneux, malaisé
Et de tous les c8tés au soleil exposé

Un sergent de baiaille allant en chaque endroit
Feire avancer ses gens et hfiter la victoire

Dame mouche s'’en va chanter & leurs oreilles

/ r / ARV /L
Et fait cent sottises pareilles
(VII - 9)

Ainsi l'octosyllebe rehausse la dighiﬁé de 1'alexandrin tout en rabaissant
l'utilifé du service de la mouche. Les octosyllabes viennent accentuer
lé mouvement, Les reflexions finales des dix derniers vers sont écrites

en alexandrins féguliers. Le contraste venant de l'octosyllabe qui
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s'entrem§1e'h‘1'alexandrin, donne une allure drematique et rend le rythme

vivant

Tu murmures vieillard! vois ces jeunes mourir,
/ / ’ ¢ -/ 7 ¢ 7
Vois-les marcher, vois-les courir
A des morts, il est vrai, glorieuses et belles,
Mais slires cependant, et quelques fois cruelles,

(La Mort et le mourant)
C(VIII = 1)
Le podte utilise souvent le vers octosyliabiﬁue péur faire le portrait
de tendresse, de timidité ou de petitesse d'un animal, Il sert, donc,

de procédé de caractérisation —- l‘innocencé de l‘agneau.:

.eo que votre Majesté
r / VY

Ne se mette pas en colére,
/ot 17
Mals plutat qu elle consid¥re
///-/////

Que je me vas désaltérant...
(Le Loup et l'agneau)
. EI - 10

ou lfabsurdité du moucheron

"penses~tu, lui dit-il, que ton titre de roi

f ! 7/ / ’ v /7
Me fasses peur ni me soucie

/ VY AR A ’ /
Un boeuf est plus puissant que toi;
r 7 /1t ¢ 7/
Je le mdne A ma fantaisie,®
(Le Lion et le moucheron)
?TI-9

ou la grandeur du petit poisson :

“Que férez-vous de moi! Je ne saurois fournir

-7 A AV
Au plus qu'! une demi-bouchée,

/ Y A Y A A A
Laissez-moi carpe devenir :
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I////_///
Je serai par vous rep8chée;
y (Le Petit poieson et le Eéche ur )

(V-3)"
L'octosyllabique contribue doné au rythme léger des Fables.

Le décasyllabe se trouve souvent inséré dans des diaioguea du le
protaéoniste victorieux exprime sa supériorité. Le renard arrogent dit
au corbeau honteux : A

«e+» Apprenez que tout flatteur
’ / 4 / / I'4 / / / /

Vit aux dépens de celui qui 1l'écoute,

Cette legon vaut bien un fromage, sans doute,

(Le Corbeau et le renard)

Du méme ton le loup, plus fort que 1l'agneau, lui”féponﬁ en décasyllabes

iéguiiers qui accentuent son autorité :

7 / / / / /./ /
"On me 1' a dit : il faut que je me venge,"

(Le Loup et 1'agneau)
B ¢ 1) M
Mais l'octosyllabe et le décasyllabe qui se céﬁposenﬁ d'un nomb;e pair
de syliabes gardent une allure régulidre,
Ce sont les vers irréguliers : surtout trisyllabe et heptasyllebe,
qui accentuent le ton de femiliarité ou de négiigence. Les vers irréguliers,
employés au 17'ére,5§§:1e par Voiture donnent'une allure particulidre
aux zgélgg. La Fontaine méprise les rdgles sans s'inquiéter des
contfédiéilons pourvu que l'introduction du mdtre 1rregu11er souligne le
rythme de la phrase parlée.” L'effet d'insouciance, de nonchalance que

produisent le trisyllabe, l'héptasyllaSe, ou le vers de onze syllabes est

remarqguable,
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Le chant stridulent du trisyllabe dans les vers :
La cigale, ayant chanté
/ /7
Tout 1'été
. (La cigale et la fourmi)
, a-1)
marque la frivolité, le volubilité de la cigale. En trois syllabes,
La Fonteine suscite avec vigueur les attitudes et la situamtion de son
protagoniste., Loin de la sécheresse d'Esope :
"Pourquoi, en été n'amassais-tu pas de quoi manger -~ je
n'étais pas inactive, dit celle-ci, meis je chantais
mélodieusement,.."11
La Fontaine dépasse la bridveté de l'antiquité en ajoutant i la
précision de l'image. Le trisyllabe nous fait voir et entendre la
cigale pendantlun moment éphémdre, Ce vers fait partie de la technique
impressionniste de La Fontaine, étudiée & fond par les critiques

allemends, surtout Vosslerl2

et Weimann,l2 Puigque le trisyllabe par
sa bridvetd caractéristique peut exister dens un seul mot, il permet
ainsi d'atteindre un remarquable crescendo dans le mouvement en accentuant
le mot isolé qui le comprend :
Méme il m'est arrivé quelquefois de manger
Lé Bérgér

(Les Animeux malades de la peste)
(ir-1)

L'heptasyllabe conserve l'allure rgpide du trisyllabe. La longueur
du mdtre permet au podte d'ajouter un rytlme boiteux, au ton de légdreté.

D¥s le début du Pot de terre et du pot de fer, le rythme heptasyllabiqué

annonce le th¥me burlesque de deux pots qui font un voyage :

Le Pot de fer proposa
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Au Pot de terre un voyage.
Celui-ci s'en excusa,
(V- 2)

Le mouvement dens ég_Rai de ville et le rat des champs (I - 9) une des
deux fables écrites entiéremént sur le rjthme hepﬁdéjllaﬁique-(l'autre
est Le Satyre et le Passant) est tout & fait original. L'atmosphére
fantaisiste d'une lﬁiueﬁéé-éalle du des "reliefs d'orlotans," sont
préparés sur ﬁnAtapis de Turquie pour deux rats, devient plus imaginative
grce ¥ 1l'heptasyllabe qui suggere plus que le podte ne décrit,

Ce n'est pas tel mdtre particulier qui crée le rythme mais le mélange
de vers de longueur diverse, (laude Dreyfus rapproche avec précision
ce procédé du vers libre :

ee. le vers n'est souvent qu'un moule pour la vue, et le

mdtre n'existe bien souvent que 1lié au suivant 3 il n'y

a plus alors d'alexandrins ou d'heptasyllabes, meais des

éléments rauxquels, Le Fontaine & son gré et ¥ sa fantaisie,

donne plus ou moins de longueur, car son art poétique repose

essentiellement sur le vers libre, ol domine surtout le

mélange d'alexandrins et d'octosyllabes,l4
i la variété du métre chez La Fontaine est si étonnante, c'est que
1'irrégularité des vers ne correspond pas ¥ une idée précisé mais contribue
&ﬁla lieison de l'oeuvre, en relevant le rythme du langage ordinsire,

Le ton de nohchalance provient non seulement du mdtre mais aussi de
l'architecture du vers, L'habile disposition des coupes, des enjambements,
des rejets, des césures, des hémistiches, des parenthdses, ajoute A la

cadence du vers. Les rdgles prosodiques se bousculent et on sacrifie

la régularité des vers & leur valeur significative. La présentation,

rendue ainsi plus animée et plus compldte, fait appel ¥ 1l'imagination.
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Une analyse du vers nous montre que la composition est faite de brusques

sursauts continus qui interrompent le rythme métirique et 1le transfofment

en rythme saccadé, Cette irrégularité ne tombe jamais au niveau du

prosaisme puisque la symétrie et l'équilibre classique la dominent toujours.
C!est surtout en étudiant les‘hémiatiches que lfon se rend compte

de la éymétrie du vers., En général, deux divisions se notent,

Premiéremént, quand l'alexandrih se coupe en deux parties, la césure

fortemen£ marquée se'élace-toujours'aprES"la sixi¥®me syllabe, formant

deux hexasyllabes symétriques :

H ¢ / ‘ 4 / / / / / /
La reison du plus fort / est toujours la meilleure,
(Le Loup et l'a eau)
.- EI - 10).
L 7 / ’ ’

S'il en faut falre autant afln que 1'on me flatte

(L'Ane et le petit chien)
TIv 5y - :

/ /1t Y A y,
Du temps et des censeurs défendant mes ouvrages
(Les Lapins)
L (X.= 14).
Deuxid®mement, quand l'alexandrin se coupé en deux parties " indgales,

l'accent tonique tombe d'habitude sur un multiple de trois. Les groupes

rythmiques qui se forment sont alors géométriques :

Vo2 3 b s . 6 9 9 toa 3
Cent exemples pourraient appuyer / (mn discours;
Ibid,)

I S '
Arrivés, // les voild se trouvant bien ensemble;

(L'Ours et 1'smateur des jardins)
(vnI - 10)
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1

Et,/ non moins bon archer que meuvais reisonneur,
(L'Ours et l'amateur des jardins)
.. (viiI - 10)

Une étude de la composition de l'heptasyllébé‘éouligﬁe 1'équilibre entre

régularité et irrégularité. Toute la fable Le Rat de ville et le rat

des champs est écrite en heptésyllabes. Le féif‘dué lés vers se suivent
réguliérement neutralise la nature irréguiibre de ce mdtre., Le mouvement
rigoureux qui empéche les Febles dé tomber au niveau d'un rytlme prosalque
contrebalance le ﬁouvement‘ﬁfdp.libre. La symétrie est discrdte, Seul
1'Arioste atteint la méme &légance et la méme limpidité des vers tout

eﬁ déplagant lfaccent ionique. L'accent tsnique qui se trouve

habitueliement’dans la poésie itelienne sur la quatridme, huitidme ou

- dixidme syllabe, sautille d'une syllabe 3 l'autre dans 1'Orlando furioso :

F&gge tra selve spaventose e scure,

ﬁer léchi inabitati, ermi e selvaggi

Il mé;er de fréhdi é di verzd;e,

che di ceri sentifa, d'olmi e di fa{ggi,

fétto le avea con subito paure

trévar di qua di 12 strani vieggi;l5.
Ces balancements harmoniques ajoutent & 1'élégance subtile et coulante du
style chez les deux podtes,

Fubini explique précisément 1'importence de la variété dans le mdtre :

il metro ® una misura del ritmo, che tiene conto di un
elemento costantemente fisso; ma il ritmo diventerebbe
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qualcosa di meccanico, se si riducesse a questo elemento

costante : il suo essere derive dal comporsi di una sempre

nuova varietd di elementi con un elemento costante,l6
La variété rythmique s'exprime par des rejets, des enjambements, des
inflexions imprévues, des arréts, des reprises, Des vers enchafnés par
des enjambements forment une sorte de paragraphe prosodique

Il s'emuse & tout sutre chose

qu'd .la gageure. A la fin, quand il vit

Que l'autre touchait presque au bout de la carridre,

I1 partit comme un trait; mais les élans qu'il fit

Furent vains : La Tortue arriva le premidre,

(Le Lidvre et le tortue)
(VI = 10)

Les enjembements de ce passage rapprochent le mouvement de la fable 3
la prose de sa source :

La lidvre confiant dans sa vitesse

s'endormit., Puis s'étant relevs,

il arrive d'un trait 3 le borne,

mais il y trouva la tortue endormie,l7
Rien de la rigidité rythmique du morceau d'Esope chez La Fontaine : tout
est naturel, Le désinvolture quant aux rejets renforce le ton d'insouciance,
Le premier rejet qui accentue le mot vieilli "gageure,“18 comme nous le
verrons dans le troisi®me chapitre, préte au comique des Fables, Le
second rabaisse le ton grave de l'alexandrin., Le troisi®me permet
l'allitération du son "F" et crée une cacophonie de frivatives qui reldve
lé ton 1éger des Febles, De brusques arréts et des reprises que permettent
les parenth®ses offrent un autre moyen au podte de reproduire un rythme
heurté dans les Fables :

Pour avoir des pareils (comme il était habile),

Un jour que les renards tenaient conseil entre eux :

(Le Renard ayant la queue coupée)

(Vv -5)
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Le lecteur qui récite la fable se trouve retenu par le mouvement. Il
éhange d'inflexion en arrivant A la parenth®se mais se trouve entrafné

A reprenére la suite des vers qui surgissent inopinément., Selon le‘mot
de La Fenestre, la complexité rytlmique des Fables se compose de "tours
de passe-passe,®l9 Sous l'apparence de simplicité, poursuit le méme
eritique, se révdlent toutes les nuances de la phrase : "tant8t résserrée,
tant8t large, qui tour & tour sautille et s'arr&te, bondit, ei slétale
avec‘d‘exquis murmures ou d'amples bruisseménts; poursuivant son libre
cours ﬁ travers les apartés; les disgressions, les réveries, les sous-

entendus, . . "20

"Nous ne pourrons jemais secouer le joug de la rime; elle est essentielle
3 la éoéaie franggise."al Ces mots de Voltaire nous serviront d'entrée
en matidre A l'éfude de la rime de La Fontaine, Destinée 2 indiéuer
pour l'oreille-la fin d'un groupe rythmique, la rime avec le mdtre est
une deé caractéristiqueé de la versification frangaise, Boileau établit
la rime comme un simple jeu d'esprit, secondaire éux idées : nL’a‘rime est
une esclave et ne doit qg?obéir"?a Etent le soutien, 1l'appui du vers, 1la
rime lui fournit une énergie et une vigueur nouvelle. Guide de
l'inspiration, l'écho que projette la rime prolonge ou raccourcit les
cénnotations des.paroles. Plusieurs autres critiques expliquent que la
rime suscite les pensées tandis que les pensées adoptent les rimes,
Bien que pour La Fontaine le mélange, la variété et parfois méme

1'abandon complet de la rime soient son parfait instrument, sa poésie ne

devient jamais une prose rythmée. Le podte maftrise le pouvoir expressif
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de la rime assez strictement sens que llartifice et la subtilité nuisent
au naturel. L'arrangement de sons idenﬁiques % la fin de deux unités
rythmiques ne éarticipe qu'd la gend®se du mouvement, Comme le dit Adam :
Pelles [les rimeﬂ soulignént, retardent ou précipitent le rythme, 723
Tout_én 1gayant' son ouvrage, La Fontaine explore toutes les ressources
de la riﬁe : le éon, l'arrangement et la qualité.

‘D'un point de vue'sonore, les rimes se divisent en deux classes :
leS'maéculines et les féminines. Les rimes mesculines se terminent par
une syllabe tonique,tandis que les rimes féminines se terminent par une
syllebe muette., On ne peut étudier la valegr individuelle des rimes
mesculines et féminines puisqu'elles ne se présentent que corme éléments
constitutif's 4'autres rimes, élles composent les rimes plates : MM,

FF, MM, FP, (Mi- rime masculine; F - rime féminine), les rimes croisées :
MﬁMFMF, les rimes embrassées MFFM et par conséqueni ne peuvent &ire jugées
gu'en étudiant celles-ld, Par leur caractéristique essentielle; les
rimes masculines évoquent le rythme heurté du langage parlé, tandis que
les féminines évoquent le rythme élégant classique,

Quant au classement, on pourrait en faire huit catégories : rimes
plates, rimes croisées, rimes embraessées, rimes redoublées, rimes mé€lées,
rimes triplées, rimes intérieures et monorimes, Dans la dispositioh 1a
plus simple des rimes plates (MMFF),.deux vers & rime masculine et deux
vers A rime féminine alternent, Lﬁ rime plate, caractéristiéue d'une
poésie grave de ton épique, didactique, ou drematique, joue le néme réle

dans les Fables :



25

—--~Rien qui vaille ! eh bien ! soit,repartit le Pécheur : M
Poisson, mon bel ami, qui faite le précheur, . M-
Vous irez dans le po8le, et vous avez beau dire : F
D¥s ce soir on vous fera frire, F

(Le Petit poisson g% le Bacheur)
, (V-3 ,

Qubiqu'il ne s'agisse que de la mort d'un poissén,‘dane les fables od

les animaux reérésentent deg personnes; La PFontaine trgite la mort
triviale d'une b8te comme un sujet extreﬁement grave, La rime rigide
plate acceﬁtue 1; pesanteur du sujet. ﬁlle suggere aussi la morale finale
d'"Un Tiens vaut, ce dit-on, mieux que deux Tu 1'auras, " tout en évoquant
ié~ton'sérieux de l'attitude réaliste du pgcheur; Le rime plate

régulidre contrebalance le langage familier pour ajéuter % 1l'aspect

héroicoﬁique de l'ouvrage. La fable Le Meunier, son fils Eﬁ-l'gﬂi suit

entitrement le moﬁvement rigide de la rime plate. Celle-ci ajéﬁte 2
l'effet esthétique et & 1'intérét psychologique.de 1'alexandrin qui
aﬁnonce le mouvement systématiqﬁe du meunier :

" I1 met sur pieds sa b8te et la fait détaler,
'Ene, qui gbutait fort 1l'autre fagon dtaller

Se. plaint en. son patois .

L'enfant met pied % terre, et puis le vieillard monte

Quand trois filles passant, l'une dit "C'est grand'honte®

IR S ¥ desceﬁdent tous éeux ~
L'Ane se prélassait marche seul devant eux,
(111 - 1)

Bref, le rime plate accentue l'effet rytﬁmique de l'alexandrin,
Le rime croisée ou alternée, généralement, expéime le ton lyrique.

On laftrouve dans Les Deux pigeons 3

A ces mots, eﬁ pleurant, ils se dirent adieu.
Le voyageur s'éloigne; et voild qu'un nuage
L'oblige de chercher retraite en quelque lieu.

=R



26

Un seul arbre sloffrit, tel encor que l'orage F N

Maltraita le Pigeon en dépit du feuillage,
Le moment de la séparation est venu. Puis, d'un trait rapide que préte
la rime croisée le podte présente le malheur du pauvre pigeon. la rime
alternde, comme suggdre le nom, permet au podte de passer d'une idée &
l'autre dans deux vers pour ajouter & la concision et 2 1'unité de
1'oeuvre. On retrouve cette rime dens La laitidre et 12.é23.52.1553°
Péur évoquer la "flatteuse erreur® du réie:4Lﬁleﬁtéine uﬁiiise la rime
qui cache le plué son artifice : la rimércroiséé s

Chacun songe en veillant; il n'est rien de plus doux :

Une flatteuse erreur emporte alors nos fmes;

Tout le bien du monde est 2 nous, ;

Tous les honneurs, toutes les femmes,
(VII - 10)

mEmE

L'effet plastique de la rime croisée recrée 1'illusion du songe.
La rime embrassée (MFFM) accentue un son ou une parole finale,
Dans,ﬁa Fontaine, elle évdéué souvent un ton héroficomique:

"Va-t-en, chétif insecte, excrément de la terrel®
Cl'est en ces mots que le Lion '
Parlait un jour, au Moucheron,
L'autre lui déclara la guerre,

' (11 - 9)

e JRcgic: |

Grfce au contraste que permet la rime embrassée, le mot ®lion® et le
mot “moucheron® s'opposent. La rime embrassée confire au combat une
allufe graphiqﬁe.A Le mouvement de bataille s'annonce, L'accent
héroicomique est mis sur l'incongruité entre les deux peréonnages et les
mots grandiloquents et militaires qui décrivent une situation triviale,

Dans Le Songe d'un habitant du Mogol, la rime embresée annonce le rythme

satirique en présentant le paradoxe du songe :
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Le cas parut étrange, et contre l'ordinaire;
Minos en ces deux morts semblait s'8tre mépris,
Le dormeur s'éveilla, tent il en fut surpris,
Dans ce songe pourtant soupgonnant le mystdre,
I1 se fit expliquer l'affaire,
(X1~ 4)

R

La rime, faite pour 1l'oreille surtout, introduit Minos, un des trois
juges mythologiques dés enfers pour douér d%un ton héroi-comique le
paradoxe du songe. La rime embfassée qui dépose les antith¥ses
"l'ordinaire® et fmyétére“, et qui accentue l'action rapide de deux verbes
'hmépris@ et lh's:u;r'pz:its" ajoﬁte au fythme parﬁdoéal du songe, Corme la
rime créisée; laagimé‘embrassée présente un ton lyrique avec son rythme
berceur de chant :

J'inspimmis ici l'smour de la retraite :

Elle offre & ses amants des biens sans embarras,

Bien purs, présents du Ciel, qui naissent sous les pas,

Solitude, ol je trouve une douceur secrdte,

(X1 - 4)

SR

Ainsi, la rime embrassée accentue'uh ton'antithétique aussi bien que lyrique,
Le variété des rimes irrégulidres est surprenante. On observe souvent

des rimes redoublées qui ajoutent au mouvement saccadé des Fables en

- répétant 1'une des rimes aux moins deux fois :

Reprit l'agneau, je tette encor ma mdre,
vee8i ce_n'est toi, clest donc ton frdre,
---Je n'en.ai point, --- Cl'est donc quelqu'un des tiens;
Car vous ne m'épargnez gudre,
Vous, vos bergers et vos chiens.
(Le Lou 23.1 aggeau)
, I-10)

==

Les rimes intérieureS'provoqﬁént un'brusque arrét du rythme alexandrin

én faisant croire % deux hexasyllabes :
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Transi, gelé, perclus, [M] immobile rendu [M]
. (Le Villageois et le serpent)
. . %vx - 13)

La rime triplée n'a pas simplement une valeur évocatrice mais aussi un
mouvement léger :

Qul causera dans la saison M

Votre mort ou votre prison M

Gare l@ cage ou le chaudroni M
. (L'leondelle et les petits oiseaux)
R ¢ S S A,

La rime triplée traduit parfaiteméﬁt l'émpleur du mouvement et du danger
éu'éprcuva l'hirondelle., Parfois méme; on trouve des monorimes dans des
vers tout & fait fantaisistes ;-
"Vous 8tes le phénix des h8tes de ces bois,®
A ces mots le Corbeau ne se sent pas de joie;

Et, pour montrer se belle voix,
Il ouvre un large bec, laisse tomber sa proie,

mE=Es

Ici, le monorime faite pour l'oreille par le répétition de la rime
masculine, aécentue les phonbﬁes [Q]Eﬂ qui suggkrent le chant rude et
&pre du corbeau,

Pour récapituler, lfordre et le schéme des rimes quoique irréguliers
sont toujours nets, Le éaprice, encore une fois, n'est qu'apparent; la
rime chez La Fontaine est résultat d'une longue réfiexion.'

Du point‘de vue de qualité ou dé valeur, on distingue cing genres de
rimes, - Les rimes tris riches, doubles ou léonines comprennent plusieurs
éléments‘identiques de son et d'articulation, Dans les Fables, cette
rime est tr¥s rare car elle estAsuperflue. ‘Le seul exemple qﬁe nous
pouvons rapporter apr¥s de longues recherches se trouve dens Le Vieillard

et les trois jeunes hommes :
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1134

Le troisi®me tomba d'un arbre

Que lui méme il voulut entrer; -

Et pleurés du Vieillard, il grave sur leur marbre
| (XI - 8)

La rime léonine crée un ton mbqﬁeur en faisent un contraste entre
l'octosyllabe léger du premier vers et l'alexandrin symétrique du
tfoisiéme vers, La rime riche qui exigefl'identité de la voyelle et des
deux sons qui l'ehtourent, est fréquente dans les PFables. Dans Le Lidvre

et ‘la tortue, pér exemple :

123
Il s'éloigne des chiens, les renvoie aux calendes
1 23
Et leur fait arpenter les landes,
(VI - 10)

Ici, la qualité sonore de la rime-prolonge le rythme que suggdre ncaléndes“
par définition, et céntribue 3 la caractérisation de la prééomption et
de la hardiesse du 1ikﬁre. Bref, leglg;mes~léonines et riches font
ressortir le ton riche e£ léger,

La rime la plus habituelle dans les fEElEf!‘;P rime suffisante, offre
1'identité de la voyelle et de 1'élément somore qui la suit ou la précdde

Un vieillard sur son fne apregut en passant
Un pré plein d'herbe et fleurissant,
(Le Vieillard et 1'&ne)
- (Vi - 8)
Le vieillard "en passant," inoﬁihémeni, apergoit le pré "fleurissant,"
Lfintensité évocatrice dehla rime suffisante; qui ajoutehau rythme fortuit,
fépond 3 1l'imprévoyance du veillard. La rime suffisante peint le

mouvement d‘'une situation.

La Fontaine crée des effets saisissants par l'emploi de rimes pauvres
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et défectqguses. La rime faible survient lorsque le voyelle seule est
identique :

Au fond d'un antre sauvage

Un satyre.et ses enfants
Allsient menger leur potage,
Et prendre l'écuelle aux dents

. (Le Satyre et le passant)
V-7

Les rimes pauvres des phondmes [&] [i] [y] [Z7] qui parcourent la
fable du QEEXEE et le passant accentuent le rytime boitegx de
1l'heptasyllabe, ."Lorsque 1l'on fait rimer ensemble un mot simple et son
cémposé (faire, défaire) ... ou deux mots ol la voyelle n'a pas la
méme prononciation (gr&ée, place)..."24 une rime défectueuse en résulte.

La Fontaine confere continuellement sux vers 1'effet de négligence qui

broﬁient de cette rime :

Savoir quoi, ce n'est pas l'affaire,
Ni de quel Juge l'on convint, .
Notre Lidvre n'avait que quatre paa 3 faire
(Le Lidvre et la tortue)
. (vI - 10)

ou dans :

Hommes, dieux, animesux, tout y fait quelques réle :
Jupiter comme un autre., Introduisons celui
Qui porte de sa part aux belles la parole 3
(Le Blcheron et mercures
(v-1)

La rime défectueuse comme la succession irrégulidre des rimes ne nuit pes
3 1'6légance de ll'ouvrage mais simplement l'abeisse & la cadence du

lanéage parlé,
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L'art des Fables provient également des structures strophiques.
Une éiﬁde de la édnéﬁruction des Fables est indispengable 3 la compréhension
de la veréifi;ation. Tout élémené architectural d'irrégularité trouve
son contrepoids dens un élément de régularité. Le"pokie observe 2 fond
cette lois d'équilibre poétique. Odette de Mourgues maintient, 3 juste
raison, que.i'essentiel clest précisément cet équilibre entre la
régularité et‘l'irrégularité ¢ "la structure du podme, parfois assez
compliquée“montfe un souci d‘iméoser un ordre logique aux réactions
chaotiques des sentiments.“25 Asymétrie, répétitions et symétrie sont
les éléments fondamentaux de la structure poétique., Cette architecture
comporte trois plans principaux clairement définis : les compositions |
strophiques, les transitions et llart dehformule;

Malgré que lfon puisse distiﬁguer un peu partout dans les Fables, des
distiques ou des éuatrains, l'impression générale des podmes est celle
d'un court podme en prose, inierrompu fréquemment par des passages en

vérs. La forme parfaite des Animaux malades de la peste provient du fait

que les arrangements strophiques ne soﬁt qu'une "invisible présence,“zé

Le récit se déroule comme un drame, avec l'éxPosition, des incidents et

le dénouement. Cing alexandrins entreméléé avec huit octosyllabes dans

les quatorze premiers vers servent d'inﬁroduction. Ce sont les ravages

de la jeste. A part les vers traditionnels, l'octosyllabe et 1l'alexandrin,
on n'y trouve nul élément de régularité. L'exﬁosition terminde, viennent
ensuite les péripéties. Le conseil est temu et la proportion d'alexandrins

par rapport aux octosyllaﬁes est doublée, On compte trente alexandrins,

seize octosyllabes et un trisyllabe du vers quinze su vers soixante-deux.



32

Le rytlme grave qui caractérise les discours, accentue la pgrodie de;
éopfessions. Le morale sépgrée des incidents est Q'une vigueur unique
par la brgtalité de son messsage pascalien - la forée fait la justice :

Selon que vous serez puissant ou misérable,

Les jugements de cour vous rendront blanc ou noir,

’ ' (VII - 1)
Lfarchitecture souple et riche coule selonALéhson,A“sans aucune contrainte
féchnique sur la pensée, "2/ |

Etudions la structure subtile de L'Homme et la couleuvre. La
discussion entre le protagoniste et l'ﬁﬁfﬁgbniéte est faite d'arguments
symétriqueS’pour et contre., Ireize vérs.ont pour but d'exposér le point
de vue de 1‘'homme; treize, le'point‘de vue du serpent, La structure
nous rappelie des dialogues dramatiques des tragédies cornéliennes dens
lesquelles l'effet de parallélisme souligne l'opposition d'idées. Lla
progression ;ythmiqug continue, aidée par la étructure. Oﬁ fait parler
la vache en style direct pendant quinze vers, tandis que les opinions
du boeuf et de l'arbre qui remplissent environ quinze vers aussi, sont
expriﬁés en stylé indirect. La symétrie du nombre égal de vers trouve
gon contrepoids asymétrique dans le changement de style direct au style
indirect. L'énigme de symétrie et d'asymétrie mdne ¥ l'impression
générale d'éiégance dens le familiarité,

Le seéond point d'analyse dens l'étude de l'architecture des Fables
est la trensition., Comment La Fontaine arrive~t-il 3 maintenir 1'unitd
rythmique? Dans son étgde profonde sur la st-ylistique Léo Spitzef découvre

le secret. La Fontaine souligne les structures qui soutiennent la poésie.

Les transitions se font du général au particulier.28 On s'apergoit des
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étapes de cette progression en concevant la fable comme un drame ol
1'exposition offre les traits généraux d'ol découle la morale particulidre :

Du palais d'un jeune Lapin
Dame Belette, un beau matin,
S'empara : c'est une rusée

Ceci ressemble fort aux débats qu'ont parfois
Les petits souverasins se rapportant aux rois
(Le Chat, le belette et le Betl agen)

(ViI - 16) -

L'introduction d'un pronom indéfini produit souvent la transition de la

narration au dialogue :

C'était un beau sujet de guerre
(VII - 16)

Ce sont dit-il leurs lois qui m ‘ont de ce logis
Rendu maftre et seigneur
(ViI - 16)

Pour emprunter les mots de Leo Spitzer, "]a transition est si habilement
ménagée qu'on ne distingue flus si le fabuliste parle encore ou s'il a
cédé 1la pafole ¥ son personnage, "29 L'effet de parallélisme et de
répétition offre un autre moyen de transition :

Le Pasteur était ¥ c8té,

Et récitait, ¥ l'ordinaire,

Meintes dévotes oraisons,

Et des psaumes et des legons,

Et des versets et des répons :

¥onsieur le Mort, laissez nous faire,
(Le Curé et le Mort)

(Vit = 11y

Le parallélisme et 1'énumération minent 3 l'allongement du. rythme d'oh

résulte un brusque arrét pour accentuer le manque de piété du pasteui.
Enfin, la transition aide 2 1l'unité de toutes les fables,

lLa Fontaine déclere que



Loin d'épuiser une metidre,
On n'en doit prendre qui la fleur,30

Clest pouf cette raison que la fable devient un 'embl¥me' au sens d‘une
f&rmule. Couton étudie cet art laconique avec pfécision.il Il noté que

dans E'Astrologue qui se laisse tomber dans un puits, La Fontaine fait

en quaére vers ﬁh vaste tableau par uﬁe simple fofﬁﬁle; Le podte dépasse
la bridveté d'Esope en créant une fable compl2te en quatré vers

Un Astroiogue un jour se laissa choir

Au fond d'un puits. On lui dit : ®Pauvre b8te,

Tendis qu'd peine ¥ tes pieds tu peux voir,.

Penses-tu.lire au dessus de te t8te?®

(IT - 13)

L'expression devient un genre de formuie, un proverbe, sans rien garder

&é la sécheresse ésopique. Blavier-Paquot analyse la mani®re dont La

Fontaine dégage la fable du Laboureur et ses enfants, des propos qui

1t'alourdissent :

"cette fable montre que le travail est un trésor" ...
En deux coups de plume, le podte donne ¥ la maxime
force et netteté : "Le travail est un trésor®32

L'Artiste supprime tous les détails inutiles et modifie 1'architecture de
lé fable pour mieux en dégager la legon., |

Il est intéressant d'étudier le‘r61e.structura1 de la morale dans
la symétrie générale de la fable :

Traveillez, prenez de la peine 3

Clest le fonds qui manque le moins,
(Le Laboureur et ses enfants)

(V-9)

La reison du plus fort est toujoufs la meilleure.
(Le Loup et 1'agneau)
: . (1 -10

Dans Le Laboureur et ses enfants et EglLoug gﬁ_l'aggeau la morale s'énonce
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3 l'avance., De cette fagon elle s'idéntifie de plus prds & "une forme

un éeu bizarre et surannée de la péésie didactique, " décrite par Adem,>?
L'accent se pose sur l'enseignement. La courte narration qui suit s'écoule
de la morale sans aucun effet de suspense, Nous savons déji la legoﬁ

du laboureur : le travail est le trésor. Nbus,saﬁons ¢éjh que le loup

dévorera l'agneau. Dens Le Renard et le bouc ou Les Animaux malades de

la peste, la morale suit logiquement le développement du récit et se
place & la fin de la fable., Ce genre de construction rend la morale
presque superflue. C'est la narration qui présente le point didactique,
tandis que la morale ﬁe sert que de résumé, Cette méthode de présenter
1a legon est beaucoup plus expressive puisque c'est le rythme heurté du
,récit'au lieu du rythme grave de la morale qui é'accentu;. ' Une méthode
est inductive; l'autre, déductive, La plupart dﬁ temps, la morale se
trouve insérée dans le récit mame et‘ainsi, ajoute au rythme du langage
parlé :
eees "1 vous devait suffire
Que votre premier roi ft débonnaire et doux :
De celui-ci contentez~vous,

De peur d'en rencontrer un pire "

(Les Grenouilles qui demandent un roi)
(IIT - 4)

De méme, d'un air moqueur le renard enseigne au corbeau :

esss "Mon bon Monsieur,
Apprenez que tout flatteur
Vit aux dépens de celui qui 1l'écoute.
Cette legon vaut bien un fromege, sans doute," .
(Le Corbesu et le renard)
I-2)

Les ®grfices lace’démoniennes,"54 clest & dire la bridveté, rendent tranparentes
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les structures formelles solides et rigoureusement calculées, au point
que, pour adopter les paroles de Melle ge Mourgues : "la transparente

présence des formes est en fait le résultat d'une douﬂle absence.n55

L'étude de la versification : mdtre, rime et structure nous montre
que chAque ton familier ou bas entre dans la totalité complexe du vers.
Le résultat de cette irrégularité est de rendre le vers aussi souple que
la prose., Les inflexions imprévues, les coupes, les rejets, les enjambements
qui font la~magie du rytlme ne détruisent en rien la limpidité du vers.
Le vers, épousant les intentions du podte, émet des résonances ¥ la fois
familidres et nobles. Le souple talent poétique de La Fontaine poursuit
1'é1égance & tout prix sans cacher un mouvement disléqué ou scandé, Aux
mots de Taine : “si la fable n'elt employé qu'un seul mdtre, elle eft
perdu la moitié de sa vérité et son agrémen‘b.-'-'56 Clest la variété et la
complexité du mdtre, de la rime et de la compésitioﬁ strophique qui cache
tout l'artifice de la construction. De longues phrases sinueuses, la
faciliié et le naturel du vers cachent la plus longue patience et le
traveil le plus minutieux, Les variations équilibrées des motifs prosodigues
compdsent pour l'oeil et l'oreille un parfait dessein, tandis que les
trensitions lient en parfaite hermonie le systdme formaliste, Comme
1l'explique Melle de Mourgues : "c'est une révélation d'un monde des formes
oﬁ r¥gnent la symétrie et l'ordonﬁance des progressions arithmétiques.?57
C'est un équilibre de régularité et d'irrégularité qui contribue A 1la
pérfection exquise de l'art des EEElEE- Pour terminer, reprenons les mots

lyriques de Faguet : “Cé sont ces vers de La Fontaine qui restent dans
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toutes les mémoires, et qui sont des fleurs de podsie et de musique, u38
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CHAPITRE II

La facilité et le naturel de la versification des PFables correspondent
aux effets.aonores. Comme La Fontaine représente des i&ééé ﬁar des variations
de rytlme, ainsi, il joue sur les changements de ton. Aux effets du vers
s'allie étroitement 1feffet sonore. L'étude de 1l'intonation est essentielle
cér Les Fables sont f;ites pour Etre éﬁtendues. éfest 3 1l'oreille que
leuryéhafmé-éé révele. Beilly tfouve que le systéﬁe sonoré chez lLa
Fontaine est "une science de la musique des mots.nl

Cette 'aéiencef nous frappe non seulement pai la sobriété et 1la
justesse deé'sensgtions auditives meis par la rareté de ces sensations.
pour évoquer le fracas de l'ouragah malgré le faif qu'uﬁe telle note
renforcerait 1'impression dé violence de la tempéte.a‘

Meais lorséue le podte évoque les sensations‘visuelles, il écarte les
sensations suditives, La poésie de Lea Fontaine, génie classique, n'est
donc jamais encombrée. Le podte maitrise la forme pour subordonner les
segéationS'h la pensée. Sans négliéer la mélodie ronsardienne pour imposer
la rhétorique formelle d'un Malherbe La Fonteine maintient un parfait

équilibre entre le dessein musical et le dessein rythmique des Fables,
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Cl'est un jeu d'alternance entre régularité et irrégularité. En employant
toutes les ressources ‘'musicales - verbales! de son art, il crée des vers
d'une extraordinaire fiuidité. L'harmonie de l'oeuvre nous restitue
l'incroyable unité que permet 1l'esthétique des éons au potte. Comme
1'explique Meﬂe, de Mourgues
h ...le spectacle des choses, l'atmosphdre ol elles baignent
les moindres mouvements de 1'@me nous sont rendus sensibles
moins par la valeur abstraite. des mots que par la force
" évocatrice delleurs sonorités, par le rytlme de la phrase

vivante, par l'ampleur ou la rapidité du débit, les pauses

de la respiration, les nuances de la voix.3

Quel charme Le Fontaine s-t-il su tirer de ces ressources auditives?
Comment le pleisir de l'oreille s'éveille~t-il? Le but de ce chapitre
est de faire une Stude ée cette fﬁyante mélodie et des moyens dont
dispose La Fontaine pour provoquer des sensations auditives., On emploiera
un classement de deux catégories ; 1) une étude des procédés mécaniques
de description, 2) une étude des procédés abstraits d'animation.

Le Fonteine manie la sensibilité du lecteur par un procédé matériel
et cohcret. I1 joue sur le systdme consonantique pour évoquer une
situation., Dans Le Lion et lg_moucheron, c'est le choix et la position

des consonnes qui évoquent 1'attaque foudroyante du moucheron :

MRE @ [ [d o W IR

Un avorton de mouche en cent lieux le harcelles,

mmwmmmw (8] (] 01{m (]

Tant8t pique 1 echlne, et tant8t le museau,

B & [F W[

Tantdét entre au fond du nasesu,

0 ®IE MR GO o [s] (0] [t] () [e]

La rage alors se trouve & son fafte montée.
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L'invisible ennemi triomphe, et rit de voir

[K] [l] bl BRE B NRCIGECINE

nlest griffe ni dent en la b&te irritée

[K] ‘_d U [m] [t][ﬂ [s] vl 17 [s] [5] [AJ v [K]
Qui de la mettire en sang ne fasse son devoir,
(I1 - 9)

42

De cette analyse on pourrait relever quelqués généralisations dans un

tableau schématique :

[s] bl -
(=]
[F]

3] =

[4]
(]
(6]
[3]

H 1] 1"
L N

—_ U0 N N Y
%

t
——

OCCLUSIVES | CONSTRICTIVES | NASALES | LIQUIDES

PENSER] [MEE PIEE | [ (] ]
36 | 6 I 2%

lp) = vl = [ = 5 (/] = 12%

[t] - 15 ¥ [JJ = [I] = ” ¥

On observe que les occlusives dentales [tJ , [d] reviennent vingt et

une fois. Les constrictives sifflantes [Sl[l] et labio-dentales [F]{v]

reviennent dix fois; les liquides [‘]et [R] vingt-trois fois., Tandis que

les chuintantes DJ,B] s les nasales [’“],["] apparaissent moins

fréquemment, L'excds dlair et de tension, la courte détente et

l'explosion violente nécessaire pour llarticulation des occlusives
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suggerent 1l'attaque explosive du moucheron. Le sifflement que créent
les vibratiéne"des constrictives et le mouvement vif, léger et rapide du
bruit produit par le frottement dans l'articulation des liquides ajoﬁtent
au fracas. Les fricatives et les sibilantes sont combindes de fagon 3
représenter le vol instable du moucheron, Puis, la répétition des dentales
fait 1'impression d'un écho qui élargit 1l'ambiance héroicomique de la
fable.

Tant8t pique 1'échine, et tantt le museeu,

- Tant8t entre eu fond du naseau.

La rage alors se trouve A son fafte montée.
Ces trois vers acquidrent une qualité.eXpressive exceptionnelle par la
répétition du son dental [t] qui évoque l'action agegante de la mouche,
Le procédé de juxtaposition contribue aussi au.style haché., Les
sons qui seraient neutres acquidrent par ce procédé un éclat expressif,

il

La juxtaposition d'une consonne chuintante et d'une sifflante : "de mouche

. en[gLnt,“ﬂet ce11e>d'une liquide et d'une occluéive égggtve," “mg%ygz"

nous rappelle les brﬁ;ques élans du léngage ordinaire., Une suite discontinue
de consonnes cocasses engendre le rythme saccadé de bataille. On s'émerveille
de la puissance avec laquelle les sonorités nous présentent le caractire
irritant et tatillon du moucheron qui fait 1'émpréssé. Le tintemerre de
1'épisode, le rugissement du lion, les vers £ourmentés sont des effets

tirés par le choix et lea disposition des consonnes dures, Ces cacophonies
volontaires confirment ¥ l'avis de M™ Kohn : "qu'il faut 8tre un bien

grand musicien pour menier harmonieusement la dissonance."g

La PFonteine fait aussi partie de la tradition de musicalité, de
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gréce et de souplesse ronsardienne. La marque de ce golt de mélodie
fluide dans les Febles, c'est;la'profﬁsion des voyelles.claires.

Analysons le pasé#ge lyriéue de La Leitidre et le pot au lait

@ 7 e @ EE @ e

Quand ' je suis seul, je fais au plus brave un défi;

B [ele]  [& lel ] blle] @ [0

Je m'écarte, je vais détroner le Sophi;

[3) [ bwal bl @ ]

On m'élit roi, mon peuple m'aime;
] GdE) BB D) Rl k]l [AE]
Les diaddmes vont sur me t€te pleuvant :
(VII - 10)
La qualité fluide, limpide du passage-ﬁrovieht du fait que La Fontaine
utilise le plus souvent des voyelles orales entérieures et moins
fréquemment les voyelles nasales ou postérieures., Tandis que le timbre
des voyelles reste clair et net, la durée courte et rapide, l'intensité
est forte et vive. Nous constatons une succession de voyelleé sans aucune
coupure brusque dans 1l'enchafnement souple. L'harmonie qui en résulte,
posstde le méme rythmexdélicét de chﬁnson qui fait le charme de la poésie
de Desportes; Et cette harmonie caressante, onduleuse s'adepte & merveille
au thdme du réve, Elle se préte & la triste mélodie de ﬁoatalgie, de
langueur et ekprime la sympatﬁie du podte pour les réveurs,
Le Fontaine contrebalance ce rythme berceur des‘voyelles antérieures
en tirent des effets retentissants des voyelles postérieuresf@]&qujﬁxj
B1#1 ou antérieures mais fermées, par exemple[YQ'. Le podte emploie

ces voyelles éclatantes pour suggérer des briuts exploéifs H

5] e 7 Bkl ]

Le Monarque des Dieux leur envoie une grue,

(111 - &)
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Dont ses rugissements ne le purent défaire
(Le Lion et le rat)

T (I 1Y)

Vers riches et sonores, ils marqueﬁf les cfis de l'arridre-plan, Le

grondement des voyelles donne une image frappante ée‘la rage., Le hiatus
,"envoigdpne" arréte le souffle et contribue ainsi au mouvement interrompu.
Un meilleur'exemble se trouve dans la fable aux beautés intarissables :

Les Animeux malades de la peste :

A cés'mbﬁé on-cfiE;Paf5.sﬁr le Baudet,
(viI - 1)
Tout le brouheha crée par les raéagés de la peste, de la terreur, de la
fureur des animaux, se résume en deux syllabes. Ce don de manier le
sjstéme vocalique d'sbstraction avec tant de doigté afin de donner 3
1l'ambiance plus de vie concrdte forme une des énigmes paradoxales de l'art
dé_La Fontaine,

Sensible sux accords de consonnes et de voyelles, le podte en combine
les effets, C'est d'ailleurs 1'idée de Boillot : "ces effets combinés
concourent au ﬁéme but et se reﬁforcent mutuellement.® Dans le mot
»“croissant“.(VIiI - 6) l'explosion de{“] est affermie-par le frottement
de la fricative E{l et pér l'irrégularité de la semi-voyelle [W] et
1l'ouverture éclatante du[é] ; Tandis que dans "zéphir, % la voyelle écartée
[éJ, le soufflement du fricatif [?] et la consonne alloﬁgean‘te [ZQF; R}
accentuent la douceur de la consonne sifflante[?]. Les combinaisons des
sons et le sens du mot se trouvent paralldlement répétés l'un faisant
écho & l'autre.

Jean-Jacques Rousseau avait bien remarqué la valeur des effets tirés
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du mélange de consonnes et de voyelles dans Le Corbeau et le renard :

"I1 ouvre un large bec, leisse tomber s&lproie;" Je vois

un grand vilain bec ouvert; J'entends tomber le fromage

2 travers les branches.6 .
Lo premidre hémistiche nous montre un corbeau qui ouvre lentement un large
bec. La voyelle arrondie {v] suivie d'une consonne allongeante [vr],
la consonne liquide U] suivie d'une Qoyelle ouverte[aj, puis une autre
voyelle ouverte D&] - tous les sons font un portrait visuel du geste
du corbeau, La seconde hémistiche, & partir de "tomber sa proie, " se
déroule, par‘éontraste, avec une rapidité extraof&in&ire. Aucun son
allongeant, trois consonnes explosives [F],[b],\:?], une suite de voyelles
fermées B]I[e] ,[W] 'nous font justement entendre le fromage tomber, IlLa
répétition des [51 , "laisse tomber sa proie," peint le bruissement léger
du feuillage au moment ol le fromage le fr&lé en tombant, La césure qui
forme les deux hémistiches nous permet de aistinguer entre le rythme
syllabique et le rythme tonique. "Il ouvre un large bec," la voix monte;
"laisse tomber sa proie,® la voix Aéscend. Ainsi les pauées de
fespirations, les nuanceé,de la voix, le changement dé ton contribuent
& la peinture de la représenfation. Ce contraste de rythme témoigne de
1'8lasticité de la fable, Gaillard de Champris présente La Fontaine
comme un musicien qui déchafne Ples éléments A la menidre d'un chef
dlorchestre qui donne l'ourégan.des cuivres.” Dans cette éymphonie nulle
f;usse note, nulle discérdance ne brise la pérfection de ia représentation

musicale,
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Les moyens d'animation et a! évocation qu'emploie le podte sont
beaucoup plus subtils ¥ analyser.» Les onomatopées abondent, Ce sont des
mots formés par 1'harmonie imitetive ol 1'écho des voix vivantes se fait
entendre. »L'onométoPée est le véhicule pfincipal pour feire vivre les
animeux danénlés Fables, C'est le moyen le plus savant d'enregistrer et
d'accompagner le mouvement de 1'action ou de 1'idée, La sensation euditive
eét“toujours”alliée au sens desﬁvocablee comme-par exeﬁple dans :
.“rugissement," Belemeurs, " "ero.que,” Gertaines~onomatopées créent toute

ia musique chérﬁante de la fable. Réppelons seulement Le Pot de terre

et le pot de fer :

Mes gens s'en vont ¥ trois pieds,
Clopin-clopant comme ils peuvent,
L'un contre llautre jetés

Au moindre hoquet qu'ils treuvent,

(Wi~ 3)

L'onometopée a le pouvoir de susciter deux ustensiles inanimés, On

c;oirait enféndre la démarche claudicante du pot de fer et du pot de

terre. L'onomatopée rend ces deux objets vivants au point que notre

v imaginatién devient compl¥tement entrafnde. Les deuk pots ne sont plus

des objets mais deux protagonistes de iragédié. Ce pouvoir de l'onomatopée

de ressusciter un objet se retrouve dans des descriptions des acéions

exceptionnellement vivantes d'uh animal, par exemple : b&ler, rugir, miauler,

radoter, bourdonner ou ramagef. Lorsqu'il s'agit de décfire une bataille,

l'onomatopée est la ressource inévitablé. Eéudions—en l'effet dans Le Coche
Une mouche survient, et des chevaux s apprcche,

Prétend les animer par son bourdonnement,
Pique l'un, pique l'autre, et pense & tout moment
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Qu'elle fait aller la machine,
S'assied sur le timon sur le nez du cocher,
Aussit8t que le char chemine., .,
‘ (VII - 9)

C'est une heureuse image qui'suggérerl'attaque et le bourdonnement sgressifs
de la mouche & 1'assaut. La longueur ﬁéme'du'mot Pbourdonnement ™ suggere
le caractdre irritant de 13empréssée. Puis la comﬁosition du mot
1'occlusive [b] suivie d'une voyelle arrondie [¥] , le son ouvert [3] ,
deux consonnes nasales aépuyées d'une voyelle nasaie ouverte finale
évoquent le bruit sourd et continu du bourdonnement.

L'allitération : %char chemine, ™ qui forme la répétition de la
constfictive Eﬂ joue son rdle constitutif dans cette peinture vivante, .
La friction nécessaire pour'l'articuiation de la constrictive suggdre la
tension de l'attelage dansllaAchaleur épouvantable. L'allitération
accentue le iouvement régulier et lent du coche qui "§ﬁemine" et ainsi
:enforce le contraste de l'assaut mouvementé de la mouche et la chaleur,
la fatigue de l'attelage. ‘L'effet sonore répétitif de 1l'allitération
sert & évoquer éuissamment la scene, '

Méme 1l'onometologie posstde une valeur &évocatrice sonore. Grippeminaud,
nom emfrunté & Rabelais, représente le chat fin et hypocrite qui grippe
le rat et la belette (VII - 16). Les sons gutturaux [81,[R], suivis
d'une voyelle fermée [i} , appuyée du souffbment rapide de l'occlusive
é?oque l'action maligne du chat. Ratapolis est la ville des rats — on
entend p£esque le brouhsha du conseil tenu par les rats (VII - 3). La

terminaison sonore[yé] de Rodilardus, évogque l'autorité, la tyrannie
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immense de "L'Alexandre des chats.® Enfin, toute llaction ou ltattitude
d'un personﬁﬁée se trouve synthétiéée'dans un effet-sonore.

L'autre procédé d'évocation auditive est encore plus abstrait,
La Fon£aine choisit deé mots vagues qui sonorisent la fable, Un seul
vocable exprime le cri d'un animal, C'est une vraie économie des moyens
d'expression qui a le double r8le de maintenir une concision parfaite de
lé.narration, tout en évoquantkle subtil chiaroscuro de la description.
Boillot mentionne l'emploi du mot vague "bruit, "8 Etudions-en 1l'effet

dans Les Grenouilleé qui demandent un roi :

(TIT - 4)
On croit entendre le roi des grenéﬁiiles fomber, oﬁ croit sentir la frayeur
et les criailleries spontandes des grenouilles, Mais on ne peut rationaliser
leurs plaintes car la sensation auditive suggérée est si imprécise et
fuyante qu'on ne la saisit qu' peine., La dissonance, l'incongruité sont
1%, mais nén pas le chaos, L;ambiguité du terme renforcé la peinture
ffort sotte et fort peureuse“—des grenouilles qui n'osent regarder leur
roi au visage. C'est un roi doux et débonnaire mais ¥ premidre vue, elles
le prennent pour un tyran sans réfléchir, D'autres termes comme "sons"
(VII - 18), ®voix," Malarmés," (VIII - 2), “iangues des Dieux® (IX - 1)
sont douds du méme effet sonore de suggestion : le concret se méle dans
I'abstrait pour‘montrer la maftrise minutieuse des relations des sonorités,
Cét emploi du terme abstrait,.généralaest une caractéristique essentielle
de le littérature classique,

L'intensité évocatrice des termes musicaux pour nous communiquer
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une sensation auditive est indispensable chez Le Fontaine, Les termes
techniques de musiqué épousent le rythme du paésaée. Dans L'Epftre ¥
Huet, on trouve une des plus belles images musicales : o

Melherbe avec Racan, parmi les choeurs des anges

La-haut de 1'Eternel célébrant les louanges,

Ont emporté leur lyre; et j'espdre qu'un jour,

Jlentendrai leur concert au. céleste séjour.
Imageléresque dantesqué; ﬁﬁéicale_et céleste elle ajoute & la facilité
et & 1'élégance du mouvement tout en évoquant la qualité limpide et claire
des vefs de Malherbe., Le son divin et la parfaite unité qu'évoquent une
lyre, un choeur, un concert suggdrent, d'une fagon trds absfraite, des
gensations auditives., Le chant de mﬁsiqﬁe fluide qui découle dans les
EEEEEE’ s'allie aux terﬁes vagues de musique, Depuis le stridulent
éfésiilonﬁement de la cigale, lesifausseS‘notesldu corbeau, le chant gei
du savetier, le bourdonneﬁent de la mouche jusqu'aux psaumes dévots du

curé, un air de chansons parcourt dans les Fableé, les égayer. et les

rapproche des contes d'enfants,

On peut attribuer le mouvement aisé des Fables aux effets sonores
comme & la versification. L'harmonie est essentielle chez Le Fontaine
puisque : %clest A elle que‘ﬁous devons ces vers ailés qu'il faut dire -

3 mi-voix de.peur d'en briser le charme quasi—racinien“.gl Toutes les
ressources phonétiqﬁeé du sysiéme consonantique et vocélique témoignent
de la maftrise du potte. Il choisit des mots colorés qui évoquent une
voix, un.écho, un chant pour créer une harmonie pure et fluide, Des
références constantes % la musique augmentent cette puissance d'évocation.

L'oreille pergoit la valeur expressive des vers ensorcelants qui aiguillonnent
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les impressions auditives, les transformaent presque en impressions visuelles,
"Qu'on supprime cette unité musicale, en lﬁissant l}unité grammaticale et
i‘uﬁité logique, on verra ce que la premidre fournit aux autres, "

nous suggere Taine, 10 Bref, les grfices musicales des Fables nous révelent
le clarté classique, et la subtilité évocatrice de ce sommet de la podsie

frangaise,
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CHAPITRE III

LE LANGAGE

Comme lLa Fonteine joue sur les variations de ton, il mélange des
vocabulaireé divers et introduit toutes les audaces de syntaxe pour
évoquer le rythme du langage parlé., Son désir fervent de donner au podme
une qualité familidre et une apparence naturelle est évident, Ce sont
les tournures du langage de tous les jours qui créent cette illusion,
cet air facile et sans apprét qui dissimule le souci de la clarté et
de 1'élégance., Le but de cé chapitre conéiste précisément d'étudier
les probl¥mes qu?énumb;e Marouzeau:

«eele rdle du concret ou de ltabstrait, recherche de

1'intensité ou de ltatténuation, emploi de la notation

directe ou de l'expression détournée, artifices de

construction et procédés d'ordre des mots, rythme et

mouvement de la phrese, usage et choix des formes st

des mots, procédés phoniques, harmonie et euphonie,

emploi des parties du discours, usege des groupes et

clichés, purisme et contemination, imitations et

influences, économie et abondance, mélanges de tons,

emprunts aux langues spéciales, techniques, étrangdres,

archaisme et néologisme, langue écrite et langue

parlée, style prosaique et procédés poétiques... 1
Pour simplifier la tfche d'une telle analyse, nous étudierons d'abord

les effets esthétiqués queiproduisent le vocabulaire et ensuite la syntaxe,

Tandis qu' au dix-septi®me sidcle, les précieux évitent le terme
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concret et adoptent un vocabulaire général de l'expression abstraite,
pour La Fontaine, au contraire, le vocabulsaire &evient un instrument
pour fapérocher l'oeuvre poétique de la réalité. Il emploie un
vocabulaire fluctuant et une syntexe irrégulidre pour tenter d'imiter
les mouvements d'un langage vivant., Le mot et la structure reéiennent
aussi une liaisoﬁ étroite avec le conienu. Le fabuliste, comme ses
contemporains est 2 la recherche d'un langage nouveau, mais lui le trouve
non pas dans l'abstraction et le s&mboliame mais dens la matérialité;
Pour trouver 1é mot concret, il fait une réconciliation eftre deux styles :
le style noble du vers et le style familier de la prose. OCe moyen lui
permet de créer le laconisme, Sans rien ajouter & la bri§veté'd'Esope,
il substitue simplement des vocables plus significetifs et en fait une
structure plus expressive. Cette concision dens sa merveilleuse intensité
provoque chez le lecteur uh plaisir d'ordre esthétique et intellectuel,
La subtilité, la souplesse, la rapidiéé de cette concision lui prétent
la caractéristique de ‘'prosaisme poétique', Mais c'est surtout le
rejet rigoureux des mots éuperflus qui ajéute A4 la érécision de l'oeuvre,
Pour emprunter les mots de Lugli : "Le favole non sono scritée ma
piuttosto dette, " La force de l'expreséion, ici, pesse avant le plaisir
de l'oreille. Le lieu commun devient la Muse pourvu qu'il inspire au
poété le langagé parlé poétique, La Fontaine, 1ui;m6me; annonce son
goQt pour la éimplicité :
Rt j'aimerais mille fois mieux

Un glaive aux mains d'un furieux
Que 1'étude en certains génies.>
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Le Fontaine alterne entre une gyntaxe composée de mots bas et brutaux

et ﬁne structure faitevde vocebulaire cqnventionnel_et-ariéfocratique;
Il se permet des sudaces de syntaxe meis les calcule avec minutie, Pour
reprendre le conclusion de Melle  ge Mourgues : "il crée dans les Fables
un langage & la fois familier et divinement ariétocratique."4 Les
implications riches et les imprécisions subtiles de ses moté ajoutent
au ton de familiarité tout en retenant 1'élégance unificatrice de
l'oeuvre. L'accord parfait entre vocabuiaire et syntaxe fait preuve

de la délicatesse caractéristique de ce virtuose de la langue,

L'art de choisir le vocabulaire exact témoigne du talent inégaloble
de La.éontaine. Le mot propre convenable et naturel forme la basg de 
songexﬁression unique. Le podte doue les objets de leur vrai nom, du
terme particulier que 1‘6bjet désigne. Ce mot particulier surgit,
inettendu, des vocables—qui 1'entourent, Conforme aux sujets traités
et aux personﬁages ;eprésenté;, le mot m¥ne ¥ la pensée, L'essence tangible
des paroles évoque la palpabilité et la sensibilité des ani&auX.
Infiniment nuancées, les paroles se déroulent avec tbutes les inflexions.
Tant8t elles acquilrent la quaelité femilidre d'une conversation; tantét
le g;ﬁce élevée de la littérature grecque, L'utilisetion habile que A
fait i'auteur de toutes les ressources lingui;tiques procure un effet

esthétique précongu. La fusion du terme bas et du terme élégant encercle

l'expression d'un.vagué intellectuel,

Comment La Fonteine manipule~t-il cette duelité dans le vocabulaire?
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Nous passons sans aucune incqngruité du juron populaire au style raffiné
gr@ce au mélange spontané des deux langages, Le podte puise dans toutes
leﬁ sources, Il emprunte des mots et des prénoms de Rabelais et les
_ fusionne avec la langue de ses coﬁtemporains. Il feit siens des termes
techniques de la loi, de 1'Eglise, du jardinage pour enxichir le vocabulaire
de 1l'académie et des saloné. Loin de s'enfermer dané le langage mondain,
il rétrouve des ressources pittoresques'et puissantes dans l'archaisme,
Des mots savoureux et colorés sfentremélent avec des mots majestueux et
ﬁobles. Le vocabulaire cynégétique, aftistique, militaire, les expreésions ,
les plus vertes qui s'amalgament dens le style quasi-précieux. deviennent |
nécessaires & la narrétion. Quesi-précieux, puisque,quelqu’ étonmnant que
cela puisse paraitre, La Fontaine est un podte précieux qui éherche
constamment la ﬁouveaﬁté. Les néologismes sont présents mais la nouveauté
du podte consiste surtout d'avoir ressuscité une impression d'ancienneté,
Il intdgre dans la pqﬁsie ciassique des expressions vieillies et des mots
?igoureux et bas, Sans aucun effort, le terme dépaysé, courant, accentué
le mouvement de la parole vivante, Contre 1l'intellectualisme précieux,
La Fonteine deumeure précieux en accentuant ﬁn sens que l'habitudé enldve
2 la langue, r
Le mot archeique savoureux et évocateur eppartient au style femilier,
Cailldres crit : "Les mots qui ont vieilli ne sont pas propres & 8tre
employés dans les discours ordinaires et sérieux; mais on peut s'en servir
par forme de raillerie dens les conversations libres et enjouées.n5

L'aspect pittoresque et comique des archaismes de Le Fonteine n'a rien
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de fastidieux ni de ridicule. C'est son goQit de l'expression vigoureuse
. T . i /

et énergique qui le mdne 2 utiliser les archaismes :

J'ai regret que ce mot soit trop vieux aujourd‘'hui;

I1 m's toujours semblé d'une énergie extréme,

‘ - (La Grenouille et le rat)
T (v - 11y T

Le podte choisit chaque archaisme consciemment et intentionnellement
bour sa valeur expressive et l'incorpore dans le contexte de la situation,
La plupart des termes archaiques viennent du seizid®me sidtcle, d'autres -
du Moyen Age. A cause de l'épuration de la langue entreprise au dix-

septidme sidcle les contemporains les avaient éliminés du 'bon usage!,

Dans L'Huftre et les plaideurs, La Fontaine utilise un terme vieilli

pour adoucir le son que le terme contemporain aurasit crée :

L'un se baissait déjd pour amasser la proie 6

(IX - 9)
Le terme contemporain remaesser accentuerait le phondme gutturalt‘ﬂ et
fomprait 1'¢lan souplevde l'alexandrin, Un autre exemple de la valeur

évocatrice de l'archeisme se trouve dans lLe Loup, le chdévre et le chevreau,
. € P, 18 et 1€ cnevreau

Le mot ‘biquet"_qui veut dire : “machine'pour soulever des fardeaux,
gorte de pied de chdvre [l trébuchet | balancé*,7 ajoute au pittoresque,
3 la vigueur du vers :

Le Biquet soupgonneux par la fente regarde :
"Montrez-moi patte blanche ou je n'ouvrirai point, "
Ol serait le Biquet s'il eQit ajouté foi
Au mot du guet que.de fortune,
Notre loup avait entendu?
(Iv - 15)

Nous voyons le chevreau soupgonneux qui hésite, qui chanc®le avant de
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pfendre sa décision, Le récit gagne en vivacité et en représentation
grephique tout en retenant la qualité neiive d'un vieux conte,

rythme heurté ; -

"Que {e monde, dit-il, est grand et spacieux!

Voild les Apermins et voici le Caucase®

La moindre taupinée était mont & ses yeux,

(VIII - 9)

Le terme archsique est vraiment "taﬁpinier°8 qui veut dire ™aupinidre."
Pourquoi La Fontaine choisit-il de modifier la prononciatioﬁ? Le "ée"
éen suggérént.un diminuitif augmente l'incongruité de la minuscule
taupinidre congue comme les Apennins.'

Les termes vieillis évoquent rapidement et de fagon vivante le
portréit d'un ﬁersonnage :

La voilh, pour conclusion,

Grasse, maflue, et rebondie,
(La Belette entrde dens un grenier)

(I -17)

"Mafler" se définit comme : "manger beaucoup, se gonfler les joues.“9

ﬁne juxﬁaposition de synmonymes contemporains serait monotone. La Fontaine
préfere y assimiler un archeisme imagé qui ajoute & la concision
prosodique., Puis l‘archdismepoéﬁde souventiune valeur onomatopéique
Mes gens s'en vont ¥ trois pieds,
Clopin - clopant comme ils peuvent,

(Le Pot de terre et le pot de fer.)
v-2) |

Le mot ®"clopin® qui veut dire "hoiter 10 offre une succession de sons
qui peignent visuellement et auditivement la démarche bancale des deux

ustensilea. Ainsi, la valeur évocatrice de l'archdisme devient indispensable
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& l'expression.
) Dans Le Cheval et le loup, le podte préfire le terme de 1534 farboris%é“

au mot plué récent "herboriste," L'effet de contraste justifie ce choix
subtil ~

"fu veux faire ici 1'arboriste

Et ne fus jamais que.boucher®

(V-9)

Bienqu' ®arboriste® soit une éérivation d'"herboriste® : "Personne qui
vend dés“plantes médicinales“,12 l'étymolégie visuelle du mot suggdre
"arboris, ® le latin pour arbre., L;arboriste, un botaniste ne s'occuperait
éoint du {ravail sanglant du bouchér - donc lt'ironie de l'exclaﬁation
du loup, un assaessin qui cherche ¥ faire le bétaniste. Biard note aussi
l'emploi de 1'archaisme pour éviter la répétition de mot.1§ Le. Fontaine,
pér exemple, émploie Paragne® et "araignée" dans la méme fable., Bref,
l'archaisme fait ressortir un effet esthétique de coniraete.

Les termes archeiques conf®rent aux portraits un caractdre rustique,
La soeur de la grenouille qui veut se faire aussi grosse que le boeuf

fépond :

Nenni -- M'y voici done? -- Point du tout - M'y voild?
. (La Grenouille gzi veut se faire...)
I-3)

La négation archaique venue d'une grenouille, qui symbolise la bourgeoisie
ajoute au portrait vivant du ﬁersonnage. On se rappelle M, Jourdain qui
lui aussi veut "bftir comme les grands seigneurs,”

L'emploi dé i'archdiame se retrouve souvent dans des expressions

proverﬁiales. La fbntaine reproduit des dictons: picards et se fait
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1'écho d'une voix universelle :
Parﬁleu! dit le Meunier, est bien fou de cerveau
Qui prétend contenter tout le monde et son pere.
(Le Meunier, son fils et l'é&i)
(TIT = 1)

Ce provérbe14 8i résolu qui sort de la bouche du meunier si irrésolu
regoit de ce fait une chaleur comique délicieuse, surtout lorsque suit
le perpétuel : "Essayons toutefois." La décision finale du meunier est
prévisible, car on le voit de plus en plus déconcerté par les plaisanteries
gu'on lui adresse. Dens La Grenouille et le rat, la morale, un proverbe
ancien presque disparu15 gagne en force distinctive,

%"Tel, comme dit Merlin, cuide engeigner autrui,

Qui souvent s'engeigne soi-méme,"
(IV - 11)

Le proverbe qui se répdte dans plusieurs oeuvres devient un fil unificateur
qui sugmente la concision 3

L'exemple est un dangereux leurre

Tous les mangeurs de gens ne sont pas grands seigneurs,

ou la guepe a passé, le moucheron demeure,

(Le Corbeau voulant imiter l'aigle)
(I - 16)

6

On retrouve cette maximel® non seulement dans Le Corbeauvvoulant imiter

— ———— S———  —

de Eg Courtisane amoureuse.17 Les proverbes, donc, ajoutent une force

de éagesse populaire ﬁ la-morale des Fables,

Enfin, 1l'emploi de l'archeisme dans les Fables se justifie par la
valeur expressive dont il-est doué. La Fontaine écrit en artiste qui
crée sa langue. Il va chercher les mots chez les conteurs du seizidme

sitcle, et déplore, comme Furetidre, les eppauvrissements qu'e subis sa
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langue contemporaine, L'archdisme chez La antaiﬁe fait presque partie
des figures de style, Lé podte rajeunit les vieilles expressions qui

ont des nuances plus fines et les fusionne avec des termes élégants,

C'est un travail de soudure par lequel le ierme Vieilli se trouve rehaussé

jusqu'au niveau prosodique,

Lié étroitement & l'emploi des archaismes, 1l'emploi de mots familiers
ou deé.expressions populéires fait aussi partie dﬁ style de La Fontaine,
Grfce aux mots familiers, La Fontaine évoque dans ses vers une vie animée
et.hétérogéne. Chempris trouve que "1'emploi du mot familier est le
_ moyen le plus efficace de peindre 1a>réa11té.“18 Le péuvoir expressif
- et comique de ces mots les rend indispgnsableé 4 l'atmosphdre des Fables.
L'art de vivre des pauvres gens devient l‘inspiratiqn constante du podte,
Leurs plus simples paroles suggdrent des nuances particulid®res et captent
le rythme fluctuant de la causerie, Ce qui frappe aussi, clest la
spontanéité avec laquelle ces mots s'énoncent, Clarac, d'ailleurs, 1'a
bien exprimé : le podte ®donne l'impfession que les mots sloffrent ¥ son
esprit au moment ol il lés pronoﬁce."19 I1 accueille des ﬁots de toute
source, Tant8t il en trouve chez le peuple, dans les dialectes
provinciaux; tantst il utilise 1'accent de terroir pour relever certains
idiotismes,

) Dés le début du Renard et la cicogne, l'emploi du mot familier
annonce l'atmosphdre burlesque et ironique :

Comgére le Renard se mit un jour en frais

Et retint & dfner comm®re la cicogne,
: (1 ~ 18)
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7

Les appellations populaires "compéfe" et "comm®re® s'utilisaient "entre
des gens qui. se connaissaiené familiérement.“2o Le éontraste de position
entre %compdre" et "commire® suggire la construction paralldle du récit.
Comme le renard qui“veut cabuser la ciéogne lui seft le repas sur une
assiette, la cicogne lui rend méme service en lui servant le sien dans

un vase & embouchure étroite. Ce jeu machiavélique de la"'coﬁmkré'

rusée devient encore plus comiquevde nos jours puisque "cbﬁpbre“ régoit

le sens "de celui qui, sans qu'on le séche est de connivence avec queléu'un
pour abuser le éublic ou faire une superchérie._"21 Tandis que "commdre®
regoit le sens d'une "femme qui seit et colporte toutes les nouvelles, 22
La.antaine, selon Bray "écoute parler le peuple et ne craint pas l'expres-
sion ‘l’.ri\r:'Lenle."25 Le prévincialisme savoureux est toujours assimilél

dans le récit,

Odette de Mourgues pergoit une note élégante dans les mots familiers,
Clest une erreur, déclare—t;elle, de dire que ce sont des mots de toute
condition. "Aucun mot n'est menant dans la langue des Fables.®™ Tous
les mots font partie "dlune méme substance précieuse et homogene". Ce
sont des mots que se pefmettréit un homme dans la conversation courante
sans risquer de paraftre grossier.24 melle  ge Moufgues oublie ici sa
connaissance d'italien aussi bien que la grande influence de Boccace sur
La Fontaine. on est obligé plut6t d'8tre du méme avis qu'exprime Rousseau
dens Bmile concernant l'immoralifé deé Egglgg,-au moins du point de vue

linguistique. Dans La Chauve - souris et les deux belettes, on trouve

un des exemples les plus osés des Fables :
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Plusieurs se sont trouvés qui, d'écherpes changeants,
Aux dangers, ainsi qu'elle, ont souvent fait la flgue.
Le sage dit selon les gens :
Vive le R01. vive la ligue!

(I1'- 5)

Citons du Frangais classique de Gaston Cayrou ;

On dlt prov. faire la figue pour dire : Mépriser quelqu'un,
le braver, le défier, se moquer de lui. N.B. OCe geste, .
dont le sens est analogue au pied de nez, consiste par
moquerie 3 montrer le bout du pouce entre 1l'index et le
doigt du milieu.25

Expression familidre de nuance vulgaire, qui présente visuellement un

geste obscdne, faire la figue, remonte & un sens éfymologique clairement

25

grossier, “Sﬁbstance précieuse®™? La maiveté par laquelle La Fontaine
exprime ces méts impudiques ou indécents dément liaccusation d'immoralité
intellectuelle que faif Rousseau, Le podte ne leé prononce paé pour

choquer intentionnellement le public mais parce que nul mot & puissance
évocatrice ne l'effraie, La chauve - souris brave les deux belettes,

Mais bien que rﬁsée, elle est aussi vulgeire. Elle se moque des deux
belettes avec un geste obscine de provocatién. Et voici en trois mots :
8fgit la figue,® le portrait de l'astuce et de la vulgarité. La chauve -
souris ne nous reppelle-t-elle pas de certains avocats d'aujourd‘'hui méme?
Ce ne serait pas trop exagérer de montrer que l'allitération de la constric-

tive ﬁﬂ qu'loffre l'expression ajoute 3 l'air de chanson, au rythme léger

de la fable;

Le style familier ne tombe jamais au niveau du prosaisme puisqu'il
est toujours contrebalancé par le style noble et précieux. Pour souligner

une idée importante : La Fontaine, podte précieux, cherche ¥ tout prix la
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Il me faut du nouvesu, n'en fit-il point au monde,
Clest un bétail servile et soi,'a mon avis,
Que les imitateurs;26

Or, Anatole France se trompe en déclarant :

La Fontaine, qui employa tant de mots n'en inventa gudre; i

il est & remarquer que les bons écrivains sont généralement’.i . .
fort sobres de néologismes, Le fonds commun du langage

leur suffit, Clest un fonds que ceux qui écrivent ne

remuent pas aussi bieri les uns que les autres, Faute de
travail ou de génie, beaucoup n'y trouvent pas ce qu'il

leur faut, La Fontaine en tira.des trésors.27

Il est absolgment'vréi que La Fontaine tire des trésors de sa langue
contemporaine, mais nier l'existence des néologismes, c'est soustraire
la moitié de ltart du fabuiiste. Les crifiques moderneé,au contraire,
les ont fait réssortir. ‘Dreyfus;'par exemple, classe "™rotte - menu"
}

comme une "création de La Fontaine® 328

La geﬁt trotte - menu s'en vient chercher sa perte,
(Le Chat et le vieux rat)

T (AT - 18) T

La valeur §vocatrice du nouveau mot composé capte le rythme trottant de

le démarche presque militaire des rats. Le méme critique explique qu'

“émoucheur” dans L'Ours et l'amateur des jardins ®ne se trouve pas dans

d'autres textes en-ge sens."? Le mot nouveau gagne de sa valeur pittdr-
eéque. On croit voir l'ours qui chasse les mouches éperdument., Tandis

que Biard note les néologismes "pongier,® Pmachineur,® 'devineuse, ?30
Champris classifie "daube.ur,® "volereau,” “pondeur,?il comme termes
nouveaux, Cet élément d'invention fait partie du mouvement de la préciosité,

une recherche perpétuelle d'une nouvelle et §légante meni®re d'expression,
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Pour atteindre cette qualité d'élégance, La Fontaine s'exprime aussi
par de mots nobles chargés de résonances aristocratiques. Ce sont des
termes qu'on retrouve daens les tragédies classiques :

Croié qu'il y va de son honneur
(Le Llsvre et la tortue)

"Tu mourras!® A ces mots, plein d'un Juste courroux

(Le Villageois et le serRent)
—_E‘T‘_"_lﬂ

On fait de pareils dévouements
(Les Animaux malades de la peste )
(Vit - 1)

Je ne songeral plus que rencontre funeste,
(Les Deux pigeons)
(IX = 2)

Faut—ll que tant d'o bge sl doux et si charments
4 . (Ibid.)

De tels mots qui abondent dans les tragédies classiques de Corneille et

de Racine appuient non seulement la vigueur d{gpatique meis eussi 1t'illusion
d'élégance des Fables. Illusion, car ces vocables du style élevé,-
pfonongés éar des b8tes gagnent de l'effet de‘parodie que nous étudierons
plﬁs profondément déns les chapitres qui suivent, Bref,larchaismes,

termes familiers, ﬁéblogismes'ou mots nobles, La Fonteine les modifie,

les brouille, les marie, les entrem€le incessamment comme tout artiste

qui fagonne la matidre la plus dure : le vocabulaire.

Comme 1l'irrégularité de la lexique, les audaces de la syntaxe contri-
buent au rytﬁme heurté des Fables, Sans se borner dans des archelismes

du vocabulaire, La Fontaine adopte aussi des constructions_grammaticales
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vieillies., La syntaxe permet au podte d'incorporer des mots de toute
condition sahs que ces mots marquent la Qulgarité de leurs origines,

I1 fusiomne les mots de telle fagon qu'on ne différencie plus le terme
réaliste du terme élégant. L'alexandrin morcelld, regoit une qualité
dynamique, Les clichés de coﬁVersations, les ééithéteg_vives, les
tournures irrégulidres des phrases foisonnent. La souplesse des éléments
syntactiqﬁes du parler de tous les jours accentue 1l'hermonie du vocabulaire,
L'élégance de la prosodie provient justement du natﬁrel, de la facilité,

de la simplicité dus en partie aux effets des ellipses, de la position

des vocables et des parties du discours, Une analyse de ces trois

é1léments nous servira de plan pour l'étude de la syntaxe,

Les formes elliptiques de la prose abondent dans les Fables, L'ellipse
de l'article, pour prendre tout de suite un exemple, est un jeu constant,
Foulet établit que ce procédé fait partie de la syntaxe de l'ancien
frangais:

«esodans le période qui nous occupe, l'article partitif

n'apparaft gudre qu' & 1'état d'exception., Dans tous

les cas ol nous mettrions aujourd'hui le partitif, et

qu'il s'agisse du singulier ou du pluriel, la rdgle

générale, en vieux frangais, c'est de ne mettre aucun

article,32

L'ellipse de l'article se trouve dans 1'émumération des vers suivents du

Méunier, son fils et l'&ne :

Prenez femme, abbéye, emploi, gouvernement
Les gens en parleront, n'en douter point,
(Im- 1)
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Ajoutant & la concision, l'ellipse projette une allure rapide et donne
3 la morale 1l'aspect autheﬁtique d'un proverbe, Puis, c'est une tendance
normale que d'omettre l'article en‘doublant les noms dans une énumération.

L'ellipse de l'article donne aux substantif's une emphase admirable :

Queand - reginglettes et réseaux
Attraperont petits oiseaux;
{L'Hirondelle et les petits oiseaux)
- (I - 8)

Le potte accentue la valeur pittoresque des archeismes reginglettes®
et "réseaux® en les généralisant, L'ellipse de l'article qui précdde
“peiits oiseaux" confdre au pessage le ton meternel de 1'hirondelle qui
éimplifie son 1éngage pour se faire comprendre des petits oiseaux. La
concision et le pittoresque des Fables sont dus en partie & de tels
effets elliptiques,

L'anacoluthe, genre d'ellipse amené par une rupture ou une discontinuité
dens lé construction d'unerphrase se trouve souvent dans le changement
d'un membre verbal, L;anacoluthe devient une autre ressource syntaxique
indispensable au mouvement saccadé des Fables :

'Et pleurés du vieillard, il grava sur leur marbre,

Ce que je viens de raconter,
(Le Vieillard et les trois jeunes hommes)

G EE) N

Ici, 1'anacoluthe se forme du fait que le participe ne se repporte pas

au sujét du verbe. Le lecteur se trouve obligé de s'arréter ¥ la fin
de la premidre hémistiche, puis de reprendre le récit en-changeant de
point de vue. L'anacoluthe est un parfait exemple de la négligence
calculée que le febuliste confire & son lengage.

Alliée & l'anacoluthe, l'ellipse du sujet fait ressortir de pareils
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effets, L'expression : "Qu'il seoit fait ainsi® devient : %"Soit fait®
(X -1) --.upe ellipse hebituelle du langiage familier qui est nécéssaire
hrla céneisigﬁ des Fables.

La synecdoque,v”figﬁre de rhétorique qui consiste ¥ prendre le plus
pour le moins, la matidre pour l'objet, 1l'esptce pour le genre, la partie
pour le tout, le singulier pour le pluriei ou inversemen‘l:,“55 peut &tre
congue comme une ellipse abstraite qui appartient au langage précieﬁx.
ia coulegvre réﬁféééﬁte aldrs toufe une espece, toute une catégorie }ﬂ
distincte, La synecdoque souligne 1l'ironie de l'argumentation de
1'homme dans le rejet inoubliable qui‘se trouve aﬁ point culminant de la
mérale 3

...0n en use sinsi chez les grands :

la raison les offense; ils se mettent en téte
Que tout est né pour eux, quadrupddes et gens

Et serpents,

Passons maintenant & la métonymie., Dumarsais explique la différence
essentielle entre cette figure et la synecdoque : "Dans la métonymie je
prends un nom pour un autre, au lieu que dans la synecdogque je prends
le plus pour le moins ou le moins pour le plus."54 La métonymie dans
les Fables ajoute parfois au ton léger :

"Je vous paierai, lui dit-elle,

Avant 1l'oflt, foi d'animal,

Intérét et principal.®

(La Cigale et la fourmi)
I-1)

Lorsque la cigale utilise le monosyllabique %ofit," défini comme ".moisson?2

elle peint une image poétique et vigoureuse.. Le mot olt,® d'usage
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fréquent au seizilme sidcle ajoute au caract®re intentionnellement vieillot
du style des Fables. Bref, le procédé de l'ellipse et <= ses variations
donnent de l'énergie et de la rapidité 2 l'éxpression tout en ajoutant

% la concision.

Sans nuir au ton familier, le choix des parties du discours rehausse
le ton d'élégance., Dans cet essai, nous nous en tiendrons aux seules
parties &u discours Qui produisept le plus d'effet : le verbe et
lledjectif,

" L'élément fondesmental des Fables, l'énergie, provient inévitablement
de l'éﬁploi du verbe, Des verbes expreséifs soulignent une action, une
attiéude, une émotion :

Cela dit, maftre Loup s'enfuit, et court encor.

(Le Loup et le chien)

Tandis que la rapidité sifflante nous donne 1l'impression de la fuite du
loup, le frémissement de la peur des grenouilles se peint aussi de la

puissance verbale :

Elle approcha, mais en tremblent,
(Les Grenouilles qui demandent un roi)
(III - 4)

Tout le portrait de l'innocence et de la tendresse de 1l'agneau se présente
par un seul verbe :
. Un Agneau se désaltérait
(Le Loup et 1'agneau)
I - 10

Les verbes abondent dens les Fables, Virolle, par exemple, compte trente -

six verbes pour c¢ing adjectif's dans la fable Les Deux amis.56 Bref,
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l'excds de verbes contribue 2 la peinture rapide de l'arridre plan et 2
lé présentation vivante des personnsges,

La Fontaine produi£ beaucoup des effets en jouant sur le temps des
verbes, ‘Le participe présent offre une peinture graphique d'une action
tout en suggérant le suspense qui mdne au poiht culminant drématique :

La Bique allant remplir sa trainante memelle, |

(Le Loup, la chdvre et le chevreau)
(Iv - 135)
La situation présentée, le récit continue tranquillément au passé

Ferma sa porte au loquet,

Deuxi¥me étape terminée, la dialogue s'argumente au présent :

"Gardez-vous, sur.votre vie,

"Comme elle disait ces mots, " 1l'imparfait adoucit 1l'expression pour suggérer
ie ton maternel de la chévre; é&r contraste, 1'ac£ion brusque du loup
se fait au temps présent :

Le Loup, de fortune, passe, ...

Pour diversifier et pour nous remener 3 la simplicité de la bique, le
podte interrompt l'action du loup par le plus - que - parfait :

lLe Bique, comme on peut croire
N'avait pas vu le glouton.

Ainsi ie changement de temps peint la succession rapide et automatique
de plusieurs actions & la fois, L'exactitude du temps des verbes qui
rend les adverbes superflus, mtne % la concision du style élevé et & la
repidité du style familier, Le podte maintient la simplicité de
1l'expression en ne relevant que les traits les plus significatifs.

La rareté des adjectifs dans les Fables, offre de riches impressions,
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Loin de devenir pure ornementation, les adjectif's demeurent indispensables

Y l'expression colorée., Le fable : L'Ours et 1l'emateur des jarding
offfe un des seuls exemplés qui contiénnent unehaccumulation d'adjectifs :
Certainc OQurs montagnard, Ours 3 demi-léchs,

Confiné par le Sort dans un bois solitaire,
Nouveau Bellérophon vivait seul et caché

T (VIII - 10)
"Demi~1éché® et %caché® ne sont que des qualificatifs de dérivation
éerbale, des parficipeé passés adjectivés. Les adjectifs mémes :
"montagnard, " "solitaire,® Mnouveau," %seul," forment une hbmothétie.
Ainsi llarridre - plan de solitude est non seulement peint mais intensifié
pour s'éccorder au conte méme. Des diminuitifs tels que : "Biquet,"
"chevrétte," BGuillot, ® l’o.isillorm,“ abondent principalement dans le
ﬁremier recﬁeil et rapﬁréchent le narraetion du style familier, La discrétion
du podtte dans son emploi d'adjectifs est équilibrée par la puissance
de leurs effets., La multiﬁlicité desverbes et la rareté des adjectifs

sont des caractéristiques saillentes du style de La Fontaine.

La position de certains vocables permet des résonances prosaiques.
L'inversion dans une phrase prolonge le suspense et atteint un effet
dfamatique :

Comme il voit que dans leurs tanidres

Les Souris étaient prisonnidres
(Le Chat et le vieux rat)

(11T - 18)
L'ordre logique : "comme il voit que les souris étaient prisonnikres’ dans
leurs tanidres, " estiprose pure, La petite inversion, sans nuir au rythme

coulant de la pfose ajoute une certaine souplesse au passage poétique,
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Parfois de brusques épithdtes précipitent le mouvement, Dans Le

—— O ———— r———"

ia rage du chat avec vigueur i

Qu'un second Rodilard, l'Alexandre des chats,
" L'A3tila, le fléau des rats,
Rendait ces derniers misérables,
' (I1II - 18)

Tandis que les parenthdses retiéﬁnént 1a‘simplicité, le naturel d'une
remarque fortuite, accidentelle :

S'étant, dis-je, sauvé sans queue, et tout honteux
Pour avoir des pareils (comme il était habile)
(Le Renard ayant la gueue coupée)

(V-12)

lleffet d'énumération contribue & la vivacité des Fables. Le conseil du

laboureurah ses enfants offre un exemple inoubliable de clarté et de
force

Creusez, fouillez, b&chez, ne laissez nulle place
Ou la main ne passe et repasse,
(Le Laboureur et ses enfants)

V-79)

La langue de Le Fontaine dans son imitation représente quelque chose
d'absolument neuf, La variété et le naturel du vocabulaire et de la
s&ntaxe sont les produits d'un travail minutieux, L'infinie variété et,
paradoxalement, l& précision du vocabulaire captent ia vie et la saveur
de la langue du fébuliste. Taine résume ce double talent de La Fontaine
dans une formule : "I1 est amussi peintre que le peintre et plﬁs court
que 1'abréviateur,®! Des jargons de métier, des mots nobles, des
néoloéismes, des néms tirés de Rabelais, des termes de terrpir et d'Eglise

se succddent et se marient incessament, La Fontaine entreméle deux



73

langues dans un jeu qui m¥ne au mot exact., Une sensation rapide se
communique lorsque le mot bas se perd spogtanément,laissant simplement

sa saveur évocetrice, Les juxtapositions, les inversions, les répétitioné,
les ellipses, les temps verbaux, les parenthdses font ressortir l'éclat

et l'intensité des mots. Le charme.de la langue de La Fontaine pfovient

justément de toutes les audaces bannies le plus souvent>par les classiques,
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DEUXIEME PARTIE : L'IMAGINATION POETIQUE

INTRODUGTION

"I1 n'y a point de bonne boésie sans harmonie mais il n'y en a
.point~hon élus saﬁs fiction.™ Ce qui constitue 1'harmonie : la rime,
les effets sonores, le m%tre; le vocabulaire, se lie étroitement avec
la puissance imaginative du podte pour produire la fiqtion. Cette
imagination poétique de La Fontaine se découvre principalement dans
l'étude du style imagé et de l'ironie. Tout en présentant tous les
1éments poétiques en parfait éccord, la fantaisie du po¥te, cette force
d'enchantement, forme la base de l'unique perfection personnelle des
Féblgs. Le rdécit, ainsi, acquiertnles mémes qualités de sérénité,.de
gréce et de nonchalance.

La Fonteine, libre de toute convention, profite de tous les droits
que pérmet ltart, Se fable devient tant8t un drame, ou une élégie,
tant8t un conte ou une anecdote ou selon‘Sainte-Beuve + "un mélange
d'aveux charmants, de douce philosophie et de plainte réveuse. " Tous
lés tons d'une conversation : narratif, satirique, tragique, philosophique,
lyrique, fént preuve de la variété exceptionnelle de 1l'art du podte.

La Fontaine passe d'un ton & 1l'autre avec une élégance, une souplesse
Qui séduisent, Avec naturel, il glisse du ton noble au ton familier
pour décrire avec exactitude les mouvements les plus variés et les plus

spontenés de la vie humaine., Plut8t que de négliger la profusion de
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détails et d'imagination, il devient psychologue et peintre tandis que
son prédéceséeur, Esope, demeure simple illustrateur de morale, Dans
cet élargissement du genre, 1l'affabulation de La Fontaine s'approche
justement 48 la tragédie et du.conte. Le succession rapide et changeante
que permetﬁeni des impressions, des situations ironiques, lyrigues ou

tragiques ressemblent aux effets insaisissables d'un kaléidoscope.



' CHAPITRE IV

LES FIGURES DE STYLE

Désormais, nous voyons Le Fontaine sous un espect moins scolaire
de potte imeginatif qui charme par un style coloré, & la fois concret
et transparent, Dans les Fables la rareté des figures de style ajoute
3 leur valeur significative, Elles accentuent la solidité ma jestueuse
du style imagé conventionnel mais ajoutent, tout de m&me, au ton badin
des Fables, Les figures de style permettent aingi une fusion du ton
galant, philosophique et héreoi-comique pour que le podte puisse passer
sans aucune dissonance du niveau satirique au niveau descriptif, Ce
hélange de tons méle, sans fard et sans appréi, le mouvement de la
causerie au plus AOux lyrisme., Le podte se ferd dans tous les délices
du domaine de la ré&verie de la nature, puis analyse des th®mes philoso-
phiques, satiriqueé dans un style trds proche de la parole vivantq£
Enfin, 1'homogénéité d'atmosph®re est meintenue par tous les procédés
de styli?ation.

Et pourtant, la sensibilité du podte est discr®te., Les comparaisons
ne sont jemais d'inutiles décorations -~ leur variété ne fait qu' enrichir
le récit. Le Fontaine 1'explique bien lui-méme 3

Méme beauté, tant soit exquise,

Rassasie et soflle & la fin,

I1 me faut d'un et d'autre pain :

Diversité clest ma devise., 3

On voit, & travers ces formes hétérogdnes et transparentes, la pensée,
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le ton, et l'attitude du potte. Son individualité se découvre avec
discrétion, nLes Fables deviennent un chef -~ d'oeuvre d'impressions
poétiques et imaginatives par lesquelles des déscriptioﬁs simples et
élémentaires se métamorphosent en analyses élégantes et subtiles, Une
seule image riche de nuences offre l'abrégé d'une philosophie du dix-
septidme sid®cle ou une peinture psycﬁologique’d'un personnage, Or, les
figures de st&le qu' utilise La Fontaine pour atteindre cet effet
enigmatique de matérialité et d'abstraction sont principalement de
trois ordres : figures d'analogie, figures d'éxagération et figures

d'oppositions.

Les figures d'analogie comprennent, entre autres, la métaphore, la
compafaison et la éersonnification. Le mot 'métaphore' qui dérive du
grec 'metaphora' veut dire, justement, transﬁettre ou franséorter. Clest
la fiéure de rhétorique par lequelle on transporte le sens d'un mot &
un autre sens qui ne lui correspond que par le pouvoir d'une‘comparaison
suggérée, Clest un procédé d'extension par lequel 1l'expression concrite
et particuliére ajoute de la force au passage.

La Fontaine métaphorise souvent la morale pour appuyer un point
satirique :

Selon que vous serez puissant ou misérable

Les jugements de la cour vous rendront blanc ou noir,
(Les Animaux melades de la peste)

(vir -1y

D'un trait fin et rapide : "blanc ou noir,® la force et la misdtre sont

notées sobrement. On regoit une impression d'injustice, une impression

de brutalité plutdt qu' une idée s®che d'une situstion concrdte, La morale

,
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devient presqu'une gravure, Puis les qualités abstraiteé que représentent
les couleurs aécentuent la Qaleur expressive de la métaphore, La - .: -
comparaison nuancée qui pourrait &tre longuement et profondément
dévelopée, posstde l'apparence d'une précision fortuite, Loin de demeurer
externe 2 lavrhétoriéue poétique; elle lui est absolument nécessaire.
L'expression métaphorique dans la morale illustre et résume en méme
-témps. .Elle ajoute & la clarté et ¥ l'emphase de 1l'expression et deviént
ﬁn procédé essentiel dans la peinture des Fables.

Brooks et Warren nous montren£ que la métaphore par sa valeur
pittoresque devient "an indispensable ingtrument for interpreting experi-
encé;“4 *

Celle - ci l'hirondeile prévoyait jusqu'aux moindres orages

Et devant qu'ils fussent éclos, .
Les amongeit aux matelots, '

(L'Hirondelle g%_les petits oiseaux)
1-8)

C'est un oiseau qui subit l'expérience d'un orage et donc tout le passage
sé métaphorise par le m&nde.d'oiseaux. Au lieu de dire que les orages
éclatent avec violence ou utiliser un tel synonyme, 1l'hirondelle parle

d' %"Sclore®™ qui littéralement veut dire sortir de l'oeuf ou couver, 10
L;emploi mStaphorique qui permet la comparaison de l'orage 2 1'incubation
pﬁig 1'éclosion d'une couvée recrée le monde d'oiseaux. 'Tranéporté'
métaph&riquement,.par association, dans le monde "d'oiselet,® on épréuve
la fureur de la temp&te & travers l'expérience d'un oiseau, L'expression
vive de la frayeur aéquiert, de plué, une frafcheur unique puiéque le

pittoresque se méle & la poésie du sujet,
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La poésie de la nature du Ch8ne et le roseau gegne en valeur lyrique
par 1'effet nétaphorique 3

Mai§ vous naissez le plus souvent

Sur les humides bords des royaumes du vent,

(I - 22)

Les bords des eaux ol croissent les roseaux deviennent des états gouvernés
par l'influence souveraine du vent, Tout le paysage s'enveloppe d‘'un
souffle odorant, Puis "les royeaumes du vent" suggéren£ ou la majeété
du royaume des cieux ou bien la profondeur des royaumes des morts que
Le Fontaine rappelle aux derniers vers de la fable, Le podte emploie
cette idée fantaisiste comme point de départ vers la création mouvementée

de la nature qui déracine : .

Celul de qui la téte au ciel était voisine
Et dont les pieds. touchaient 2 l'empire des morts,

Le souvenir de l'Enéide de Virgile ou de La Divine Comédie de Dante ajoute

AAu dynemi sme de‘ia natﬁre que La PFonteine dépeint., Selon Kohn, ™out
est changement, mouvement, vie, métamorphose naturelle.’é C‘Qst.la
beauté mobile et multiforme de la nature, les qualités changéantes des
paysages qui font des Fables de petits tableaux de vie intense et
frémissante, Comme l'a bien senti uelle  ge Mourgues, on a "l'impression
d'étre en plein air. o/

Les métaphores concises mais fort nuancées suggkrent comme une

symphonie de coloris riches et infinis. Dans Phébus et Borée, la présen~

tation d'une imege conventionnelle de l'arc-en-ciel : "l'écharpe d'Iris,®
lib¥re, éaradoxalement, la peinture traditionnelle de la-nature de ses

lourdeurs et la représente dans une simplicité nue, La métaphore %écharpe
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d'Iris® ne séduit plus par son pittoresque seul mais par sa puissance
céhnotétive. La beauté de la couleur est si concentrée et évocatrice,
qu'on croirait apercevoir les teintes de l'arc-en-ciel & travers un
prisme. Mais l'impression est fuyante dans ce pointillisme. La Fontaine
est, justement, un pointilliste qui, comme Seurat, peint toutes les teintes
de le nature avec une justesse calculde, Le résultat raffinéd est
intellectuel et subtil, Selon la maxime de Goya : il n'y a pas de
lignes dans la nature. Le Fontaine, aussi ne dessine pés des demi-cercles
géométriques de l'arc-en-ciel, mais les peint librement par 1l'analogie
méfaphorique: d‘uﬁe écharpe. Le paysage reste concret dans sSn abstraction,

La comparaison explicite introduite par "comme®" est une spécialisation

du principe métephorique, La rareté de ce procédé dans les Fables se
comprend logiquement, Tout l'univers fablier est si analogique et concis
que ce serait monotone aussi bien que superflu d'y ajouter des "comme"
et‘des %ainsi,® Puis, on est captivé & tel point dans 1'illusion qu'on
ne se rénd plus compte de son existence, Plutdt que d'aécentuer 1'illusion,
les conjonctions la rompraient,

On retrouve la comparaison dans La Grenouille qui veut se faire

aussi grosse que le boeuf :

Elle qui n'était pas grosse en tout comme un oeuf,
Envieuse, s'étend, et s'enfle et se travaille,

(I-3)

La comparaison introduite par "comme® gagne en sonorité aussi bien qu'en
pittoresque. La phrase coule dans le rythme du langage vivant, liée

ar 1l'enchafnement vocalique "comme un oeuf," La liaison non seulement
p ~ s



83

suggdre la rapidité avec laquelle la grenouille travaille pour atteindre
la teille d'un boeuf, mais aussi ajoute, avec sa souplesse, & 1l!'élégance
classique de l'alexandrin, Le ton héroi-comique de la fable s'éccentue--
il ne s'agit qﬁe d'une grenoﬁillel Du point de vue pittoresqué 1'analogie
‘ est extrémement illustrative etﬁgégne par l'effet de contraste. La
taille, ﬁn trait abstrait se précise : on siimagine une grencuille de

~ la grandeur d'un oeuf, voulant, atteindre les proportions d'un boeuf,
L‘Ppposition émusante ajoute & la mordante satire sociale de la morale i

Tout petit prince a des ambassadeurs,
Tout marquis veut avoir des pages.

Bref, la comperaison ajoute au ton léger des Fables.,

La personnificetion est la figure de rhétorique par laquelle un
objet, une qualité, ou une idée, est représenté.. comme une personne, La
Fontaine attribue perpétuellement 3 une chose inanimée, la figure, les
senﬁiments, le lengsge d'une personne,

“La persomnification est fréquemment une imege traditionnelle qui
donne au vers un accent majestueux pour souligner le ton héroi-comique
des Fables, Chez La Fontaine, la personnification présente souvent des
charmes lyriques. Figure noble, la personnification est un motif
unificateur qui se retrouve de po¥me en podme. Retenant une couleur
classique elle ajoute au ton léger et comique.. La personnification fait
donc partie intégrante du style énigmatique, & la fois familier et
élégant, des Fables.,

évoque un ton épique qui convient au thdme de la morals :



...Le plus terrible des enfants
Que le Nord efit portés jusque - 12 dans ses flancs

(I =~ 22)
Il s'agit d'une tragédie dans laquellé le vent joue le r8le de la
'fataiité, dpelqug soit la grandeur de 1l'homme, il mourrﬁ. Le vent n'est
plus une vision concrdte mais une idée qﬁi suggére un ton philosophiqﬁe.
La personnification s'adaptant aux allusions virgiliennes qui la suivent,
é1%ve le ton de la fable A celui de l'épopée.

Certaines personnifications servént, au contraire, & présenter
une peinture concrdte d'un mouvement vague ;:

Le moindre vent qui d'aventure

Fait rider la face de.l'eau,

(1 - 22)
L'exactitude de cette analoéie est‘graphique. Nous voyons le rythme du
Qént qui produit des petit sillons sur la surface de l'eau, L'eau méme
n'a plus une surface mais une face, une figure sur laqﬁelle se forme.
dés plis. Une telle image lyrique ajoute & 1'élégance du style.

Parfois la personnification eppartient presque exclusivement au
domaine poétique, Toute l'analogie des deux pots qui deviennent deux
voyageurs se base sur le ton burlesque

Pour vous, dit-il, dont la peau

- Est plus dure que la mienne,

Je ne vois rien qui vous tienne,
' (Le Pot de terre et le pot de fer)

v =2y "'

Les deux pots font, non seulement, un voyage mais ils tiennent aussi une

conversation toute humaine, Ils ne se tutoient méme pas encore puisqu'ils

ne sont pas égaux!
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La mythologie est aussi une source de personnification., La Fontaine
est réceptif 4 la finesse qui avait charmé:. les Grecs., L'univers
mythologique se présente comme une convention littéreire :

Du rapport d'un troupeau, dont il vivait sans soins,

Se contenta longtemps un cousin d'Amphltrlte,

(Le er et la mer)
IV - 2)
La mer devient Amphitrite., L& personnification sert & peindre une
étmosphére pastorale pleine de frafcheur et de gréice qui devient l'arridre -
plan sur lequel La Fontaine dévelofpe deux concepfions du bonheur.- Rien
n'est plus conventionnel que la personnification du lever du soleil
Dts que Téthys chassait Phébus aux crins dorés

Tourets entraient en jeux, fusesux &taient tirés
(Le Vieille et les deux serventes)

(V-6)

et encore

D¥s que l'Aurore, dis-je, en son char remontait,

Un misérable Coq & point nommé chantait;

(Ibid.)

Le soleil Phébus sort de la mer, Téthys, et 1'Aurore se leve, Les deux
personnifications‘de 1'Aurore divisent et développent la description du
lever matinal en deux ﬁouvements paralldtles : le travail incessant des
deux servantes, le chant continu du coq. L'union de la personnification
épique et du réalisme terre-a terre, souligne le burlesque de 1l'épisode,
Ce jeu de contraster une personnificetion noble avec la descripéion d'une
scbne rustique est une source essentielle du comique des Fables, Bref,

les figures d'analogie ajoutent & la satire, au pittoresque et 2

1'élégance des Fables,
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L'aspect le plus imaginatifi des Fables, associé & la personnifica-
tion éﬁ; rabaisse le ton classique toqt éﬁ'éjoutant 3 l'amertume de la
satire, provient de la technique du 'symbolisme! animal; Le symbole
animal représente 1l'homme en vertu d;une correséondance analogique et
non pas une %"image éyant une valeur évocatrice, magique et'mystique,“8
au sens modefne du mot, Les animaux de La Fontaine représente, dans
leur irréalité, une extension du monde livresque d'Esope ou de Phedre.
Dérivant d'une source populaire, le symbole animal se trouve déjd chargé
de sens. ﬁ'animal ne symbolise pas les idées abstraites mais les traits
concrets ef-vivants de l'homme., Collins 1l'a d'ailleurs bien expliqué :
"the actors in La Fontaiﬁéb stories are nof mefely the regular stage
fepresentatives of the several virtues and vices but have a distinet:
personality of their own.ﬁ9 Les animaux de La Fontaine poss®dent une
physionomie et un caractéfe hﬁmains. Ils ne sont pas des allégories de
vice ou de vertu mais comme llont relevé plusieurs critiques, des sortes
de signes algébriques”a l'usaée d'un moraliste.

Du point de vue esthétique, ie symbolisme animal prend la forme
d'une comédie humaipe vue en raccourci. Les personnages suggerent le
céractére, les démarches, les attitudes de l'homme, "L'apparence en est
puérile, je le confesse; meis ces puérilités servent d'énveloppe 3 des
vérités importantes,"lo nous explique La Fontaine, Il s'amuse & noter
les mouvements particuliers des b&tes en leur attribuant.un certain
caract®re humain., D'un trait rapide il dessine une silhouette humaine 3

Le Belette avait mis le nez & la fendtre

“(Le Chat, .la belette et le petit lapin)
(Vi -"18)
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Un jour sur ses longs pieds, allait je ne sais ol,
Le Héron au long bec emmanché d'un long cou,.

(Le Hérom)

ir - '3%)

Et les petits en méme temps
Voletants et culebutants, :
(L'Aloustte et ses pe?;;s a;g; le maftre d'un champ).

Chaque personnage est caractérisé dramatiquement par sa ressemblance &
1'homme, Le génie descriptif du podte lui permet, ainsi, de donner plus
dé relief pittoresque aux Febles,

La Fontaine poss®de l'art de choisir le détail e#pressif et poétique
pour évoquer la physionomié de l'animal, La justesse du trait mene &
la bridveté de l'expression., Lehmonde animal permet au podte de présenter
un abrégé d'une société avec une psychologie universelle et nuancée,
L'exactitudé des gestes de l'animal est présentée avec une.clarté qui
éfoque la précision des silhéuettes. De plus, les évocations sommaires
suggtrent plus qu'elles ne décrivent. Ainsi, la valeur symbolique de

l'animal posstde une valeur laconique,

"0On ne consid®re en France que ce qu'il plaft : clest la grande
rdgle et pour ainsi dire la seule, 11 Pour créer la grlce précieuse
que ses contemporains exigeaient, La Fontaine choisit uﬁe langue fleurie,
pleine de figures nobles., Il dépend inévitablement des figures
d'éxagération : la périphrase et 1l'hyperbole, Avec les figures
d;exagération le podte peut créer des impressioné tres variées, ajouter

aux effets d'emphase et relever le ton familier,
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Le procédé de périphrase permet au podte d'exprimer en plusieurs
mots ce qu'il aurait pu dire en un seul. Une férme plus longue qui
marque touﬁes les nuences de la pensée remplace le forme simple :

L'air devenu serein, il part tout morfondu,

S¥che du mieux qu'il peut son corps chargé de pluie,
(Les Deux pigeons)

T T (Ix =2
Le pouvoir de suggestion de la périphrase "chargé de pluie" est énorme,
Le Fontaine aurait pu utiliser "mouiller” ou "humecter" mais il emploie
élutSt érois mots, La périphraée sert aussi de pléonasme puisqu'elle
répéfe 1'idée que suggdre le mot "morfondu,® Lea forme périphrastique
est empléyée aussi pour créer l'euphonie., Le mot ®mouiller" qui dérive
du latin populeire aurait une connotation peut-&tre basse au dix-septiéme'
.si¥cle. De plus, la périphrase fortifie l'imagé qu'offre l'arcﬁdisme
émorfbndu." L'expression est fortement piétoresque—-— on véit un torrent
couler du éorpé du pigeon, La périphrase soulignant le mot archaique
"morfondu® ajoute au comique de la peinture., De plus la périphrase
se trouve dans 1'alexandrin et ainsi rehausse le ton déjd élevé du metre,
La-anxaine'emploie la périphrase % des fins parodiques. Dans Les
Fbmmeé et le secret, La Fontaine ridiculise avec malice non seulement la
_naiveté des femmes mais eussi leur hypocrisie, Pour marquer une psychologie
subtile et caractéristique tout en se moquant de cette meme psychologie
le podte utilise la périphrase :
@a.femme] Crut la chose, et promit ses grands dieux de
se taire
Mais ce serment s'évanouit

Avec les ombres de la nuit,
(VIII - 6)
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L‘obscurité ou simplement la nuit aurait suffi meis "les ombres de la
ﬁﬁit“ évoque une ambisnce mystérieuse., C'est justement 1l'atmosphdre de
péché dans laquelle Eve trompe Adem, Maié la rime plate ét l'octosyllabe
rabaissent le ton, augmentent la rapidité de l'action de la femme et
soulignent la melice satirique de 1l'auteur,

Souvent La Fontaine a recours ﬁ la périphrase pour accentuer un ton
lyrique :

Chacun songe en veillant, il n'y a rien de plus doux :

Une flatteuse erreur emporte alors nos 8Bmes;

(La Laiti®re et. le pot au lait)
~ (Vir - 10)

Le réve ou l'illusion devient une "flatteuse erreur" et souligne l'accent
de téndreése“avec lequel le podte chante la joie de la réverie, 1'idéal
pétrarquiste. Le podte fait 1'éloge de la retraite, la solitude intérieure,
tout en cé}ébrahﬁ le charme deé fléneries, La périphrase ajoute aussi
3 l'ambiguité que suggdre un réva{

” Les meilleurs effets que buisse offrir une périéhrase ge découvrent

dans 1'inoubliable forme des Animaux malades de la peste :

Un mal qui répand la terreur,
Mal que le Ciel en sa fureur
Inventa pour punir les crimes de la terre,
La Peste;
(Vi1 - 1)
~Au lieu de nommer directement la peste, Le Fontaine préfere 1'évoquer
par une longue périphrase. Ce procédé dépeint l'atmosphdre de l'arridre -

plan ol se déroule l'action drametique du prockts. La répétition du terme

général "mal" et du fricatif gubttural [R] , le ton épique surnaturel qui
gu P
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évoque une loi implacable - tout renforce la puissance évocatrice de la
forme périphrastique. En trois vers La Fontaine nous fait un tableau
riche, concis et vraisemblable de la peur collective aussi bien que de
1l'importance sociale que l'on accordait aux fléaux, Suivent logiquement
1és ravages de la peste, pﬁis le conseil. La Fonteine procdtde du général.
et suit une progression logique pour arriver 3 1a peinture psychologique
particuli®dre. De plus, la périphrase méne'h un point culminant dramatique
puisque suit la personnification : "La Peste, "

Pour récepituler, 1é périphrase féconde dans les Fables, n'est pas
un simple jeu d'esprit, ni une répugnance pour le mot propre, céractéris—
tique des 'précieuses ridicules' que Molidre met en sc®ne, La Fontaine
l'utilise éoit comme métaphore éittoresque pour feire ressortir toutes
1és nuances d;une expression, soit pour éveiller en nous un sentiment

lyrique, soit par simple euphonie,

Juvénal élevé dens les cris de 1l'Ecole
1. Poussa jusqu'd l'excez se mordante hyperbole,
_ Ses ouvrages.tous pleins d'affreuses vériltez
2. Etincdlent pourtant de sublimes beautez, 12

Boilesau dans ce passage souligne deux carsctéristiques de 1'hyperbole,
"Pigure de rhétorique qui consiste & 1."exagérer l'eXpression ees pour
~ 2.produire sur l'esprit une forte impression."l5 Lé fortevimpression de
1'hyperbole dens les Fables est une impression comique 3

L'époux d'une jeune beauté

Partait pour l'autre monde. A ces c8tés sa femme

Lui criait : "Attends-moi, je te suis; et mon 8me,
Aussi bien que la tienne, et préte & s'envoler,"
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Le mari fit seul le voyage,
La belle avait un pére, homme prudent et sage; .
Il laissa le torrent couler,
(La Jeune veuve)

BCGEEDE
Les larmes de la jeune veuve, aprbé le mort de son mari deviennent “un
£orrent.". L'hyperbole accentue la profondeur de son désespoir - la voici
impuissante i supporter sa douleur, éperdue, toute seule dans un monde
cruel., Mais l'hyperbole rabaisse le ton aussi vite qu'elle le hausse,
Le procédé mardue avec badinage et amusement une fine ésychologie -~ la
jeune veuve se fait illusion sur ses vrais sentiments, Elle agit plus
par amour - propre que par amour, L'hyperbole permet au podte de marier
un ton léger & un sujet grave sans tomber dans le macabre, Pour reprendre
l'aphorisme de Lea Bruydre : ®L'hyperbole exprime au deld de la vérité
péur ramener 1l'esprit & la mieux connaftre,"l4
L'effet lé plus saillant de l'hypérbole provient de sa valeur
héroi-éomique : |
Quend sur l'eau se penchant une Fourmis y tombe,
Et dans cet océan l'on elit vu le Fourmis
Stefforcer, mais en.vain, de regagner la rive,
(La Colombe et la fourmi)
- 1T = 12) —
Pour la fourmi le clairvruisseau eét comparable & un océan. L'hyperbole
accentue la petitesse de la fourmi et sa situation tragique, b'est un
jeu de contraste qui accentue le péril de la fourmi. Tandis qué le
pittoresque de l'évocation figurative précise le drame, 1'hyperbole, avec
rapidité, nous fait imaginer‘plus qu'on ne voit, Exemple de mariage

unique des deux mouvements des Fableé, 1'hyperbole méle 1l'incongruité
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ridicule & la concision expressive,

Le potte emploie 1'hyperbole pour peindre.le caractdre d'un personnsge,
Le financier qui place évant tout la valgurlde ltargent se seft de
1'hyperbole : |

" Le Financier riant de sa naiveté,

Lui dit : "Je veux vous mettre aujourd‘'hui sur le tréne.

Prenez ces cent écus; . .
(Le Savetier et le finencier)
T (imr-agy
Le finsncier exagdre le pouvoir de la richesse au point d'en faire un
royaume. Il base sa conception du bonheur sur des choses“matérielles et
ainsi,il sert de contraste avec le ndif savetier qui posstde une joie
spirituelle., L'hyperbole qu'utilise le financier pour s'exprimer dans
le style directmaccentue ce éontrgste entre les portraité des deux
personnages, .Le ridicule de l'exagération souligne 1l'idée sans cesse
renaissante de la sagesse de La Fontaine : 1l'argent niest pas un trésor,
De la périphrase & l'hyperbole, La Fontaine ﬁanie les-figures d'exagération

pour forecer 1'attention, pour faire un portrait psychologique, ou pour

créer de 1'humour,

La Fontaine rend plus frappant le contraste d'idées contradictoires
par des tours antithétiques : les figures d'opposiéion. Les figures
d'opposition ajoutent & la souple dignité du vers et & 1'habilité de la
narretion., Le podte les emploie fréquemment pour exprimer des idées
philosophiques telles que l'injustice sociale, 1'énigme de la condition

humaine, l'inconstance du sort, la fuite du tempé. En quelques mots une
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antithdse nous présente rationnellement, comme un dicton, une idée générale

et universelle que les philosophes du dix-septi®me sikcle développent
3 fond, Les figures d'opposition de La Fontaine possddent::uf.&lément
paradoxal : leur compléxité neit de leur simplicité, Le podte adopte
le ton grave de Maynard sous un accent tout personnel, Les effets
lyriques qu'inspirent les figures d'analogie sont contrebalancés par les
effets dramétiques des figures d'opéosition. Des apologues incolores,
La Fontaine sort un conte riche én vérité humeine. Il suggdre beaucoup
plus qu'il ne dit en combinent la satire et le contraste dans l'antithd®se
et l'ox&moron.

L'entithse est la figure par laquelle "dans la méme période, on
opposé_deux pensées, deux mots tout & fait con’craire.f‘l5 On rétrouve ce
procédé dans Le Lion malade et le renard :

Je vois bien comme l'on entre,
Et ne vois pas comme on en sort.

(VI - 14y

La simple et rapide opposition "entre x sort"™ contribue au ton malicieux

pour faire ressortir des idées philosophiques. L'opposition des deux
verbes simples "entrer® et "sortir" est frappante; Le verbe "sortir"®
suggére la ﬁie,-la naissénce, la liberté; tandis que "entrer,® la mort,
la prison, Le tour antithétique souligné per le fait que les deux verbes
opposés se trouvent ¥ la fin des vers, rend le contraste intellectuel
plus sensible., La Fonteine lance la satire contre les courtisans de
Louis XIV qui, aveugles, ne prévoient plus les périls qui les attendent

3 la cour et ainsi ne peuvent les éviter. Pour lui, 1l'homme, son sens
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instinctif perdu, est réduit & jouer le réle d'une simple mariomnette,
Venant du renard machiavélique, l'antithéée reéoit plus de force dramatique,
Selon Marmontel, "la plupart‘des grandes ﬁensées prennent le tour
de l'antith®se soit pour marquer plus vivement les rapports de différence
et d;opinion, soit pour rapprocher les extrémes, "6 La Fontaine utilise
1'antithtse pour marquer le paradoxe de la condition humaine
La Mort ravit tout sans pudeur;

Il n'est rien de moins ignoré;
Et puisqu'il faut que je le die,
Rien ol l'on soit moins prépers.
(La Mort et le mourant)

T (viit -y

L'opposition de deux attitudes contradictoires : de connaftre la réalité

ééns l'accepter pr§te une allure dramatique & 1'anecdote éui suit.
L'éloq&ence de 1'antith¥se exprime les idées solennelles de Le Fontaine
éﬁr la mort, Sfédressant avec lucidité au pouvoir de la raison; il veut
gue 1'homme ait_un certain stdicisme‘qui le rende capeble d'accepter avec
résigﬁation 1'inévitable : "La Mort ne surprend point le saée." Mais
1 'homme commun hait la véri{é et veut vivre dans une illusion perpétuelle,
C;est d'ailleurs ce que Pascal explique par "le principe d'erreur ... qui
détourné l'esprit de considérer les qualités de celle qu'elle n'aime pas
voir, "7 L'antithdse sert aussi de conclusion 2 l'apologue et d'introduction
au rééit. Pour citer encore une fois Lea Bruyetre : "l'antithdse ést une
opposition de deux vérités qui se donnent du jour l'une A 1'autre, "18
L'oxymoron est une énergique figure d'opposition par laguelle deux

mots en apparence contradictoires s'enrichissent 1'un l'autre. L'alliance
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de deux mots opposés exprime de fines nuances de pensée psychologique,
Dans la morele des QObstques de la lionne, l'oxymoron masque la satire :

Amusez les Rois par de songes,
Flattez-les, payez-les d'agréables mensonges :
Quelque indignation dont.leur coeur soit rempli,
Ils goberont l'appft; vous serez leur ami,

' (VIII - 14)

La Fonteine fait avec exactitude une peinture cruelle des moeurs de la
cour, Les gens indifférents & tout sont préts & tout. Ce sont des
"caméléons™ des "singes,® enfin des parasités qui suivent continuellement
1'ordre du>maitré. I1s é‘ent:eflattent et se trompent pour atteindre la
faveur royale; 31 le couftisan ne peut devenir une simple marionnette,

il faut qu'il crée au moins illusion de 1'8tre. Le "mensonge, " %ne
déélaraﬁioﬁ contraire & la‘vérité, faite dans 1'intention de tfoﬁper,
souligne le mirage dans lequ;i on vivait dans lé cour pour flatter 1'amour
propre des autres. En alliant le mot Pagréable®™ A "mensonge® La anﬂaine,

souligne hardiment 1'amertume de la saﬁire.

Dens L'Qurs gi l'amateur des jardins, Le Fonteine se sert de 1'oxymoron

pour présenter un aphorisme :

Rien n'est plus dangereux qu'un ignorant ami;
Mieux vaudrait un sage ennemi.

(ViIIl - 10)

Le compliment d'intelligence est donné de fagon inattendue & 1'enneni,

tendis que l'inéulte-d'ignorance est faite & l'ami, Les deux oxymorons
sont unis en parall®le puis sont opposés par le jeu sur le mot "dangereux,"
Le parasdoxe qu'un ennemi sensé soit moins dangereux qu'un ami fait ressortir

1'éloge de la solitude par une ironie mordante. La retraite semble &tre
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essentielle & La Fontaine et il lui consacre un accent tout & lui,

Lfemploi des figures de style permet & La Fontaine de figer des
penséé; philosophiques dans un univers lyrique et poétique., Loin de
négliger son style expressif et souple, il choisit avec calcul des figures
pittoresques qui décrivent la plénitude de la nature, Le style imagé
de 1l'art du po®te prend tous les‘tons : narratif, descriptif et philosophique.
L'univers créé est tout en mouvement, en vie et en éouleur. Tandis que
les figures d‘ana;ogie ajoutent & l'image réaliste ou lyrique; les figures
d'exagération; au comique et 2 lé vigueur du style; les figures d'opposition
retiennent le ton d'élégance par leur raffinement philosophique. ‘Poéte,
philosophe, dramatufge, satirique, La Fontaine est un suteur inimitaeble

dans la richesse de son art,
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CHAPITRE V
L'IRONIE

Malgré la grande importence de l'ironie dans les Fables, on 8'étonne
qu'une analyse qui explore les effets esthétiques de ce procédé, n'
existe pas encore, Méme les critiqués modefnes négligent le rd8le de
1'ironie dans les Fables. Tendis que Bierd étudie les éléments de
lihumour dﬁ febuliste, il n' entre pas assez profondément dans 1l'étude
de l'ironie méme, Me)e de Mourgues, non plus, ne parle de "l'ironie
poétique“’qu'én termes plutdt généraux, Enfin, les critiques ne se
rendent pas compte que l'irbnie pour La Fontaine eét une arme indispenseble
3 intimider.,

Ce manque d'étude compldte sur l'ironie se comprend facilement,
Un problime énorme se pose lorsqufon essaie de définir les domaines de
l'ironie. Les autorités, n'étant'pas d'accord, ne peuvent offrir qu'une
définition partielle du procédé., Le Larousse du XX '€ sidcle, par
exemple, définit l'ironie comme : “une figure de rhétorique qui consiste
E dire le contraire de ce qu'on pense de telle manidre que le lecteur ou
l'auditeur comprenne le sens caché de cette raillerie..,"l et ainsi se
limite simplement & la définition de l'ironie verbale. Pour nous, l'ironie
comprend un domsine beaucoup plus vaste,

Le procédé ironique fait partie du fil unificateur des Fables :

négligence calculée, puisque sa caractéristique fondementale est de
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présenter une opposition. L'ironie est une antiphrase qui consiste en
une opposition, un contraste.qui forme une moquerie fine et profonde.

Mais elle ne met pas seulement en contradiction certaines paroles, élle
oppose aussi des situations et des persormages., Le procédé ironique

peut donc &tre congu comme une 'figure d'opposition,' meis au sens tres
vaste du mét : opposition de paroles, de situations ét de personnsages,
Nous nous proposons comme but dens ce chapitre d'étudier 1l'ironie éous

ces trols aspects, Quelle est lg qualité de cette ironie? Et quels

sont les éléments ironiques des situations, des personneges et des paroles
qui font la merveille des Fables?

Etudions d'abord le procédé de l'ironie de situation, La Fontaine

l'utilise dans pes Animaux malades de la peste pour accentuer la base
satirique de sa critique.' C'est le pauvre, "baudet, " naif, tendre et
innocent, coupable simplemenf d'avoir mengé 1'herbe d'autrui, que l'on
dévoue; tandis que l'on pardonne l'offense du féroce ﬁroi des animaux"
qui a méme quelquefois mangé des bergers. Ce sont la force et ll'autorité
qui forment la base de la justice réelle et non pas l'innocence ou la
raison, D'ailleurs, Le Fontaine répete, avec plus d'amertume, "la raison
. du plus fort est toujours la meilleure” du Loup et de l'agneau., L'intention
satirique ici, dépasse certainement l'expression narrative, Et cette
satire corrosive est due & l'ironie de situation qui découvre le cynisme
du podte,

Dans Le Cheval et l'fine, l'ironie de situation fait ressortir le ton
moqueur du podte, C'est le contraste entre un robuste éersonnage, le

cheval, et son égoisie refus de soulager le faible &ne, qui ajoute au ton
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railleur du podte., Ayant refusé de secourir 1'&ne, le cheval se trouve
obligé de porter non seulement le fardeau mais éussi le cadavre de son.
prochain, L'ironie encore légdre exprime, néanmoins, une morale profonde
il faut s'entraider sinon par amour de son prochain, du moins pour son
propre inﬁérét.

Les oppbsitions héroi-comiques du Songe d'un habitant du Mogol font

3 la fois la satire de la cour et 1l'éloge de lé retraite. Dans le songe,
le Mogol assiste aux plaisirs innocénts d'un Vizir aux Chemps Elysées,
éuis, au supplice d'un Ermite cruel, entouré de damnés, plongé dans les
flammes de 1'Enfer.. Paradoxalement, c'est 1'Ermite qui est chﬁiié tandis
que le Vizir trouve la béatitude., Le situation lui parait’étrénge :

Minos en ces deux morts semblait s'dtre mépris.
(X1 - 4)

Premidre ironie de situation présentée, elle est redoublée par 1l'interpridte :

Ce vizir quelquefois cherchait la solitude;
Cet Ermite eux Vizirs allait faire sa cour.

L'éloge des douceurs de la solitude est soulignée par la double emphase
ifonique. L'ellégorie musulmane permet une ironie piquante qui illustre
le mépris du podte pour la cour. La nature contradictoire de l'ironie de
situation ajoute & 1l'effet esthétique que suggdre la présentation d'un
songe.,

Une ironie de situation plus aiglie qui renforce la sage philosophie

de La Fontaine, se retrouve dans Le Rat de ville et le rat des champs et

se réptte dans Le Savetier et le financier. Le rat de ville et le financier,

— ———————— S w——————

possesseurs de toutes choses matérielles ne trouvent aucun repos personnel

dans leurs chfteaux.luxueux, Le rat de ville vit dans la psychose perpétuelle
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d'une vie tourmentée par la menace de la mort. Le finaﬁcier souffre tant
dé 1'insomnie qu'il voudréit changer la fatalité du sort pour pouvoir
acheéer le sommeil, Leur orgueil de parvenus les empé&che de troﬁver le
bonheur d'une vie simple, Opposés & ces matérialistqé sont lees rustiques,
le rat deé chemps et le savetier qui parviennent ¥ obtenir la conception
idéale du bonheur. S'abstenant des festins de roi, le rat des champs se
contenﬁe de manger peﬁ, mais & loisir, sans aucune crainte d'interruption.
De méme le savetier, sans le sou, éprouve tout de méme, une joie immense
et néturelle ~= 1l peut dormir et chanter. Ainsi l}ironie de la situation
ajoute non seulement & la compréhension de la nature humaine mais aussi

3 l'expression esthétique., C'est l'effet de contraste et de paralltle
dans la situation du financier et du sevetier puis du rat de ville et du

rat des chamﬁs qui ajoute & l'allure dramatique et & la densité de la fable.

Le fable : Le Rat qui s'est retiré du monde offre un exemple fin

du doigté de l‘iroﬁiste. Clest le rat, symbole d'un dévot qui renonce &
tous les probldmes de la tefre poﬁr faire sa retraite dans un fromage de
Hollande, La fantaisie pufe de La Fontaine exprime 1'égoisme du faux
dévot, Le podte & l'aide de l'ironie de situastion fait ressortir une
amdre satire anticléricale. Un autre Tartuffe, le rat refusant de risquer
sa vie pour protéger son peuple, il ne lui offre que des priéres. La
malice et 1l'amertume du podte s'expriment dans la pointe finale :

Qui désigné-je, & v;tre avis,

Par ce Rat si peu secourable?

Un moined Non mais un dervis:

Je suppose qu'un moine est toujours charitable,

Cet effet de contraste devient plus subtil par l'effet d'ironie verbale
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dont nous verrons d'autres exemples plus tard., Sous le déguisement turec,
le dervis, un moine'mahométan, représente le clergé frangais, Selon
Dreyfus, l'auteur fait allusion dans cette fable & une épisode historique
perticulitre de mei 1675 i

La méme année, le clergé régulier aveit vivement protesté

contre la contribution de 300,000 livres que voulait lui

imposer l'Assemblée du Clergé, & titre de participation

au "don gratuit® destiné & couvrir les dépenses de la

guerre de Hollande,2
A travers l'ironie de situation La Fontaine dénonce le manque de
participatién du clergé aux probibmes guotidiens du peuple,

La Fontaine utilise l'ironie de situation non seulement comme procédé
de saiiré sociale meis auséi comme véhicule principal qui accuse
l'absurdité du sort humain, L'ironie du sort devient un thdme obsédant
chez le philosophe fonciéremenf pessimiste qu'est La Fontaine, Il étudie
% fond 1'énigme de la nature humaine et le pafadoxe du destin,

La mort est commune ¥ tous les fges, affirme Séndque. La Fontaine

fait ressentir plus vivement la proféndeur de cette réalité en 1l'illustrant

d'une situation ironique dans Le Vieillard et les trois jeunes hommes,

Ciest l'octogénaire qui survit & pleurer la mort des trois "jouvenceaux"
qﬁi tantdt lui ennongaient la proximité de sa fin & lui, Le sort est
inexplicéblement ironique surtout envers le troisi®me jeune homme qui
tombe du méme arbre qu'il voulait greffer, Peu de temps auparavent il
se moqua;t-du vieillard qui planteit des arbres dont il ne verrait pas
les fruits |

Quel fruit de ce labeur pouvez-vous recueillir?
(XI - 8)
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Clest l'ironie du sort qui traite bizarrement la vie humaine, et 1l'ironie
de situation est la meilleure ressource pour montrer la profondeur de
cette vérité, En émouvant le lecteur, la co'incidence qu'offre l'ironie
de situation intensifie l'effet dramatique,

facile queAridiculise Voltaeire dans Candide :

Tous les éléments sont enchafnés dans le meilleur des
mondes possibles;3

Gr@ice & 1l'ironie de situation le podte fait ressortir & merveille une
fiﬁé ironie du sort, Dieu place le gland, un fruit minuscule, sur le
chéne tandis qu'il fait maintenir 1'énorme courge d'une tige menue., Lla
Fontaine parait-s'asaocier & la philosophie qu'on attribue souvent ¥
Leibni%z;, au débuﬁ de la fable :

Dieu fait bien ce qu'il fait,
ensuite, il procdde & en faire sortir l'absurdité, L'exemple ironique
absolument cocasse que choisit La antaine sous l'appérence d'appuyer
cette pensée leibnizienne tourne, au contraire, cétte philosofhie en
ridicule, Puis, une philosophie sentie et expliquée par Garo, un
protagoniste de farce du Pédant joué de Cyrano de Bergerac, bourré de
prétentions stupides, ne regoit certainemeht aucun éloge de la part de
La Fontaine, La philosophie optimiste tombe tout & fait au burlesque :

En louent Dieu de toute chose,
Garo retourne & la maison,

(IX - 4)
Ainsi, malgré l'avis de certains critiques qui ont pris au sérieux

l'optimisme de La Fontaine, nous trouvons, au contraire, que la feable
opt
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‘fait partie intégrante du pessimisme général de toute l'oeuvre du podte.
La Fontaine n'exprime pas l'optimisme leibnizien, mais le ridiculise

pour y opposef, le pessimisme du 171gpg

giécle'classique. Et la double
ironie de situation exprime clairement ce pessimisme. C'est que le podte
présente ironiquement le proc¥®s de la conception leibnizienne.

Bref, l'ironie de situation est un procédé.d'opposition qui s'exprime
déne la satire sociale et dans l'ironie du sort. Ce procédé accentue

le ton général de familiarité et d'élégance puisqu'il fait ressortir

non seulement le comique mais aussi la philosophie.des Fables,

Le second élément & étudier suivant notre méthode, c'est l'ironie
de caract®re, La Fontaine se sert de ce procédé pour raiiler uﬁ certain
treit psychologiqué d'un pefsonnage. Vbiléé mais précise, l'ironie de
caractére chez La anfaine se retrouve dans une nuance de ton, dans une
lueur du regard d'un personnage, L'expression ironique, subtile et
délicate feit reséentir vivement et.intensément une folie ou un défaut
de caractdre,

La Fontaine attaque ironiquement 1'amour - propre de 1'homme qui
atteint dans La Besace un point culminant., Le singe, conventionnellement
symbo}e'de laideur, proélame : "Mon portrait jusqu'ici ne m'a rien reprochs."
Tandis qu'il loue sa beauté il critique les défauts de l'ours, Mais
l'ours, pereillement, exalte sa forme et censure celle de 1'éléphant;
liéléphant celle de la baleine; la fourmi celle du ciron, L'énumération

ironique md®ne au point culminent avec "suspense® -- c'est dans 1'homme que
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1'amour - propre brille le plus ;

Lynx envers nos pareils et taupes envers nous,

Nous nous pardonnons tout, et rien aux autres hommes :

On se voit d'un autre oeil qu'on ne voit son prochain,

(1-7
Voild le paradoxe de notre nature : aveuglés de nos propres défauts nous
les apercevons trop clairement chez les autres. Le pire, c'est que nous
p&ssédons tous les défauts d'autrui meis nous nous refusqps—h les avouer.,
Ainsi l'ironie de caract}re fait ressortir subtilement le contraste de
la moraie -= l'homme veut vivre dans l'illusion, il hait la réalité.
Cependant chez-La Fontaine on ne trouvé rien de l'amertume de Pascal,
Tandis que toute la fable coule comme une plaisanﬁerie, le sarcasme devient
presque imperceptible, Expression d'un jugement concis, l'ironie de
caractdre permet aussi, d'évoquer en.quelques lignes toute une vérité
humeine fort nuancée, Gréce 3 l'ironie de caractdre le potte trouve
1'instrument avec lequel EXplorer le réalité psychologique et faire
pénétrer le lecteur dans le fond intérieur des personnages,

L'ironie de caractdire glisse dans le portrait de l'fne qui porte des
reliqués et souligne la b&tise et la vanité des magistrafs que la béte
représente, L'éne portanf des religues, croyant avoir obtenu 1'adoration
du monde, marché d'un pas fier et orgueilleux, Paralldtlement, ies magistrats
et les hommes de justice, ignorant que c'est leur titre qu'on révere,
cherchent tout respect et toute vénération, Ils ne se rendent pas compte
que cé sont les vains instruments qui frappent l'imagination de 1‘'homme
et qui dominent la raison, L'ironié de caract®re fait ressortir la b8&tise

de cet aveuglement et cette vanité par l'effet de contraste. Exemple
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vivant et concret, l'ironie dans L'Ane portant des reliques illustre

admirablement la thtse du podte, C'est l'art du tour de l'expression
qui condense 1'idée et pique 1'e3prit s

‘D'un magistrat ignorant

Clest la robe gqu'on salue,

(V- 14)

Le procédé permet au podte de pénétrer dans une observation satirique
des grands philosophes et de mettre 1'idée principale en relief, D'ailleurs
Pascal a bien développé l'idée de cette tyrannie de 1'imagination :

Que le prédicateur vienne & paraftre, que la nature lui

ait donné une voix enroude et un tour de visage bizarre,

que son barbier l'aeit mal rasé, si le hasard l'a encore

barbouillé de surcroft, quelques grandes vérités qu'il

annonce je parie la perte de la gravité de notre sénateur.4
Avec quel laconisme La Fontaine exprime toute cette idée de Pascal qui
est d'ailleurs déja d'une bridveté exquise!

ﬁ‘ingratitude est un autre des caractéres ironiques de l'homme que
La Fonteine vise avec malice. Dans Le Loup et la cicogne, la cicogne qui
sauve la vie au loup exige un témoignage de gratitude. Ironiquement,
le loup ne ressent aucune reconnaissance envers la cicogne dont il est

l'obligé, et de plus il lui menace la vie 3

Allez, vous 8tes une ingrate
Ne tombez jemeis sous ma patte,

(I - 9)
Tout & fait le contraire de ce & quoi on s'attendait, l'ironie devient
A pénétrante et perspicace, Le mot "ingrate® venant du loup, le véritable
ingrat,souligne l'ironie de son caractdre. C'est ici qu' on remarque
l'art du podte. Un mot du dialogue décoche le trait ridicule avec facilité

et naturel puis accentue la malice du dénouement, La Fontaine voit la
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mesquinerie, la bassesse de nos passions tout en créant un comique discret.
D%s le premier mot du Lion et le chasseur, l'ironie de caractdre
se présente :

Un fanfaron, amateur de la chasse
(VI - 2)

Le mot "fanfaron" qui dérive de l'arabe 'farfar', bavarder, suggdre que
le chaséeur se vante avec exagérafion d‘ﬁn courége supposé, La Fontaine
raiile avec une ironie délicate cette rodomontade. A peine le lion
sort-il de son antre qﬁe le chasseur qui le cherchait avec insistance
et obstination, se trouvant ¥ demi-mort de peur, fait une évocation
divine qui souligne le ridicule de son caractire :

0 Jupiter, montre-moi quelque asile,

Stéceria-t-il, aui me puisse sauver.

(VI - 2)

L'ironie de caractd®re provient du repide changement inattendu de l'attitude
du chasseur et du contraste singulier de ces attitudes. Le procédé méne
% un ton moqueur qui fait ressortir un défaut contradictoire du caractere
humain, Ainsi, l'ironie de caractire, procédé de rhétérique aussi bien

u'élément comique, souldve le ridicule d'un personnage par une expression
P p

dense et convaincante,

Les deux ironies générales de caractdre et de situation peuvent
s'exprimer d'une fagon précise. C'est le langage indirect de badinage :
1'ironie verbale, C'est le jeu qu'emploie La Fontaine pour plaisanter

de tout en gardant un air d'élégance, Comme l'affirme lui-méme d'ailleurs :
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"I1 faut du piquant et de l'agréable, si l'on veut toucher," Gréce
éu charme délicat de l'absufdité, il réussit A faire un commentaife
i{onique. Ayant déja étudié le ré6le de la méirique, des figures de
style et du vocabulaire dans 1'évbcation'du ton léger des Fables, faisons
donc une analyse de l'essence littéraire et imaginative de l'ironie verbale
qui procdde surtout dés conventions classiques et des structures
grammaticeales,

Les personnéges allégoriques sont utilisés pour effet de parodie,
La Fontaine conf@re dés majuscules aux substantif's communs et les place
ainsi au niveau des divinités pour en faire un contraste étrange :

Quant & vous, suivez Mars, ou l'Amour ou le Prince.
(Le Meunier, son fils et l'ﬁne)

(111 = 1)

I1 entend la bergdre adressant ces paroles
Au doux Zeghlr, et le priant...
(Contre ceux qui ont le golit difficile)
(I1 -1

Le plus terrible des enfants
Que le Nord elit portés jusque-ld dans ses flancs
. (Le Chéne et le roseau)

= u-@m
Mémes certains parties du discours dans des proverbes regoivent des majuscules
qﬁi leur prétent une certaine enimation et énergie :

Un Eigég vaut, ce dit-on, mieux que deux Tu l'auras :

(Le Petit poisson et le Recheur)
v-3

L'ironie provient du fait que le style épique non seulement s'unit
au style familier mais s'associe & un tel point & ce style que la fusion

reste imperceptible, Phaéton tire une voiture & foin et se perd dans un
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canton de la Basse Bretagne; Attila devient un chat; un bouillon‘est si
chaud qu'il est propre & Lucifer; le lion est parent de Caligula., Les
dieux myéhologiqﬁesbz Minerve, Calliope, Apollon reiznent et surfeillent
de prds les incidents minuscules du monde microcosmique. Tout prend le
‘caratere d‘;ne épopée triviele,

Les éﬁithétes homériques et les allusions virgilieﬁnes introduisent
aussi un ton burlesque & la fable. Qu'il s'agisse de cogs ou de mouches,
de Vénus ou de Bacchus, de plantes ou &'animaux, le ton reste toujours
le méme., La Fontaine m&le le mondain au divin, le réel & 1l'imaginaire,
Le ménde animal se tranéforme en un monde épique & 1l'aide dés évocations
mythologiques et classiques, Les transpositions acquiérent une valeur

dramatique. Dans Le Fermier, le chien et le renard, La Fontaine déerit

longuement l'attaqﬁe du Renard sur le mode de Sophocle, Virgile ou Qvide :

Tel, et d'un spectacle pareil,

Apollon irrité contre le fier Atride

Joncha son camp de morts! on vit presque détruit
L'ost des Grecs; et ce fut l'ouvrage d'une nuit,
Tel encore autour de sa tente

Ajax, ¥ 1'8me impatiente,

De moutons. et de boucs fit un vaste débris,
Croyant tuer en eux son concurrent Ulysse,

(X1 - 3)
Les divers éléments épiques sont utilisés dans une intention burlesque.
L'événement est agrandi par une image violente. La wolaille devient
"i'ost des Grecs" et le renard, tour & tour, "Apollon" et "Ajax," Cette
allusion de moquerie reld®ve le ridicule du fermier qui seAgert de son
chien comme bouc - émissaire et jette tout le bléme sur 1l'animel plutdt

que sur lui-méme, Le microcosme se transforme en mecrocosme. Le renard
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éprquve les émotions des grands héros mythologiques. La rapidité avec
laquelle cette métamorphose s'épanouit ajoute au naturel des Fables,

Le passage, un amelgame d‘extfavagances homériques pour évoquer le combat
du renard fait partie du étyle enjoué de La Fontaine,

Pour réduire au silence les critiques qui reprochent & La Fontaine
"d'écrire en un si haut style®™ (II - 1), le podte baisse le ton et se
érétége ironiquement dans la éoﬁvention pastorale :

ees La jalouse Amarylle
Songeait & son Alcippe et croyait de ses soins
N'avoir que des moutons et son chien pour témoins,

. . (Contre ceux qui ont le gofit difficile)
(I1 - 1)

Les bergers de 1'églogue virgiliemnne tels Cythere, Tircis, prom®nent
leurs brebis et leur troupeeu parmi les renards et les loups, Les animaux
posstdent méme parfois une ressemblance avec les personnages de la pod&sie
pastorale {

11 (}e loup] s'habille en berger, endosse un hoqueton,

Fait sa houlette d'un b&ton

Sans oublier la cornemuse.

(Le Loup devenu berger)
(111 - 3)

La fantaisie pure du podte accentue la parodie du texte‘péétoral et du
style idyllique,

L'ironie verbale provient principalement des mots et des structures,
Les noﬁs propres tirés de Rabelais ou des traditions picaresques abondent :
"Martin - biton," "Garo," "Jean Chouart," "Rodilardus." M&mes les noms
propres diminuitifs gqu'introduit La Fontaine : “Guillot,“ "pPierrot, ¥

"Margot, " reldvent le ton rustique et mogueur des Fables. Biard note
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aussi "the grotesque figures which recall the characters of medieval

moralify plays,“6

comme par exemple : "Triste-oiseau le hibou,"

La antainé fait un jeu ironique subtil des titres de noblesse ou
d'office, Taendis que le titre de "Mafitre® s‘accorde»habituellement aux
a@ocats, La Fontaine le consacre aﬁ cbrbeau dans les Fables, pour montrer
le mépris qu'il éprouve pour l'avocasserie. Loin de détenir 1'astuce
d'un avocat,‘le corbeau perd lé fromage au vrai maftre, le renard,
Véniteux, il ne comprend absolument pas 1'ironie dé 1l'€loge que fait
Maftre Renard., Le titre "Monsieur le Doyen" ajoute ou sarcasme des
Féﬁles_puisqﬁ'il est accordé ironiquement au rat qui tient un conseil
pour exécuter-une affaire importante mais ne fait au contraire que
délibérer. Deux mots antithétiques, "Maftre Baudet, " accentuent la vanité
de l'dne qui porte des reliques., La belétte, "la deme au nez pointul,
considere que la terre du lapin lui appartient & ‘elle. Et le pédent maftre
d'école devient habilement le "magister!® L'emploi fantaisiste des titres
chez La Fontaine n'est jamais artificiel, mais s'harmonise au contexte
du récit et & la personnalité du caractdre,

La profusion de termes de tendresse fait ressortir une fine ironie

verbale. Dans L'Enfant et le maftre d'école, La Fontaine utilise

ironiquement un terme d'amitié pour ridiculiser le caractdre babillard
et censeur de certaines personnes :

Hé! mon ami, tire-moi de danger;

Tu feras, apres, la harangue.

(I -19)

Le renard qui essaie d'abuser le coq lui parle fraternellement :
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Frére, dit un Renard, adoucissant sa voix,
(Le Cog et le renard)
(1T -15)
La valeur ironique du terme de fraternité dans le passage se trouve
fortifiée par le sens expressif du mot "adoucissant.," Pareillement, une
double ironie ressort de 1l'expression du loup :
-=-Mon fils, dit le docteur,
(Le Cheval et le loup)
ey
Le loup, plus faible que le cheval, s'adresse & lui paternellement pour
essayer de le duper. Bref, les termes d'amitié soulignent le sarcasme
amer du fabuliste,

Un autre procédé ironique vient du fait que le lecteur et le podte
interviennent et sont liés au monde légendaire des Fables. Dans Le
Cheval et le loup, per exemple, on a 1l'impression que le conteur
communique explicitement avec le lecteur :

L'autre qui s'en doutait, lui l&che une ruade

Qui vous lui met en marmelade.

(V- 8)
Puis le paysan qui essaie de surprendre la colombe devient ironiquement :
"mon villageois® :
Tandis qu'd le tuer mon villageois s'appréte,
La Fourmi .le pique au talon,

(La Colombe et la fourmi)

T (ar- 112y

La Fontaine le margue au sujet du revers qu'il va subir en lui montrant

de sympathie, Le potte proclame au lecteur :

Vraiment, me diront nos critiques
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Vous parlez magnifiquement,
(Contre ceux qui ont le goQit difficile).
T (1T -1) y

L'ironie es£ subtile puisque La Fontaine fait semblant de croire que le
lecteur est dans son camp tendis qu'il sait bien que le lecteur lui-méme
est le critique,

L'alliance des mots renforce souvent l'ironie, Les double~ententes,
les pafonomases et les chutes sont des procédés que La Fontaine utilise
incessament, Ce son£ des jeux de ﬁots fondés sur une similitude de sons
recouvrant une différence de sens, Figures de rhétorique qui se retrouvent
souvent dans des farces italiennes, elles forment une homonymie qui -
appartient au style comique bas,

Danes La Fille, La Fontaine, pour se moquer du dédain des précieuses,
se sert d'une double-entente :

Certaine fille un peu trop fidre

Prétendait trouver un mari

Jeune, bien fait, et beau, d'agréable manitre,

Point froid et point jaloux : notez ces deux points-ci.

(IV - 5)

Le mot Ypoint" acquiert & la fois le sens de la négation, et le sens
d'“élémént,“ de "rait," L'interjection accidentelle de la double-entente
ajoute au comique de la situation,

La paronomase : "figure qui consiste & rapprocher dans une phrase
des mots de sonorités voisines,"7 ajoute & l'impression de nonchalance
des Fables, Dans les Fables les paronomases se retrouvent souvent dans
une opposition d'un nom commun et d'un nom propre rustique :

Du meillsur vin des environs;
Certaine nidce assez proprette
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Et sa chambridre PAquette
Devaient avoir des. cotillons.
(Le Curé et le mort)

(VII - 11)
La lég¥reté de la similitude de sons porte 1'emphase sur 1l'imagination

moqueuse et malicieuse de La Fontaine qui place ce fait insignifiant dans

le presbyt®re du curé, Dans Les Deux coqs, la paronomase qui permet la
~ répétition du son diminuitif "et" ajoute au ton héroicomique :

Son rival autour de la poule

S'en vient faire le coquet :

Je laisse & penser quel caquet,

Car il eut des femmes en foule.

(VII - 13)
Puis les mots familiers constitutifs de cette paronomase, liés par une
rime embrassée, accentuent le burlesque du passage.

Nous classerons les chutes sous la division d'ironie verbale puisqu'
elles offrent trds souvent des oppositions intelleétuelles dans lesquelles
des mots semblent se contredire, Sorte d'antith¥se précieuse, la chute
est une pensée noble et ingénieuse qui termine un potme, Elle ajoute au
rythme d'une phrase musicale puisqu'elle forme la partie finale sur laquelle
» tombe la.voix. D'une finesse extréme et recherchée, la chute est un trait
d'esPri£ piquant éar lequel 1le jeu; 1l'opposition de mots donne un tour
vif 3 l'expression. Tandis que ces expressions recherchées et brillantes
doiventlbeaucoup A Pétrarque dans le Canzoniere, elles sont lides au nom
du podte secondaire de L'Arcadia, Marino.

Sorte de concettis raffinés et affectés, la chute maintient 1'élégance

artificielle des Fables,
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1l'astuce du coq est plus futée que celle du renard qui est déji assez
fine :

Car c'est double plaisir de tromper le trompeur,

. (I - 15)

Il s'agit du plaisir hautain et moqueur que l'on ressent apr®s une bataille
contre une forte concurrence, jeté le défi a i'autre. La Fontaine a bien
marqué ce trait psychologique par la fine chute qui copie graphiquement
l'association d'idées.

L'oppositién ironique que permet la chute accentue une idée
philoséphique H

De loin, c'est qﬁelque chose; et de pr¥s ce n'est rien,

(Le Chameau et les bftons flottants)
(Iv = 10)

C'est que le mérite personnel de l'individu est basé sur une illusion,
La réputation n'est b8tie que sur des titres qui cachent notre vérité
humaine misérable. La chute ainsi dépeint, par son effet de contraste,
l‘énigme de la condition humaine,

L'ironie verbale ressort fréquemment des allusions aux chansons
populaires. Le "Quidam" raille le meunier en faisant mention d'une chanson
du temps tout & fait ridicule :

Je conseille ¥ ces gens de le faire enchfisser,

Ils usent leurs souliers et conservent leur &nel

Nicolas au rebours; car il va voir Jeanne,

Il monte sur sa béte; et la chenson le dit,

(Le Meunier, son fils et 1'éne)
(TIT - 1) 4

L'ironie logique qu'utilise le "quidam® souldve déjd le ridicule du meunier
g J

mais, soutenue et justifiée par une citation d'une chanson du temps,
. v
redouble le ridicule, Puis l'ironie venant d'un "quidam, " une personne
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anonyme, généralise et universalise le ridicule de la situation, L'ironie
verbale falt partle du don unléue de La Fontaine de présenter des épisodes
symétriques et paralléles en les variant techniquement afin de rompre
toute monotonie possible,
~ La litote, jeu d'ironie de la fausse neiveté du podte, qui consiste

-1 diré moins pour faire entendre plus, offre une source de comique verbal
dans les Fables. Dans L'Homme et la couleuvre la litote produit une
ironie maliéieuse dans uﬂe parenth¥se de 1l'auteur :

A ces mots, l'animal pervers

(C'est le Serpent que je veux dire ...

. (X - 1)

Une autre litote qui exprime la méme idSe se trouve dans le Discours 3

Madame 234Sabliére s

Non loin du Nord, il est un monde
Oh l'on sait que les habitants
Vivent, ainsi qu'aux premiers temps,
Dans une ignorance profonde :

Je parle des humains,

(IX - 21)
Dans les deux fables la litote permet au potte de faire un abrégé malicieux
de tout le récit sur l'infériorité de 1'homme et de l'intelligence animale,
Le laconisme caractéristique du style de Le Fontaine s'expridime» principalement
par la litote. En quatre ou cing mots le procédé nous fait une image
cruelle de 1l'homme tout en expriment l'opinion pessimiste du podte, Déns
les deux fables la litote sert ¥ introduire, gréice & une comcision exquise,
‘le récit qui suit. Elle aide ausdi & créer le ton familier de la parole

vivente puisqu'elle permet une intervention de l'auteur et rompt le rythme
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narratif classique,

L'euphémisme, sorte de litote qui adoucit 1l'expression, ajoute au
style évocateur des Fables. Pour se moquer du fier héron qui ne profite
pas de la carpe et du brochet qu'il voit clairement dans 1l'eau transparente,
La Fontaine explique :

I1 viveit de régime et:mengeait ¥ ses heures,

(Le Héron)

Wir -5
L'euphémisme explique le dédain de l'oiseau avec une ironie moqueuse et
éugmente le portrait concis et caricatural du héron des deux premiers
vers :

Un jour sur ses longs pieds, allait je ne sais ol,

Le Héron au long bec emmanché d'un long cou.

(Ibid,)
"Enfin, le procédé de litote et d'euphémisme ajoutent 3 la vigueur et 2
l'énergie laconique de la fable., La Fontaine manie l'ironie verbale

tant8t avec une énergie mordante, tantét avec une gréce légdre pour

conférer 3 son style cette merveilleuse négligence calculée,

Les Fables sont des tebleaux malicieux oli perce une ironie amdre.
Ce comique vif et piquant provient du choc imprévu que le lecteur éprouve
des situations, des personnages éu des mots bizarres, paradoxaux et
inattendus., L'ironie est la meilleure fagon d'exprimer le ridicule en
provoquant le fire. Nous ne sommes pas loin de la cél¥bre "é&ﬁté" qué

La Fontaine définit lui-méme : "Je n'appelle pas galté ce qui excite le

rire, mais un certain charme, un air agréable qu'on peut donner % toutes
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sortes de sujets, méme les plus sérieux.“8 En effet, l'ironie, comique

élevé, permet au poéte de tfﬁiﬁer des sujets sociaux, philosophiques,
psychologiques sans tomber dans une gravité excessive; Le procédé fait
preuve de l'imagination débridée et de la pensée pérépiqace du podte,
L'allure noﬁchalante avec laquelle se détale l'ironie, dissimule le grand
séuci d'élégance du podte, souci que nousva§ons reﬁarqué meintes f§is.

au cquré de cette &tude de la structure de l'eXpreésion ironique, La
gréce et la subtilité qui caractérisent le séylé enjoué joignént avec
naiurel le ton ironique burlesque au ton précieux, Ainsi, les satireé
impressionnantes des Fables atteignent leur élégance subtile de la

nonchalance feinte avec laquelle La Fontaine décoche les traits ironiques,
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CONCLUSION

Les Fables, le seul chef d'oeuvre de poésie qui nous reste du
classicisﬁe, présenﬁe un style insaisissable : l‘unique.rapport entre la
prosodie technique et le domaine imaginatif, Eméruntes de la concision
épigrammatique d'Esope, de la sﬁontanéité de Théophile et de la.mélodie
d'Arioste, les géglgg sont des petits chefs-d'oeuvre dé l'art de conter;
LA'poésie~spontanée, souple, naturelle, fuyante exprimée dans les Fables
de La Fontaine nous charme par sa frafcheur. Ug? fusion de 1'éloquence
antique et de 1'harmonie de la langue'frangaise met les Fables dans
llordre puremenf esthétique de subtilité et d'élégance., L'eisance du’'style
et 1'harmonie parfaite de la technique gréce éu%:guelles La Fontaine
surmonte les obstacles que rencontre tout'poéte de la seconde moitié du
dix-septidme sidtcle représentent la mesure exacte du classicisme frangais,

Cet art exquisg, riche et'vigoureux constitue la valeur universelle des
Fables. "De tout les Frangais, c'est lui qui a été le plus véritablement
poéte;.;"Adéclare Taine,t "Il a inventé sa manidre d'écrife, et cette
invention n'est pas devenue commune, Elle lui est restée toute entidre,

Il en a troﬁvé le secret et il 1'a gardé. Il n'a jamais éﬁé ni imitsteur,
ni imité,"? -
Nous avons étudié les principes généraux de cette 'manidre d'écrire’

sous l'aspect proscdique et poétique., L'art de La Fontaine réside dans

la fusion de la forme avec l'imagination, La construction technique a
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une fonction capitale dans la structure de le pensée puisqﬁe le domaine
littéraire stimule le domaine imeginatif. Comme l'affirme Valéry : "Les
belles oeuvres sont filles de leurs formes."’ La composition clest 1l'oeuvre.
La versification, les sonorités, le langage, les figures de styie, forment
la tase, le fondament de l'oeuvre. Les formes sont fécondes en
signification., A juste raison, Rousset explique une oeuvre d'art comme
"l'épanouissement simultané d'une structure et d'une pensée, 1'amalgame
d'ﬁne forme et d'une expérienée dont la gentse et la croissancé sont
sdlidaires_."4

Lorsquion étudie & la fois 1'imagination et la morphologie des Fables
de La-Fontaine on saisit le traitidominant, paradoxal, obsédant du style‘:
la hégligence calculée. Les éléments classiques de la poéeie élevée se
ﬁélent avec une spontané#té étonnante 3 1'humour resbeleisien. Le Fontaine
gérde le forme primitive et ndive de l'apélogue mais en multiplie la beauté,
Il accepte toutes les conventions de le fable et accéntue les éléments
primitifs : "Leur principal ornement est de n'en avoir aucun,"? L'air
fecile, les cémparaisons accidentelles, les contrastes dissonants,'les vers
irréguliers, le mélange des tons et des genres ne sont pas des négligences
meis des libertés volontaires, A l'intérieur de cette liberté se discernent
les calculs les plus minutieux de l'artiste, Plus la technique est sobre,
plus les effets sont riches; plus la technique est varide, plus les effets
sont naturels, "Un auteur glte tout quand il veut trop bien faire,"6
nous explique La Fontaine. Taine ajoute que le potte trouve le milieu

exacte entre "la sécheresse et l'abondance, entre la rareté et l'entassement
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des détails./ La Fontaine crée un certain mouvement qui contribue &
cacher l'artifice de la technique. Le ‘'naturel' qui se produit non d'une
négligenée mais d'une négligence calculée sert ¥ harmoniser le ton bas
avec le ton noble;

Du point de wue prosodique, le rythme spontané é; saccadé des Fables
tiré des effets de la versification, de la sonorité, et du langage.

Apr¥s l'étude de la versification : mdtre, rime et structure, nous
nous rendonsﬂcompte que le ton familier fait partie de 1'élégance du vers.
L'irrégularité rend le vers aussi souple que la prose., Les infléxions
iﬁprévues, les coupes, les enjambements, les rqjets créent le rythme heurté
du langage parlé sans embrouiller la limpidité du vers, La Fontaine
poursuit 1'élégance & tout prix mais ne craint pas un mouvement disloqué
ou scandé.h Le tempo saccadé de 1l'enchevétrement du mttre, de la rime et
de la composition strophique cache l'artifice de la construction classique
et ainsi en augmente la gréice et 1'élégance, Cette balance de symétrie
et d'asymétrie contribue 3 1a perfection prosodique exquise des Fables,

ALe mouvement spontené qui prend toutes les allures vient de la
versification et des effets sonores. Le Fontaine maftrise toutes les
ressources phonétiques des systimes consonantique etvvocalique. Choisissant

des mots nuancés qui évoquent des sons, des voix, des échos, le podte
crée une fluidité pure et harmonique dans ses vers, Des références
constantes & la musique accentuent la puissance évocatrice des Fables,

Bref, les grfices musicales soulignent la clarté et la subtilité de la

poésie classique,
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Le jeu des variations de tons est appuyé par le mélange du vocabulaire
et les audeces du syntaxe, L'air facile de la qualité familidre et de
l'apparence naturelle du langége de tous les jours dissimule le souci
dé clarté et d'élégance. Le naturel du vocabulaire et de la syntaxe sont
les fruits d'uﬁ travail minutieux., La variété et la précision du lengage
du fabuligte”créent les descriptions vivantes et savoureuses des Fables.
Jargons de métiers, néologismes, termes de terroir se mélent et se marient
sans-aucune incongruité ni dissonance, tandis gque les ihversions, les
ellipses, les juxtapositions et les temps verbaux intensifient le pouvoir
des vocables, L'énigme du style provient du fait que l'élégance procdde
de l'accord parféit entre vqcabulaire.bas et syntaxe faﬁiliére.

ﬁDu point de vue poétique, l'imaginetion de La Fontaine s'exprime &
travers les figures de style et 1 'humour afin d'augmenter la dualité entre
style bas et style noble,

Les figures de style permetten£ une fusion du ton galant au ton
hérdi-coﬁique. Tandis que les figures d'analogie contribuent & 1'image
lyrique de réverie; les figures d'exagération au pittoresque et au comique;
les figures aﬁopposition; retiennent le raffinement d'élégance des idées
philosophiqueé. Les impressions poétiques et imaginatives des descriptions
élémentaires suggtrent de longues et subtiles analyses., Clest llart
insaisissable de dire peu et beaucoup % la fois, Et les figures'de style
sont les instruments indispensables pour la création de ll'effet énigmatique
de matérialité et d'abstraction.

L'ironie imaginative de La Fontaine, sujet tr¥s peu étudié dans
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l'histoire de la critique, forme l'essence paradoxale du style des Fables :
1& nonchalance calculée, L'irorie ressort des situationé,des personnages
et des mots bizerres, paradéxaux et inattendus. La Fontaine emploie le
procédé ironique pour exprimer le ridicule en provoquant le rire, Il

lie, ainsi le sérieux au léger. L'effet héroicomique ajoute & 1l'allure
nonchalante avec laquelle se soutiént l'ironie, Les structures ironiques
sont d'essence subtile et raffinde mais>e11es projettent un ton burlesque.
Clest ce mariage de préciosité et de burlesque qui rend le procédé
iﬁdispensable au style & la fois familier et noble des Fables.

Gréice aux procédés techniques et & l'imagination du style nous avons
pu obsefver 1; gsecret paradoxal gqui exPliQue la perfecﬁion de la composition
des PFables, Ainsi, ce n'est que maintenant, au terme de notre essai,que
nous ﬁoﬁvdns apprécier lé pleine signification des paroles de Le Fontaine
qui nous ont servies de point de départ :

Contons, mais contons bien, c'est le point p;?ii'icipal.8
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