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ABSTRACT

La mytholbgie a fourni un point de départ riche en possi-
bilités & 1'écrivain dans tous les domaines littéraires et 3
toutes les époques. Des dramaturges successifs ont repris
et remodelé les mythes qui ont été mis eﬁ scéne par les
anciens. Nous avons choisi, en vue de montrer 1'adaptabi-
1ité et 1l'attrait universel du mythe, les trois grandes 1lé-
gendes 4 'Amphitryon, d'Oedipe et d'Antigone dans le traite—v
ment qui leur a été accordé & trois époques trés différentes,
prenant comme base celui de 1'antiquité, ensuite celui du
dix~-septiéme siécle et finalement celui du vingtiéme siécle.
L'Amphitryon de Plaute a trouvé écho dans celui de Molidre
et 1'Amphitryon 38 de Giraudoux. Sophocle avec son Oedipe
montra le chemin 3 Corneille et & Gide pour leurs adaptations
de la méme légende. Quant & la légende d'Antigone EBuripide
mit en scéne le conflit des fréres dans Les Phéniciennes,
piéce qui servit de moddle & La Thébafde de Racine et c'est
a Sophocle gu'Anouilh fut redevable de l'inspiration de son
Antigone.

Le mythe semble correspondre & un besoin profond et
fondamental chez 1'écrivain. Colui-ci se trouve, comme tout
homme, attiré, peut-&tre malgré lui, vers la mythologie qui,
d'aprés Freud et ses disciples, est une transposition des
impulsions psychiques, refouliées mais présentes chez tous
les &tres. En outre le mythe lui offre des ressources dra-
matiques pratiques en ce qu'il fournit un théme tout fait

qu'il peut adapter selon ses gofits. Ainsi nous avons vu que
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dans le mythe d'Amphitryon Moliére vit la possibilité de
développer le théme du dédoublement et d'en exploiter 1'é-
lément comique, tandisque Giraudoux s'intéressa davantage
3 la confrontation de 1'humanité et du cosmos en se vouant
3 la fantaisie verbale qui trouve naturellement.éa place
dans une telle situation. quneille adapta la légende 4'Oe-
dipe de fagonnd y insérer le théme de 1l'amour, tout en gér-
dant 1'é1ément légendaire de la liberté humaine mise en ques-
tion par la volonté divine; aspect que Gide, humaniste 3
fond tourna a son avantage poggyggg victoire totale & 1'homme.
Ce fut la présence d'une grande passion motrice qui attira
Racine vers la lutte fratricide. Anouilh, par contre, opta
pour Antigone, personnage idéal pour symboliser ses idées sur
le régne de l'enfance. |

Le dramaturge peut trouver dans le mythe une damouflage
pour la représentation d'un conflit d'attitudes‘qui lui per-
met d'aborder des problémes délicats sous des extérieurs
neutres. Le mythe fourﬁit également une facon de donner
une forme & la féalité contemporaine. Mais, ambigu, le mythe
apporte au dramaturge & la fois ordre et liberté puisque,
tout en exercant sur 1'écrivain une certaine contrainte, il
lui laisse la possibilité d;évasion dans 1'adaptation. Le
caractére légendaire du mythe n'exclut pas ce qui est contem-
porain & l'écrivain qui peut, & 1l'aide d'anachronismes, donner
3% son oeuvre des aspects éctueis. Le mythe, ainsi déguisé
nous montre des problémes qui rongent l'auteur et, par exten- .

sion, son épogque. Le'mythe est une sorte de défi en ce qu'il
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est a la fois rigide et flexible. En outre dans la mesure
o il est négation de tout ce qui est réaliste le mythe
crée d'emblée entre le héros et le pubiic une certaine dis-
tance que l'auteur est libre de diminuer ou d'augmenter se-
lon ses buts. De cette distance ressort une impression
d'élévation et d'universalité.

Nous avons vu dans le mythe un moyen slr d'atteindre
le plus grand public et de réaliser 1l'unité de tous les spec-
tateurs. En présentant au public une vieille histoire 1'au-
feur crée et joue sur une complicité qui sert de terrain
fertile pour semer de nouvelles idées; ou plutdt de ﬁou-
velles fagons d'envisager les mdmes problémes éternels.
L'écrivain, soucieux de découvrir la clef du mystére de
la création et de l'existence se tourne vers le mjthe qui
évoque les régions lointainés et nébuleuses des débuts de
l'homme. L'une des principales préoccupations de l'écri—
vain de tous les siécles n'a-t-elle pas été, n'est-elle pas
toujours de s'interroger sur le sens de la vie? Il a trou-
vé dans la mythologie une fagon symbolique d'atteindre ce

but.
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INTRODUCTION

Jean Giraudoux prétend avoir écrit la'trente-huitiéme
adaptation de 1la 1égende d'Amphitryon. Quelle que soit
l'exactitude du chiffre avancé par Giraudoux il est incon-
testable que la mythologie a fourni une source fertile en
sujets littéraires. Pour un écrivain qui choisit comme
point de départ un mythe: "récif fabuleux, souvent d'origine
populaire, qui met en scéne des &tres incarnant sous une forme
symbolique des_forces de la nature, des aspects de la condi-
tion humaine",l toutes les possibilités d'adaptation et d'in-
terprétation sont ouvertes. '

Parmi les nombreuses légendes qui ont servi d'inspiration
aux écrivains de tous les temps‘celle d 'Amphitryon, celle
d'Oedipe et celle d'Antigone ont connu un succeés particulier.
Le but de cette étude sera d'examiner 3e traitement de ces
trois mythes d'abord par un écrivain de l'antiquité, ensuite
par un écrivain francais du dix-septiéme siécle et finalement
par un écrivain francais du vingtidme sidcle. La légende d'Am-
phitryon a fourni & Plaute le sujet de son Am hitryon, plus
tard & Molidre les bases de sa pidce du méme nom, et & Girau-
doux les données de son Amphitryon 38. Quant au mythe d'Oedipe
les pidces choisies sont 1'Oedipe Roi de Sophocle, 1'Oedipe de
Corneille et la pidce du méme titre d'André Gide. La légende
d'Antigone et la lutte fratricide aux portes de Thébes ont
donné lieu'é'l'Antigone de Sophocle, & lfAntigone de Jean
Anouilh et éuX‘Phénicienneg d'Euripidé dont s'est inspiré
Racine pour créer Lg ThébaTde. -

dans son Introduction & 1'Amphitryon de Molidre,
Monsieur Mélése eonstateyéue, déja dans la lointaine lit-



térature indienne se trouve le mythe fondamental d'Amphitryon;
celui de l'amour qui sert de lien entre la terre et les cieux
" et du Dieu qui intervient et qui, avec 1l'aide d'une mortelle
élue, crée un &tre supérieur. D'autre part, le mythe d'Amphi-
tryon fait partie du cycle des légendes thébaines qui se rap-
portent & la naissance d'Hercule. Hercule dans 1'Iliade est

| -le fils d'Amphitryon et de Zeus. Dans l'antiquité la 1légende
a été traiteé sur un ton tragique par Eschyle, Buripide et So-
phocle entre autres et sur un ton comique par Arehippes et
Bschyle d'Alexandrie.2

La piecé de Plaute a connu une histoire longue et varieé
et a beaucoup influencé les écrivains ultérieurs. Ce qui of-
fusquait particuliérement les premiers chrétiens dans les 1é-
gendes mythologiqués c'était la polygamie de Zeus. Ils déplo-
raient les convoitises attribuées & ce Dieu, qui, non content
de son épouse légitime, Héra, partait & la recherche d'autres
conquétes sous forme de cygne ou de taureau. Mais 1'Amphitryon
de Plaute dénoncé par les premiers chrétiens connut un grand
succés au Moyen Age et fut représenté publiquement & la Renais-
sance. Ia seconde piéce de Plaute & étfe traduite en anglais,
elle a fort probablemént servi d'influence & Shakespeare et de
suggestion pour les doubles mystifications des comédies d'er-
reurs.

Parmi tous les exploits de Zeus c'est sa liaison avec
Alcméne qui a produit la plus grande exploitation dramatique.
Au onzidme sidcle Vitalis de Blois créa une adaptation élégiaque
de la légende. Elle présente 1'histoire d'un étudiant qui re-

vient d'Athénes ou il a fait des études. Le Sosie de Plaute



3.

devient Geta et dans les scénes de la mystification de Geta,
Vitalis de Blois suit assez fiddlement le moddle de Plaute.

Le seizidme sidcle vit beasucoup d'imitations de 1'Amphitryon
.de Plaute: trois piéces espagndles, deux italiennes dont une
traduction de Plaute par Lodovico Dolce sous le titre de Il
Marito, une piéce dorite moitié en espagnol moitié en portu-
gais par Iufs de CamBens, et une autre, adaptée de la pidce

de Plaute par un Juif portugais, Da Silva. En 1621 parut une
version chrétienne de la légende écrite par Burmeister ol Alc-
mdne devient la Sainte Vierge. En Angleterre une imitation de
l;Amphitryon de Plaute est représentée dans 1'interméde Jacke
Juggler écrit vers 1550, John Dryden écrivit Amphitryon or the
Two Sosies, la légende fournit une grande partie de 1'argument
du Silver Age de Heywood et, dans le Confessio Amantig de
Gowers,‘Geta, ami d'Amphitryon devient le mari trompé et Am-
phitryon, imitant la voix de Geta, joue le rdle du Jupiter de
Plaute. En 1636 Rotrou écrivit sa comédie Leg Sosies que Mo-
liére connaissait certainement guand parut son Amphitryon.

Le succés de 1'Amphitryon de Moliére se voit dans la quantité
des traductions en langues étrangdres qui ont été faites de
cette oeuvre; traduite en allemand, en suedois, en danois, en
polonais, en hongrois, en grec moderne et en russe, elle fut
méme représentée & la cour de Pierre le Grand. Au dix-huitiéme
sidcle Amphitryon fournit & Grétry des sujets d'opéra. L'Alle-
magne aussi a son Amphitryon écrit en 1807 par Heinrich von

Kleist qui ajouta au modéle de Plaute deux scénes et qu'il

t¢raita sur un ton sérieux. I}—exée%eﬂﬂariﬁ&ﬁﬁﬁﬁﬁﬁa—een%ea—,
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La Piéce de Giraudoux qui a été représenteé avec succés en
anglais et 1'Amphitryon de Kaiser Zweimal ont donné lieu &
des films en France et en Allemégne. |
L'attrait de la légende d'Amphitryon qui a servi 4'in-
spiration a tant d'oeuvres, de genres, de siécles et de pays
si divers, n'est pas encore épuisé et un des derniers commen-
taires sur Zeus dans sa capacité d'amant vient de Graham Hough: -
“"Ageless, lusty, he twists into bull, ram, serpent,
Swan, gold rain; a hundred wily disguises
To catch girl, nymph or. goddess; begets tall heroes,
Monsters, deities . « « All that scribe or sculptor
VAth how meny surprieed recumbemt breagts snd hawmches.’3
| y surprise c asts an
Vieille aussi est l'histoire d'Oediﬁe qui résolut le
mystére du Sphinx et commit parricide et inceste. Sa plus
grande erreur 4'‘'aprds Friedrich Nieté%he fut son crime initial
contre la nature car en résolvant ses mystéres il viola ses
lois sacrées et la sagesse méme d'Oedipe, cette abomination
contre nature, causa sa chute..4 Certains mythoiogistes ont
vu un rapport entre la légende d'Oedipe et une vieille légendé
perse qui dit qu'un megicien doué de sagesse ne peut naltre
que comme résultat d'inceste. D'autres disent qu'Oedipe é-
tait, & 1'origine, un démon qui hantait le Mont Cithéron et
que deaste était une forme de cette Terre Nourriciére qui,
ayant donné naissance & tous les &tres, et les ayant élevés
regoit dans son corps leur semence. D'aucuns ont vu chez Oedi-
pe des traces du Roi Sorcier pré-hellénique qui remplissait

trois fonctions, celle de chef, celle de guérisseur et celle

de dieu. Cette idée nous ramdne bien avant 1'époque de Sopho-

cle dans les sombres régions des croyances primitives qui se
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basaient sur des concepts de pollution, de malédictions et
d'enfants aux pieds percés; le tout enrobé de téndbres pri-
mordiales.

Oedipe avait peut-8tre existé comme homme dont l'histoire
contenait, parmi d4'autres éléments,l'aspect folklorique de
ceux qui, essayant de détourner une prophétie désagréable se
croient en sfireté quand 1la prédiction est remplie de fagon
inattendue. Ou bien il se peut qu'Oedipe soit entiérement
mythique. Il différe des héros d'Homdre en ce qu'il doit sa
supériorité a son intelligence et non 3 sa prouesse physique;
et aussi parce qu'il n'est pas le fils ni le protégé direct
d'un dieu, meis un individu qui fait partie d'une famille et
qui participe é la grandeur et partage ses défauts de violence
et de colére.

L'histoire de la maison royale de'Thébes, sombre famille
au sombre destin, aux noms d'une résonance sinistre, lLalos,
Oedipe, Polynice et Antigone, est céldbre. Lafos de Thébes,
troisiéme dans la ligne de descendance de Cadmos, épousé uﬁe
cousine de parenté éloigneé, Jocaste, et c'est avec leur régne
que l'oracle d'Apollon & Delpheslcommence éhjouer un rdle im-
portant dans le sort de cette famille. Les dieux avaient dé-
fendu & LaTos d'avoir de progéniture et & partir de la nais-
sance de son premier enfant rien ne peuvéit empécher le déstin
de s'accomplir. D'aprés certaines traditions le malheur qui
s'abattit sur LaTos et sa race eut pour cause sSOn amour pour
un jeune homme qu'il avait enlevé. Le pére de cet éphibe

‘avait lancé une malédiction contre Lafos qui, dans cet amour

contraire & la nature, avait provoqué le désordre dans la



chaine des générations. Les mystérieuses et sinistres péri-
péties dans la vie de cette‘famille ont fourni & 4'innombra-
‘bles écrivains un théme littéraire. '

Dans 1'Odyssée 1'on trouve une bréve allusion. Il s'agit
de la descente aux Enfers d'Ulysse qui’apergeit Epicaste, qui
. sera plus tard Jocaste, dont 1'histoire d'inceste et de suicide
contient 1l'essentiel de la légende. Oedipe'parait dans 1'I-
ligde, mais il meurt sur le champ de bataille, ni maudit, ni
aveugle et 1'on présente en son honneur des jeux funébres.
Deux incidents de la légende; la recontre d'Oedipe avec le
sphinx et celle avec son pére ont servi d'inspiration & des
motifs sur des sceaux d'or'trouvés dans une tombe gqui date d'en-
viron 1500 Av.J.-C.. Une des plus anciennes versions de la le-
génde d'Oedipe se trouve dans le cycle épique thébain dans le-
quel furent transmis les mythes de la maison d'Oedipe. Des:
deux poémes principaux du cycie 1'Oedipodie, attribué au poete
Kinéthon de Lacédémone du huitiime siécle Av.J.-C., et La Thé-
baide imputééé Homdre, mais sans aucun degré de certitude, il
ne reste que des fragments. Dans celui-ci c'est Oedipe qui est
responsable de 1'hostilité entre ses deux fils. Aveugle, au
fond du palais il se mét en colére contre Polynice qui lui sert
du vin dans une coupe qui apparﬁenait 4 Lafos et prononce cette

imprécation: "qu'il y ait toujours entre eux guerre et combat".5
.Eschyle s'inspira de la légende thébaine dans sa trilogie

LaTos, Oedipe et Legs Sept Contre Thébes dont le dernier est le
seul a avoir survécu dans sa forme éompléte. Vinrent ensuite

1'Oedipe Roi et 1'Oedipe & Colone de Sophocle et un Qedipe d'Bu-
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ripide, perdu maintenant et, basé sur la piéce de Sophocle,
un Oedipe de Sénéque le jeune. La Renaissance vit une ver-
sion du mythe de Giovanni Andréa Dell'Anguillara. Ce fut en
1659 que Corneille a son tour é_crivit la sienne. Dryden fit
sur la méme légende une pidce écrite en collaboration avec
Nathaniel Lee. L'Oedipe de Voltaire date de 1718 et fut siai-
vi au dix-neuviéme sidcle par celui de 1'italien Giovanni Bat-
tista Nicollini et un autre par 1'Espagnol Francisco Martinez
de la Roza. Le vingtidme siécle a un Oedipe Und Die Sphynx de
1'Autrichien Hugo von Hoffmannsthel et 1'Oedipe d'André Gide.
Pour sa Machine Infernale de 1934 Jean Cocteau trouvg chez So-
phocle la nécessité dramatique mais renversa le‘rble du destin
en faisant de cette "machine" un appareil pour la destruction
ﬁathématique de 1'8tre humain et laissant & Oedipe aucun es-
poir contre l'intervention divine. Obsédé par ce théme Coc-
teau y retourne en 1942 avec son QOedipe Roi, représenté pour
la premiére fois en 1962, tragédié lyrique avec musique, dan-
ses et mimes par Maurice Thiriet.

Des compositeurs célébres se sont tournés vers ce mythe.
En 1692 Henry Purcell écrivit la musique de sc®n& pour 1'Oedi-
pe Roi de Sophocle, gt le Russe Moussorgsky a composé un choeur
mixte sur ce méme sujet. Sir Charles Villiers Stanford en 1887
et Leoncavallaqo en 1920 firent de cette légende des sujets .
d'opéra. Stravinsky, sur un texte de Cocteau, composa un opéra-
oratorio. De nombreuses peintures, dont une d'Ingfes et une de
Gustave Moreau illustrent également ce célébre sujet. Les vers

du podte écossais, Bdwin Muir, témoignent de 1l'attrait exercé

1
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par Oedipe dans le monde de la podsies-
"1 have wrought and thought in darkness
'And stand here now, an innocent mark of shame,

That so men's guilt might be made manifest 6
In such a walking riddle--their guilt and mine!

Quand Oedipe fut exilé de Thébes Antigone 1l'accompagna
jusqu'ad Colone oY, d'aprés Sophocle, il mourut, heureux, béni,
emporté par les dieux. 'Entretemps:ses deux fils Polynice et
Etéocle se disputaient le tréne de Thébes. Btéocle saisit le
pouvoir, Polynice se réfugia & Argos d'ol, avec sept chefs
argiens il se mit en route pour attaquer Thdbes. Le bataille
se 1ivra sux sept portes de la ville. Tirésias prédit que la

ville serait séuvée par la mort de Ménecée, fils de Créon. -

. Mégiecée se sacrifia mais en vain car la lutte reprit et Btéo-

cle et Polynice se tudrent, 1'un l'autre. Ce fut sur le re-
fus de Créon d'accordér une sépulture & Polynice qu'Antigone
entra en scéne.

Dans cette suite & la légende d'Oedipe il y a deux iﬁci—
dents qui ont fourni des sources littéraires; la lutte fra-
tricide aux portes de Thébes et la prise de position d'Anti-
~ gone dans la défense de son frére. Le sujet des Phéniciennes
d'Euripide, tragédie représeptée en 410 ou en 409 fut le méme,
quant a l'essentiel; c'est & dire le conflit entre les fils
d'Oedipe et leur mort.par la mainll'un'de i'autre, que celui
des Sept Contre Thébes d'Eschyle. Cette évocation de la guerre
des 8ept chefs argiens pour la possession dé Thébes fut reprise
dans le poéme épique d'Anfimaque de Golophon. Antimaque,'veu-

lant rivaliser avec Homére, dans sa relation précise des événe-
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‘'ments créa une oeuvre longue et détaillée mais qui suscita
pourtant de l'estime. L'on doit & Sénéque Les Phéniciennes
dont il ne reste gque deux fragmenfs: dans le premier, Oedi-
pe, aveugle et exilé songe au suicide mais, dissuadé par An-
tigone il se réfugie dans les bois tandiqﬁue Thébes est mena-
cée par la tragique querelle d'Btéocle et Polynice, et dans
le seeoﬁd Jocaste se précipite'éntre ses deux fils pour les
réconcilier, mais Etéocle s'accapare du pouvoir et s'appréte
3 envoyer son frére en exil. Stace, auteur choisi par Dante
comme 1'un des cing grands écrivains de podmes narratifs,
s'inspirant d'Antimaque, ajouta & son podme épique, La_Thé-
bafde, divisé en douze livres, des réminiscences de Sénéque
et d'Buripide. -

Au début du dix-septiéme sidcle Juan de Arjofia entrepit
une traduction espagnole en oetoéyllabeé de la Thébaidg de
Stace, mais interrompue par sa mort elle fut terminde aprds
1618'par Gregorio Murillo. S'inspirant essentiellement des
Phéniciennes d'Euripide,‘Rabine éerivit sa premiére piéce la
Thébaide ou Les Fréres Ennemis. Représentée a ?éris le 20
juin 1664 cette pidce trace la haine et la querelle des deux
fréres et ce qui en résulte.

Une adaptation récente de la légende d'Antigone a provo-
qué 1'observation que, de toutes les héroines classiques An-
tigone semble &tre celle qui se rapproche le plus de la géné-
ration actuelle. T1 semblerait, pourtant, rien qu'a consulter
la liste considérable d'oeuvres écrites sur la légende d'Anti-

gone que son inter&t ne s'est pas limité au vingtiéme siécle.

Antigone avait fait son apparition dans une scéne des
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Sept Contre Thébes d'Eschyle, mais elle ne figure pas chez
Homdre et il est probable que son histoire doit ses origines
3 une tradition locale peu connue. Sophocle dans son Antigone
fut le premier & faire tourner un drame autour de ce personnage,
accordant peu dé place aux deux fréres. Antigone est la suite
de 1'histoire racontée dans son Qedipe & Colone, écrit pourtant
une quarantaine d'années plus tard, mais ne fait que peu d'al-
lusions aux. événements qui ont précédé et plonge rapidement
dans son propre théme. L'Antigone d'Buripide, piéce qui ne
uous.est pas parveﬁue,‘comporte une fin heureuse avec la réé
conciliation, gréce a une intervention divine, des deux prota-
gonistes, Créon et Antigone. |

Bn 1533 fut publié & Lyon une transposition italienne de
1'oeuvre de Sophocle par Iuigi Alemanni. L'Antigone ou Ia Pi-
tié, tragédie originale et imposante de Robert Garinier, fut
modelé sur La Thébaide de Séneque. L'Antigzone de Jean de Ro-
trou parut en 1638. Déﬁs cette imitation de 1l'oeuvre de So-
phocle et de La Thébaide de Sénéque Rotrou fait de Polynice
le personnage principal donnant Etéocle le meilleur rdle,
mais il revient 3 la tragédie de Sophocle au troisidme acte.
Dans 1' Antigone de Vittorio Alfierl, publide en 1783 et ins-
pirée par Sophocle, la figure dominante est la victime, Anti-
gone, qui trouve dans la mort la purification des crimes qui
ne sont pas les siens. Deux autres Antigones parurent a la
fin du dix-buitidme sidcle, un par Nicola Antonio Zingarelli,
et un autre par Peter von Winter. Au début du dix-neuvidme
sidcle Pierre Simon Ballanche écrivit sur Antigone un podme

symbolique en prose, riche en mysticisme chrétien.



Parmi les créations musicales il y a eu 1'Antigone de
Johann Adolf Hasse, représentée en 1723 et 1l'Antigone de
Tommaso Traetta représentée & St. Pétersbourg en 1772. De
nombreuses musiques de scéne ont &té composées pour 1'Anti-
gone de Sophocle, dont ceile de Pélix Mendelsé%gn-Bartholdy
et celle de Camille Saint-Saéns. Arthur Honneggr éerivit
une partition musicale pour l'adaptation s&énique de 1'An-
tigone de Jean Cocteau, ce qui fut plus tard transformée
en drame lyrique.

Pendant la deuxiéme guerre mondiale Jean Anouilh suivit
l'exemple de Gide, Giraudoux et Cocteau en utilisant la my-
thologie comme base pour ses idées dramatiques. Dans 1'An-
tigone de Berthold Brecht qui consiste en la traduction de
H8lderlin de la tragédie de Sophocle avec.quelques passages
supplémentaires et un prologue qui a pour décor le Berlin
de 1945, Antigone, pacifiste convaincue, éprouve da la re-
pulsion pour la belligérance de Créon. L'Angais Christopher
LOgué dans une piéce qui date de 1961 offre une interpréta-
tion toute différente de Créon, en faisant de lui un commis-
saire révolutionnaire sans pitié qui revendique le droit |
d'exploiter le cadavre de Polynice pour des raisons de né-.
cessité historique marxiste.

Etrange destinée que celle des familles mythologiques!
Antigone stimule autour d'elle une frénesie de création 1lit-
téraire et artistique. Sur le sort de sa soeur qui n'est
cé1ébrée dans aucun podme, dans aucune histoire, 1'on garde

le silence. A la mort d'Antigone, la maison d'Oedipe, der-

niére de la famille royale de Thdbes, n'existe plus.
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Cette étude se consacrera a dix piéces. Si j'ai choi-
si ces dix piéces ce n'est pas du'elles'constituent les
seules ni les meilleures oeuvres &crites autouf de ces trois
grandes légendes. Loin de li. Comme nous vénons de vOir,.
il y a eu a travers les &ges romans, podsies, opéras et-
maintes autres piéces de théétre qui s'en sont inspirés.
Mais celles-ci sont des pidces représentatives de trois é-
poques difféfentes et d'éerivains importants et représenta-
tifs de leur période. Il ne sera pas question de faire un
examen détaillé des adaptations des légendes ou des données
de Plaute, de Sophocle et d'Buripide, ni de comparer ces
oeuvres dans le but de faire ressorter les défauts des unes
et les qualités des autres. Il s'agira plutdt, en lisant
les auteurs antiques de relever la forme gqu'ils nous donnent
de la légende pour examiner ensuite le traitement donné au
sujet par l'écrivain du dix-septiéme siécle et 1'écrivain
du vingtidme sidcle, pour pouvoir en détacher ce qu'ils y
apportent'de pefsonnel. Pourquoi ces auteurs auraient-ils
choisi une légende mythologique? Pourquoi ceile d'Amphitryon,
d'Oedipe d'Antigone et la lutte de ses deux freéres plutdt
qu'une*autfe? Le mythe répond-il & un besoin &lementaire
chez 1'homme et chez le créateur aftistique en particulier?
Quel serait l'attrait exercé par le mythe qug le rend aussi
accessible de nos jours qu'a 1'époque de nos dramaturges de

l'antiquité? Voila quelqﬁeé questions auxquelles je tenterai

de répondre'dans les chapitres qui suivent.
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CHAPITRE I
La légende d'Amphitryon

Depuis l'antiquité jusqu'a nos jours, comme nous venons
de le voir, le mythe d'Amphitryon a gardé son charme et a &té
utilisé par des écrivains d'origine et de siécles divers.
M&me chez Plaute il s'sgissait de raconter une histoire déja
vieille. Mercure nous l'explique, "le sujet de cette pidce
est une vieille histoire, que je vous présenterai rajeunie".l
La piéce de Moliére et celle de Giraudoux dérivent plus ou:-
moins directement de 1l'oeuvre de Plaute. Plus ou moins, car,
peut-on jamais attribuer catégoriquement l1l'inspiration 4'un
auteur & une seule source? C'est Plaute qui donna la base de
la légende telle que la connurent les époques sntérieures, la
sienne étant la seule dee pidces qui nous soit arrivée 3 peu
prés intacte. _ :

' Dans son Amphitruo, écrit entre 204 et 184 Av. J.C.,
Plaute étand ses 1140 vers sur cing actes et un prologue.
Celui-ci consiste en un "captatio benevolentiae" (un discours
confidentiel adressé aw public pour les mettre de bonne humeur),
et en un exposé préliminaire de la situation. Mercure, messa-
ger des dieux, donne lui-m@me l'argument de la "tragédie". Le
mot est de Mercure. Voyant la désapprobation du public devant
ce sinistre terme, Mercure consent & un compromis. Puisque sur
scine seront représentées des activités de rois et de dieux, la
possibilité de comédie pure est écartée. La présence d'un es-
clave rendra impossible l'alternatif tragique. Le dilemme

sera résolu par un mélange qui produira la tragi-comédie.

Le genre établi,le prologue continue avec une introduc-
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tion & l'argument. Jupiter, profitant de l'absence 4'Am-
phitr&on, prend sa forme pour se faire accueillir dans le .

1lit d'Alcméne, femme d'Amphitryon. Avant le départ 4'Amphi-
tryon & la t&te de 1'armée de Thdbes, Alcmine était enceinte.

A 1'heure actuelle, elle se trouve enceinte également de Ju-
piter. Mercure déguis€ en Sosie, esclave d'Amphitryon, pour-
ra servir de plus prés Jupiter. Amphitryon s'apprdte & revenir
tandis que Jupiter jouit des délices d'Alcméne. Le prdlegue
explique suffisamment l'intrigue pour piquef notre curiosité
sans pourtant tout révéler. '

Le genre annoncé dans le prologue se prolonge avec la
juxtapoesition du comique et du tragique daﬁs la piéce. L'é81é-
ment comique réside surtout dans le personnage de Sosie et
dans les scénes ou se confrontent Sosie et Mercure. Sosie,
esclave peureux qﬁi sursaute au méindre bruit, prépare pen-
dant la premiére scéne le récit de bataille qu'il fera & Alc-
méne. La lanterne qu'il pose par terre représentera Alcméne.
I1 écarte prestement le plus grand obstacle, "en effet, pius
on combattait avec opiniftrdté, plus je fuyais avec vitesse".
(P25). 1I1 se perd dans 1'élan de son récit pour &tre ramené
finalement & la réalité par l'intervention de Mercure. Le
" récit ae bataille se fait sur un ton élevé, héroique méme par
moments mais parsemé de réfleétions qui nous rappelle le vrai
caractire de Sosie. Ainsi sé.n souvient-il d'une bataille
qui a duré toute la journée, "3 'autant mieux que ce jour-la
je ne d%tnai point" (P29). Une grande partie de 1'effet comique

de cette scéne repose sur les apartés de Sosie et de Mercure:
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Mercure: Parlons plus haut, afin qu'il nous entende;
alors il aura peur et tremblera a la bonne maniére.
Courage mes poings! Coursge! . . . Un siécle me
semble écoulé depuis hier que vous étendites iei quatre
hommes, aprés les avoir daissés dntiérement nus.

Sosie: Cela tournera mal. Je crains fort de changer
de nom. Sosie, on t'appellera désormais Quintus. (P35)

Devant les méthodes de persuasion de Mercure, Sosie se

trouve compleétement désemparé. Saisi par le doute, il se de-
mandera: si 1l'autre est Sosie, "qui suis-je donc, mei?" (P59).
Mercure aura si bien joué ses cartes qﬁe Sosie.ne comprendra
plus rien & la situation. "Ou me suis-je perdu? Ou ai;je été
changé? Ma figure est-elle méconnaissable?" (P61). |
Sogie joue un rdle secondaire. Il n'y a rien d'élégant
ni de noble dans ce personnage. Nous rions non avec lui mais
de lui, de son infériorité physique, morale et sociale. Il
connalt le sort de l'esclave qui se croit fortuné s'il sait
se débrouiller pour esquiver les coups de son maitre et s'il
réussit & pourveir a ses besoins les plus élémentaires. Plaute
insiste sur le ¢8té bon vivant de Sosie qui le rend d'autant
plus amusant par contraste avec le complot divin dans lequel
il se trouve m8&lé. Au plus fort de la bataille, il trouve le
moyen de se cacher pour boire un petit é¢oup. 1I1 provoque la
colére de Mercure en attribuant aux dieux son propre vice: si
le soleil tarde a se montrer, c'est parce qu'il est ivre mort.
La réputation d'ivrogne est exploitée & fond. Amphitryon, in-
erédule devant le récit que fait Sosie de sa rencontre avec
lui-m8me réplique: "Cet homme est ivre, je ne puis en doutef"
(P75).  1La réponse de Sosie vient du fond du coeur: "Plfit au

ciell" (P77). Mercure, pour mieux jouer son r8le de Sosie,

s'orne d'une guirlande, monte sur le toit de la maison d4'Amphi-
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tryon et feint.l'ivresse. Tous s'unissent pour ridiculiser
cette faiblesse chez Sosie.

Le r8le de Sosie &tant pourtant minime, il s'ensuit
qué 1'élément comique garde une place secondaire. Mercure
n'est comique que quand il est en contact direct avec Sosie.
5Il se mogue au début de la pusillanimité de Sosie pour mettre
en valeur son propre courage, démontrant & quel point cet
2tre qu'il va dédoubler est son inférieur. n y va de 1'or-
gueil de Mercure. Il déclenche le rire en tant qu'imitateur
de Sosie, d'abord & cause de 1'84EE°48 ridicule qui entoure
Sosie et ensuite & cause du décalage entre lui-méme, messager
des dieux, et celui qu'il imite.

Malgré 1'intérét comique qu'offrent per ces deux person-
nages, la piéce garde un ton sérieux. e miraculeux y occupe
une grande piace. Les réeits de bataille, mé&me dans la bouche

dangson Introduction Z 1'Amphitryon de Molidre,
de Sosie, se font sur un ton élevé. ﬁjﬁZigié;GOmpare au réeit
du messager & la fin des tragédies d'Euripide celui de la lutte
d'Hercule avec les serpentss La succession d'événements gquasi-
miraculeux: la nuit qui prolonge sa course, le double accou-
chement d'Alcméne, la lutte d'Hercule appartiennent am domaine
de la tragédie.

La caractérisation "hardly_to be discovered in Plautus",2
d'aprés M.Norwood, s'y trouve mais dans sa forme la plus simple,
la plus réduite. Les personnages, tels quels, ne jouent effec-
tivement pas un rdle important puis qu'ils symbolisent une no-
tion, une idée toute faite plutdt qu'un ensemble d'éléments

psychologiques contradictories comme nous le verrons plus tard

par exemple dans 1l'Alcméne de Giraudoux.
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Les personnages d'Alcméne et d'Amphitryon ont une grand-
eur qui ne comporte rien de comique. Dans Alcmine se refléte
toute 1a dignité de la matronme latine. Elle esquisse son
propre portrait; "le plus fiche apanage d'une femme, c'est
la ehastété, la pudeur, d'empire qu'elle a sur ses passions,
la crainte des dieux, l'amour envers des auteurs de ses jours:
c'est énfin 1'union qu'elle conserve dans sa famille" (P123).
Femme idéale dans le contexte social, le c8té émotif chez
elle est submergé par son acceptation de ces valeurs sacrées.
Elle domine ‘ce qui aurait pu &tre faiblesse, c'est a4 dire, sa
tristesse de voir partir Amphitryon: "Son départ me cause
plus de peine que son arrivée ne m'avait causé de plaisir.
Mais du moins je m'estime heureuse puisqu'iléntriomphé des
ennemis de son pays. Il revient couvert de gloire; c‘est la
toute ma consolation" (P87). I'amour éhez elle s'identifie
avec le respect et l'admiration.

Le comique de ia scéne du premier acte entre Sosie et
Mercure forme un contraste frappant avec le ton tragique de
celle du deﬁxiéme acte, ol Amphitryon découvre qu'Alcméne a
partagé son 1it avec un autre. Le trouble d'Amphitryoﬁ gran-
dit au cours de lé scéne. Son incompréhension devant les
premiéres péroles d'Alcméne cdéde 3 une profonde inquiétude
quand Alcmdne lui montre le trophéé de guerre que devait lui
remettre Sosie, pour devenir angoisse devant la description
détaillée de la nuit d'Alcméne. M&me les interventions plai-
santes de Sosie qui, n'oubliant jamais qu'Alcméne est enceinte,

trouve des expiications toutes naturelles pour'sa conduite, se

transforment devant 1l'évidence en présage de malheur: "Ouf!
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Ce repas me parait suspeet" (P117). Et finalement le dé-
gespoir d'Amphitryon éclate: "Elle vient de me porter un
coup mortel". »

Nous connaissons déja la promesse d'Amphitryon sur le
champ de bataille. 'Il y a non seulement atteinte & sa pro-
priété mais aussi & son honneur. Le divorce est_sé seule
solution. Il cherchera Naucratds, parent d'Alcmdne, qui
était sur le méme bateau que lui, pour prouver la culpabili-
té de sa femme. Mais en vain. I1 revient las, désespéré.
Il ne s'agit pas pour lui d'une affaire a régler en famille.
I1 s'adressera au Roi. Son intégrité méme est en jeu. Dé-
cidé & enlever tout obstacle de son chemin, il atteint la

phase finale de son désespoir: "je vous tueral tous sans
en épargner aucun et Jupiter, ni les dieux ensemble ne sau-~
raient m'en empécher" (P187).

Au sommet de l'intensité tragique Jupiter intervient.
Amphitryon, pr8t & massacrer tout le monde est arr&té par
le coup de foudre du deus ex machina; procédé qui, ici, se
trouve entiérement légitime. Le Jupiter de Plaute n'a rien
d'humain. Il n'est d'ailleurs jamais possible de confondre
hommes et dieux. Mercure, pour qu'on fasse la distinction
entre lui et Sosie porte une plume & son chapeau. Jupiter,
en cas d'erreur, se distinguera en portant un petit gland
doré. la puissance divine plane au dessus de la scéne et
tire les ficelles. Les interventions de Jupiter, directe-
ment ou indirectement par 1'intermédiaire de Mercure somt

fréquentes. M&me dans le premier acte Mercure s'empresse

de nous rassurer sur le cas d'Alcméne. Alcmine est -enceinte
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de l'enfant de Jupiter et de l'enfant d'Amphitryon, mais
persocnne, nous dit Mercure, ne mettra en question l'inno-
cence d'Alcméne. Le probleme moral est ainsi résolu d'a-
' vance. D&s le début nous savons que 1'harmonie sera réta-
blie. Quand Amphitryon est confronté par 1'infidelité de
sa femme, Jupiter interviendra pour que nous ne prenions pas
trop au sérieux le désespoir d'Amphitryon. Jupiter est la
pour aider Alcméne. Cette technique qui ne nous laisse pés
oublier l'omnipdtence de Jupiter a le désavahtage qu'elle
nuit & 1'intérét dramatique. Nous ne sommes jamais complé-
tement emportés, car il y a toujours Jupiter pour nous ras-
surer, m2me aux moments de la plus grande intensité tragique.
A partir du coup de foudre de Jupiter, la scéne est liv-
rée au surnaturel. Quittant son habit d'homme, il fait sa
“déclaration divine sur l'accouchement d'Alcméne. Amphitryon
accepte sans hésitation la volonté des dieux: "En vérité je
ne suis point féché de partagei ainsi la moitié de mon bien
avec Jupiter" (P199). La moralité de la conclusion n'est
pas mise en question par les pefsonnages ni ne doit 1l'&tre
par le public qui est encouragé par Mercure a approuver Jﬁ-
piter: "Maintenant, spectateurs, prouvez votre respect pour
Jupiter par vos nombreux applaudissements." (P201). M.Norwooed
ne semble faire aucun cas de certaines considérations, quand
dans sa eritique‘de 1'ambiguité de Jupitef, il constate "we
are to adore Jupiter and we are to see him as a lecherous
swindler".3 I1 porte un jugement moral du 20ém iﬁ?ﬁﬁéerson-

nage créé 200 ans Av.J.C., & une époque ou les dieux ne se

jugeaient point. Plaute, d'ailleurs, ne peut pas @tre con-
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sidéré comme moraliste, ses personnages mdmes prenant seconde
place dans une création qui sé&: donnait comme but de faire
rire.

Plaute créa une piéce qui ne manque pas 4'humour mais
‘o% le ton dominant reste celui d'une gravité religieuse. ILa
' vacillation entre comique et tragique refldtent fiddlement
les péripéties de la vie ol les moments de joie sont suivis
d'ingtants de tristesse, ol les réconciliations suivent les
disputes. La vie est pleiﬁe de tels incidents, explique Ju-
piter car, "Dans la vie il arrive mille choses semblables;
on a des plaisirs, on a des chagrins" (P135). On remarque
certaines allusions d'actualité dans la piéce, par exemple
sur le triste sort des acteurs et des esclaves; mais 1'intérdét
universel de cette oeuvre réside surtout dans cette transposi-
tion ambigusd de la vie. Elle est pourtant chez Plaute bien
compartimentée. De nos jours, Ancuilh a fait de cette équi-~
voque la structure m@me de ses piéces mais tandis que chez
Anouilh 1'homme crée de son propré gré un monde imaginaire
pour fuir la triste réalité, 1l'homme chez Plaute n'a aucune.
prise sur son propre destin. Alcméne & un moment donné se
‘plaint de éa condition humaine, méis la plainté sera vite
étouffée car ce sont les dieux qui ménent le jeu. Les per-
sonnages sont de pauvres pantins dont les ficelles sont gui-
dées par les dieux. Le mélange de genres chez Plaute reste
simplifié. L'esclave et son imitateur‘apportent le comique
tandis que le tragique reste le domaine des dieux et des

seigneurs. Plaute, connu pour ses dons d'écrivain comique,

fit de son Amphitryon un divertissement mais tout en gardant
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une certaine réticence car il ne fallait pas pousser le rire
jusqu'a ridiculiser les dieux. Une épitaphe ancienne dit
"Postqﬁam est mortus aptus Plautus, comoedia luget scaena
est deserta, dein risus ludu'iocusque et numeri innumeri
simul omnes conlacrimarunt.ﬁ4l Les opinions sur la qualité
de l'oeuvre de Plaute restent partagées, mais il est certain

que son influence sur la comédie ultérieure fut grande.

L'Amphitryon de Molidre fut présenté pour la premiére
fois en 1668. M. Mélése félicite Molidre de ce qu'il a su
mieux que Rotrou s'affranchir du moddle latin. Effectivement
Rotrou avait en 1636 créé Les Sosies;'piéce "qui ressemble 2
celle de Plaute comme deux gouttes d'eau“.5 En 1650, une
nouvelle piéce adaptée au gofit nouveau, "& grand renfort de
m'achines"5 fut représentée au théftre du Marais. Cette "Nais-
sance d'Hercule" connut un grand succés. Peut-8tre cet af-
franchissement constaté par M. Méldse est-il dft & ce que Mo-
lidre aurait davantage puisé chez Rotrou que chez Plaute.
Quelles que soient ses sources, Moliére & son tour créa une
oeuvre sur la légende d'Amphitryon.

I1 en fit d'abord une piéce & grand spectacle. Robinet
donna un compte rendu de la Premidre dans sa gazette du 21
janvier:

L'aimable enjouement du comique

Et les beautés de 1'HéroTque

Les Intrigues, Les Passions,

Et bref les Décorations

Avec des machines volantes,

Plus que des astres éclatantes,

Font un spectacle si charmant,

Que je ne doute nulement,

Que 1'on y coure en foule extréme,
Bien par-deld Mi-Caréme.®
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La prevision de Robinet si fut prouvée exacte, car Amphi-
tryon, jouée jusqu'su 18 mars, fit une moyenne honorable de
800 livres.'

Dans le Prologue nous voyons "Mercure sur un nuage, la
Nuit dans un char, trainé par deux chevaux".8 A la fin de
la piéce, Mercure vole dans le ciel et Jupiter fait son ap-
_parition dens une nue. Mise en scine pourtant simplifiée
depuis 1'édition de 1682 ou Jupiter apparatt "dans une nue,
sur son aigle armé de son foudre, au bruit du tonnerre et
des éclairs".? Que la nuée £t en bois ne semble avoir rien
enlevé 4 1'enchantement.

Certains prétendent qu'Amphitryon n'est qu'une longue -
allusion aux amours tout nouveaux de Louis XIV et de La Mar-
quise de Montespan. ILa pieéce fut créée, peut-8tre méme jouée,
répondgnt d'autres, avant la liaison officielle. Sur cette
polémique, M. Adam conclut de la maniére suivante: "Si donc
Molidre a pensé & Madame de Montespan, c'est seulement en ce
sens‘que le seigﬁeur Jupiter n'est point vertueux, que l'on
sait les amours qu'il fait & la belle, et qu'apres tout il

lui fait beaucoup d'honneur.'"10

Certains ont vu dans la
piéce une louange de Louis, avec un Moliére qui soutient
Louis dénigré:

Les poétes font & leur guise:

Ce n'est pas la seule sottise .

Qu'on voit faire & ces Messieurs-1a (vv.39-44).

D'autres trouvent un reproche direet & 1'ingratitude
de Louis & son insu, dans les paroles de Sosie: "Sosie &

quelle servitude/Tes jours sont-ils assujettis!"(vv.166-7)

Qu'il s'agit de reproches ou de louanges dirigés vers Louis,
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ceci ne nous semble ajouter aucunement aux mérites de la
piéce.

Moliére base son Amphitryon sur les éléments essentiels
de la légende, mais chez lui les dieux sont plus humains que
divins. Mercure, perché sur un nuage se fait gronder pour sa
posture nonchalante. Il se sent "las" et La Nuit remarque:

e o o il faut sans cesse

Garder le décorum de la divinité.

I1 est de certains mots dont l'usage rabaisse

Cette sublime qualité _

Et que, pour leur indignité,

I1 est bon qu'aux hommes on laisse.(vv.13-18)

Mercure s'éloignera de la dignité divine pour partager les
défauts humains.

M. Rigal voit en Jupiter encore un Dieu mais surtout un
courtisan du dix-septiéme siécle et un bel esprit. Voir en
Jupiter rien qu'un galant prééieux serait trop limiter ce
personnage car, Moliére nous présente un Jupiter profondé-
ment humain. ILa distinction qu'il fait entre &poux et amant
est en fait celle qu'il voudrait que fasse Alcméne entre Am-
phitryon et lui-m&me. Il voudrait:

Qu'a votre seule ardeur, qu's ma seule personne,

Je dusse les faveurs que je regois de vous.

Et que la qualité que j'ai de votre époux

_Ne fQt point ce qui me les donne (vv.573-6).
Laissant tomber ce masque divin pour révéler un souci trés
humain il simerait:

Que le mari ne soit que pour votre vertu,

BEt que de votre coeur, de bonté revédtu,

L'amant ait tout 1l'amour et toute la tendresse. (vv.605-7)
Vers, sans doute, repérés par Boileau gqui blémait, "Les ten-

dresses de Jupiter envers Aleméne, et surtout cette scéne

ou ce Dieu ne cesse de jouer sur le terme d'époux et d'amant".ll
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Cette distinction verbale est une technique précieuse mais
qui ne restreint pas sa portée générale. Giraudoux éloipné
de trois siécles du courant précieux mais précieux i sa fagon
eut recours & cette méme distinetion linguistique péur insis-
ter sur le désir de Jupiter de connaitre des joies purement
humaines.

‘ Aussi avons-nous l'impression que Jupiter joue son r8le
pour lui-méme quand, & genoux, il demande gréce a Alcméne.

Pour vous la demander je me jette & genoux

Et la demande au nom de la plus vive flamme,

Du plus tendre amour dont une &me

Puisse jamais brfller pour vous (vv.1360-3).

Mercure a déja expliqué que Jupiter sait sortir "tout & fait

de lui-méme/Et ce n'est plus alors Jupiter qui paratt" (vv.88-92).
Nous voyons en t8te-a-t&te avec Alcméne un Jupiter qui est tel-
lement sorti de lui-méme qu'il a oublié sa véritable identité.

I1 voudrait &tre aimé en tant qu'homme. Sosie ne voit pas en
lui une divinité omnipotente. Il plaisante méme a sén insus

"Le seigneur Jupiter sait dorer la pilule"(v.1913). Nous ne
nous effrayons pas devant le Jupiter de Moliére.

L'élément surnaturel de la piéce se fait remarquer sur-
tout par son absence. Les coups de foudre de Jupiter semblent
étre conservés pour la forme, cet élément gardant une raison
d'étre purement théAtrale chez Molidre. Le cdté spectaculaire
1'emporte de loin sur 1'élément miraculeux.

Alecméne et Amphitryon sont de jeunes époux. Alcméne est
fiére de la gloire de son mari mais cette gloife prend'pour

elle la seconde place. Son amour vient en premier lieu:

« « o« de gquelque laurier qu'on couronne un vaingueur,
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'Quelque part que l'on ait & cet honneur supréme,

Vaut-il ce .au 'il en cofite gux tendresses 4' un coeur

Qui peut, a tout moment, trembler pour ce qu'il aime.

. vv.561-4)

| Molidre dans la peinture du personnage d'Alcméne se
montre psychologue perspicace. dJupiter en Amphitryon et
soucieux de réconciliation avec Alcméne excusera comme rail-
lerie 1'élan désespéré de son mari. C'est justement ce qui
offense le plus la douce et romanesque Alcméne: "Des véri-
tables traits d'un mouvement jaloux/Je me trouverais moins
blessée."(vv.1274-5). Rejetant les subtilités de Jupiter;
elle se montre blessée au vif dans sa vanité féminine,
nourrigsant ce désir si humain de provoquer la jalousie
chez celui qu'elle aime: "laissez: Jje me veux mal de mon
trop de faiblesse."(v.1421).

Amphitryon partage la simplicité rafraichissante des
idées de sa femme sur l'amour. Il est perplexe devant la
froideur de l'accueil d'Alcméne car:

Lorsque l'on aime comme i1 faut,

Le moindre eloignement nous tue,

Et ce dont on chérit la vue

Ne revient jemais assez tdt.(vv.872-5) -

C'est un gentilhomme, féru de son honneur mais aussi un
mari jaloux: "Ma jalousie & tout propos/Me proméne sur ma
disgrice."(vv.1462-3). L'intensité de son amour pour Alc-
méne rend le conflit qui déchire Amphitryon d'autant plus
émouvant: "Le déshonneur est sfr, mon malheur m'est visi-
ble,/Et mon amour en vain voudrait me 1'obscurcir."(vv.1052-3).

En tant que jeune époux, il lui est important de faire valoir

son autorité sur sa femmé, d'ou son trouble intense quand

Sosie lui révéle la présence de Jupiter auprés d'Alcméne:
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En quel trouble cruel jette-t-il mon esprit!

Et si les choses sont comme le traltre dit

O} vois-je ici mon honneur et ma flamme?(vv.1559-62)
C'est & de tels moments qu'Amphitryon déchiré devant 1'im-
possibilité de trouver en lui-m2me une solution qui puisse
satisfaire & son honneur et & son amour touche au tragique.

Avec Sosie, personﬁage prineipal chez Molidre, le co-
mique prend tout son essof. Moliére a utilisé avec habile-
té le thime du dédoublement. La confrontation de Sosie avec
lui-m#me a lieu deux fois. Dans la seconde de ces scines
nous ne voyons pas le Sosie plein de bravoure de la pfemiére.
I1 comnaft déja la sévérité de Mercure: "Sosie épargne un
peu Sosie/Et ne te plais point tant a4 frapper dessus toi."
(vv.1752-4). Pourtant il lui reste un peu de courage mais qui
disparaftra progressivement au cours de la scéne. D'abord, il
propose a Mercure: "Faisons en bonne paix vivre les deux So-
sies"(v.1766). Devant 1'intrensigeance de Mercure il lui
céde peu & peu: "Je serai le cadet et tu seras l'aine’"
(v.l770),'et encore: "Souffre qu'au moins je'sois ton ombre"
(v.l774), et ensuite: "Je te serai partout une ombre si sou-
mise,/Que tu seras content de moi"(vv.1776-7).

Les coups de Mercure provoqueront la capitulation finale
de Sosie:

Non, ce n'est pas moi que j'entends

Et je parle d'un vieux Sosie

Qui fut jadis de mes parents.(vv.1786-90)

Le mouvement de cette scéne forme un écho exact de la

progression dans la scéne ol Sosie fait pour la premidre fois

la rencontre de son double. Des le début, Sosie s'adresse
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comme s'il parlait & un autre: "Sosie & quelle servitude/
Tes jours sont-ils assujettis!"(vv.166-T7). A partir d'ici
il commenceras & jouer son r8le. Au Sosie peureux il substi-
tuera un Sesie'courageux. Par la suite le rdle que jouera
Sosie sur scéne sera triple, car il joue le Sosie héros qui
transmet le récit de bataille & Alemdne, aussi Aleméne et le
vrai Sosie qui commente la promesse du héros:

"Comment se porte Amphitryon?"

"Madame, en homme de courage

Dans les occasions ol la gloire l'engage."

(Fort bien! Dbelle conception!)(vv.214-17)

Sosie est tout & son nouveau rdle dans son monde d'illusion
éuand il est brusquement ramené & la réalité au beau milieu
de son discours: "Le corps d'armée a peur/J'entends quelque
bruit, ce me semble."(vv.259-60).

Cette scéne, cémique en elle-méme, nous prépare pour
la scéne suivante ou le Sosie héroique, fictif, se présente
en la‘personne de Mercure. "De 1l'illusion comique nous pas-
sons & la réalité comique."12 Sosie, qui a voulu tromper
les autres n'a réussi qu'a se tromper lui-méme, provisoire-
ment. Pourtant il ne laisse pas tomber tout de suite le
masque: "Si je ne suis hardi, tlchons de le paraftre."(v.305).
Mais le défaut que Sosie avait su cacher dans la scéne préce-
dente éclate dans la confrontation avec Mercure.

Ce jeu de 1'illusion et de la réalité entre ce qu'est
Sosie et ce qu'il voudrait &tre pose un probléme qui méne
loin car il correspond & une question que 1'homme seApdse en
termes différents 3 travers les siécles. N'y a-t-il pas une

différence radicale entre le moi social et le moi ineonseient?

Kyo, dang La Condition Humaine pose la méme question, "Mais
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moi, pour moi, pour la gorge que suis-je? ﬁhe espece
d'affirmation absolue, d'affirmation de fou! Une inten-
sité plus grande que celle de tout le reste. Pour les
autres, je suis ce que j'ai fait."l3 Dans son thédtre,
Anouilh-aberdera le méme probléme: faut-il se livrer 2
cette manipulation dangereuse qui consiste & gratter la
surface pour pénétrer jusqu'a la réalité sous la mince
couche des apparences? Le traitement du probléme devient
plus frappant au théitre. D&s que 1l'on transporte 1'homme
sur la scéne, le personnage devient d'autant plus ambigu-
que, comme Sosie, il se dédoublait déjd. Avec Molidre
nous voici plongés une fois de plus dans un des proﬁlémeé
essentiels de la vie.

© Par souci de garder l'unité et de créer en m@me temps
un équilibre qui manque chez Plaute Moliére inventa un per-
sonnage'extérieur 3 la légende, celui de Cléanthis, femme
de Sosie. Cette création donne lieu 3 des scénes scabreu-
ses et spirituelles, qui font contrepoids avec les scénes
touchantes souvent quasi;tragiques entre Amphitryon et Ale-
méne.

Aprés ce ton élevé de 1'échange Alcméne-Jupiter, vient
Cléanthis, en coldre de voir partir son &poux (Mercure dé-
guisé en Sosie):

Regarde, traitre, Amphitryon,

Vois combien pour Alcméne il étale de flamme

Et rougis li-dessus du peu de passion

Que tu témoignes pour ta femme.(vv.644-T)

Comme Alcméne, Cléanthis est une épouse fidéle, mais

presque malgré elle: "Ah que dans cette occasion,/J'enrage
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d'8tre honndte femme"(vv.687-8). L'émotion de la scéne
ol Amphitryon découvre 1'infidélité d'Alemdne s'enchatne
sur celle ol Cléanthis reproche & son mari sa froideur dans
1'entretien précédé: "Bt lorsque je fus te baiser/Tu dé-
tournas le nez et me donnas l'oreille."(vv.1121-2). Sosie
s'excuse: "J'avais mangé de l'ail et fis en homme sage/
De détourner un peu mon haleine de toi"(vv.1125-6). En-
suite il se justifie ainsi de sa soi-disante évasion de la
veille:

Les médecins disent, Quand on est ivre,

Que de sa femme on se doit abstenir,

Et que dans cet état il ne peut provenir

Que des enfants pesants et qui ne sauraient vivre(vv.1160-3)
De cette fagon Moliére fit deux actions paralléles. D'un
858 le couple Alemine-Amphitryon, troublé par les inter-
ventions de Jupiter.et de l'autre Sosie et Cléanthis brouil-
1és par l‘intrusien‘de Mercure. Rapprochemént et éloignement
en meme temps dans ces deux actions, car si Jupiter poursuit,
Mercure est poursuivi.

En accord avec la nature fantasque du sujet méme, Mo-
liére sut maintenir le c¢8té irréel en mélangeant sagement
le burlesque & une fantaisie poétique. M. Romain Rolland
qualifie ainsi la piéce? "Amphitryon est une musique & soi
seul."* Un exemple du genre d4'envolée podtique auquel se
livre Molidre se trouve dans le prologue quand Mercure demande
3 la nuit de prolonger sa course pour favoriser les amours de
Jupiter!

Que vos chevaux, par vous au petif pas réduits
Pour satisfaire aux voeux de son Zme amoureuse
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D'une nuit si délicieuse -

Fasse la plus longue des nuits

Qu'a ses transports vous donniez plus 4'espace,

Et retardiez la naissance du jour.(vv.112-7)
Cette fantaisie se’fgfléte dans la forme choisie. AQuoique
chez Rotrou on ne retrouve pas la gravité de Plaute, il a
pourtant gardé ce caractére mixte de la piéce. Tandis que
Rotrou écrivit sa pidce en alexandrins, Molidére utilisa le
vers iibre. Molidre en renongant & 1'alexandrin insista
sur le cdté fantaisiste de l'histoire. Un monde ol régne
la fantaisie est mieux évoqué par le lyrisme du vers iibrg.

Piéce pleine de jeux de mots, de comique verbal: Mer-
cure dit 3 prOpos.de Jupiter? "C'est agir en Dieu qui n'est
pas bdte"(v.79), et: "Les b8tes ne sont pas si btes que
l'on pense."(v.l@S). Ces paroles de Soéie sont devenues
légendaires: "Le véritable Amphitryon/Est 1'Amphitryon ou
1'on dfne."(vv.1703-4). De 13 le mot Amphitryon est utilisé
dang-le sens de "qui donne un'repas".l5 Molidre devient de
nouveau forgeur de mots: "Bt l'on me dés--Sosie enfin/

comme on vous dés-—-Amphitryonne."(vv.1860-1). Le mot Sosie

}a pris depuis Moliére la définition de double d'ﬁne personne.

Monsieur 'I.‘illéy, daonis'b Sd%gség.id%az%gi}gggiizgﬁale et le
vers libre une sorte de camouflage. Emportés par le lyrisme
de 1a forme nous oublions, prétend-il, 1'immoralité du fond.
I1 s'agit bien d'une légende immorale ol l'adultére reste im-
puni. Méis Molidre fit preuve de grande habileté dans le
traitement du dénouement éar, contrairement aux Anciens, il

en questionne la moralité. Jupiter lui-mé@me prononce les

paroles: "Un partage avec Jupiter/N'a rien du tout qui dé-
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shonore."(vv.1898-1900). Alcméne et Amphitryon sont ab-
sents pendent cette dernidre scéne et le tout dernier mot
est & Sosie qui passe un jugemeﬁt équivoque:

Le grand dieu Jupiter nous fait beaucoup d'honneur,

Et sa bonté sans doute est pour nous sans seconde; . . .

Sur telles affaires, toujours

Le meilleur est de ne rien dire.(vv.1934-5, 1942-3)

I1 se dégage de la piéce de Moliére une unité de ton
et d'action dramatique. En enlevant la naissance d'Hercule
il enleva la source d'intérdt secondaire, faisant du 1°¥
Acte l'exposition, passant dans le second par des péripé-
ties créant une intensité qui monte jusqu'au moment de la
confrontation des deux Amphitryon pour aboutir au dénoue-~
ment, 1l'apparition du "deus ex machina'. Cette piéce non
san8 nuances tragiques appartient au domaine du comique et
de la fantaisie. La symétrie théldtrale est atteinte par la
création d'un autre personnage qui met l'action sur deux
plans. Par 1l'opposition entre les deux groupes Moliére ar-
rive aux effets comiques les plus remarquables. La distance
entre humeins et dieux se rétrécit: "Descendant de leur
piédestal solennel, les personnages gagnent en saveur ce
.qu'il perdent en grandeur."16 La base m@me de la légende
fournit un élément que Moliére a exploité & fond pour faire
ressortir le jeu de 1'illusion et de la réalité: "Dual vi-
sion, quintessence of comedy, is the be all and end all of
Amphit;xon."l7 Molidre met en question la décision des
dieux, constituant une satire irrévérencieuse des divini-

tés mythologiques. Cette piéce créée pour divertir, sou-

léve en fin de compte des problémes profonds sur l'existence
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En 1929 fut présenté pour la premiére fois 1'Amphi-
tryon 38 de Jean Giraudoux. Sujet révé pour cet écrivain
dont la création littéraire prend pour base le déchirement
entre 1'humanité et le cosmos: philosophie qﬁi se dégage
de ses romans ausei bien que de son théitre. Dans Suzanne
et le Pacifigque une écoliére qui ré&ve d'évasion se trouve
naﬁfragée sur une ile du Pacifique ou elle découvre la vié
du coeios mais qu'elle abandonners péur retourner 3 Bellac
rejoindre la société des hommes. Edmée du Choix des Elves
quitte son foyer & 1la recherche d'une plus grande paix mais
elle rentre par la suite dans la vie humaine. Le méme souci
de s'échapper du quotidien poussa_Jérbme Bardini & renoncer
&4 sa vie bien ordonnée pour partir & la recherehe'de 1l'ab-
solu. Vu son mépris du quotidien, son attirance vers le
rapprochement de la vie humaine et de la vie cosmique, Gi-
raudoux ne pouvait pas ne pas &tre attiré par cette légende
oﬁ dieux et hommes se confrontent sur la scéne. C'est avee
Aﬁphit;xon 38 que les dieux font leur apparitien dans le
thédtre de Giraudoux.

Le personnage le plus important chez Giraudoux est Alc-~
méne, car c'est & travers elle qu'il lance son cii d'amour
pdur 1'humanité. Alcméne, aimant les choses simples de la
vie, amoﬁreuse de son mari, jalouse de tout: '"Ne te tourne

pas ainsi vers la lune. Je suis jalouse d'ell "Com-

ment! Tu t'es rasé? On se rase maintenant pour aller &

la guerre?"(P32). "Avoue-le, tu vas combattre les Amazoﬁes."(P34)
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Elle pourra recevoir en amie presque, la guerre qui lui en-
léve le‘souci de rivales inconnues, étrangéres, ou déesses.
Alcméne, "blonde, grasse & point"(P76), sert de médiatrice
entre 1'homme et le cosmos. Elle dupe 1'homme avec le dieu
et le dieu avec l'homme. Mais comme Giraudoux, elle opte
pour 1l'humanité. Elle doute de l'efficacité des dieux qui
n'ont pas su tout faire. Aux sept couleurs de l'arc-en-ciel
créées par Jupiter elle préfére celles du teinturier, le
mordoré, le pourpre, le vert lézard. Aux yeux‘d'Alcméne

le création divine est ratée: "Je n'ai pas & nourrir de
reconnaissance spéciale & Jupiter sous le prétexte qu'il a )
créé quatre éléments au lieu des vingt qu'il nous faudrait."(P86)
Ce qui 1'attache & la terre c'est son cdté éphémére. L'é-
ternité ne la tente pas: "Ce que je serais crevassée au

fond de 1'éternité."(P89). Le bonheur que connait Alcméne
est un bonheur humain. Elle accepte sa condition humaine
avec tout ce qu'elle comporte: "Je ne crains pas la mort.
C'est 1'enjeu de la vie."(P89). Au fils héroIque que lui
propose Jupiter elle préférerait un fils "faible, gémissant
doucement, et qui ait peur des mouches"(P92). Quand Mercure
vient lui annoncer l'arrivée de Jupiter pour partager son

1lit elle s'esquive en insgistant sur ses imperfectiohs trop
humaines. Elle a une dent de trop, elle est peu développée
en amour, elle se héle affreusement 1'été. Alcméne ferme

les oreilles au chantage de‘Mercure, elle ne chahgera pas
d'avis, car elle aime Amphitryon. Par l'intermédiaire d'Alc-

méne, Giraudoux plaide pour la liberté humaine: 1'homme a le

droit d'installer sa propre vie dens l'univers.
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Alcméne parvient méme & convaincre Jupiter qui se de-
mande si aprés tout la condition des dieux est préférable.
Le Jupiter de Giraudoux se dévdt de sa divinité. Pour aper-
cevoir 1'ombre d'Alcméne il "perd une nuit au milieu de cac-
tus et de ronces"(P8). Jupiter désapprouve la fagon dont
Mercure envisage la prise d'Alcméne: "Je manquerais ainsi
le plus beau moment de 1l'smour d'une femme . . . Le consente-
ment"(P16). Il partage le rdve du Jupiter de Moliére: "Un
dieu aussi peut se plaire & &tre aimé pour lui-mé&me"(P53).
I1 s'applique & adopter des attitudes humaines. Les traits
-superficiels, les yeux, la peau sont vite acquis mais il é-
prouve de la difficulté & capter cette impression de change-
ment. Il se trompe de rythme. Mercure lui reproche d'aller
trop vite: "Je vois vos cheveux pousser; vos ongles s'allon-
ger, vos rides se creuser"(P58). Ensuite, il tombe dans
1l'excés inverse et acquiert le rythme des poissons. Jupi-
ter dans toute sa puissance se bute & 1'impossibilité de se
rendre humain.

Aprés sa nuit avec Alcméne il se rattache de plus en
plus & la vie humaine. Il a maintenant un pli vertical
entre les sourcils: "Cette ride m'appartient eflje sais
maintenant d'ol les hommes les tirent ces rides qui nous
intriguaient tous, de 1'innocence et du plaisir"(P97).
Jupiter commence & croire au bonheur humain: "Mercure,
1'humanité n'est pas ce que pensent les dieux"(P98). Il
aime Alcméne d'un amour humain. Il réve'de: "Déjeuner

en face d‘elle, je parle mé@me du petit déjeuner, lui ten-

dre le sel, le miel."(P100). Léda explique & Aleméne: "Ce
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qu'il aime en vous c'est votre humanité"(P148). Il en
vient & envier son sort, et paradoxalement c'est quand il
prend la forme humaine qu'il se sent le plus fort.

?ourtant 8'1l avait aimé seulement Alcméne il aurait
pu facilement s'arranger pour &tre son amant sans consulter
Amphitryon. Mais Jupiter aime Amphitryon aussi bien qu'Alec-
méne. Ils représentent pour lui tout ce que 1l'humanité a
d'enviable; le couple idéal 1ié par un amour pur: "J'aime
votre couple. J'aiﬁe, au début déé.éres humaines, ces deux
grands et beaux corps sculptés 2 1'avant de 1'humenité comme
des proues"(P192).

Amphitryon se joint & Alcméne dans son amour de 1'hu-
manité. Ce guerrier glorieux n'a remporté qu'une victoire,
n'a tué qu'un ennemi, simplé soldat anonymé qui a laissé a
Amphitryon le souvenir "d'un pauvre sourire respectueux"(P39)
sur des lévres sanglantes. Le bonheur d4d'Amphitryon aussi re-
pose sur une vie calme, aux cdtés de sa femme. Il dit & Ale-
méne: "Moi qui mange avec moins de plaisir si tu te sers
@fune cuiller quand j'ai une fourchette"(P184). Il évoque
cette vie sans accrocs gqu'il méne avec Alcméne: "Comme la
vie est douce qui s'écoule ainsi sans jalouéie et sans risque,
et doux ce bonheur bourgeois"(P160). Aimant Alcméne plus que
sa vie, il ne consentirait jamais & la livrer 3 Jupiter; il
préférerait "cette autre formalité, la mort"(P192).

Giraudoux nous montre ainsi deux individus faisant face
aux dieux et unis par l'amour. Un couple qui s'aimerait

d'un amour sinceére sauverait le monde. Giraudoux évoque

une situation sémblable dans La Guerre de Troie N'aura pas
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Ligg. Si Héldne et Piris s'étaient aimés la guerre n'au-
rait peut-étré pas eu lieu et méme si elle avait eu lieu,
elle aurait eu lieu pour quelque chose. ‘Alcméne et Amphi—
tryon, unis depuis le fond des &ges le resteront éternelle-
ment pour Giraudoux: "Nous vivrons heureux dans notre pa-
lais, et quand 1'extr@me vieillesse sera 13, j'obtiendrai
d'un dieu, pour la prolonger, qu'il nouélchange en arbres,
comme Philémon et Baucis"(P46 ). Ils attendent ensemble la
descenfe de Jupiter, préts avec leur refus. ILa pire punition
que Jupiter puisse infliger serait de faire d'eux "des &tres
différents, un de ces couples célébres par leur amour mais
séparés par leur race plus que paf la haine, un rossignol
et un crapaud, tn saule et un poisson"(P184).

Chez Giraudoux nous voyons peu Sosie. Il ne fait que
deux gpparitions au 1°T et au 3éme actes quand il arrive a-
vec le Trompette pour faire sa déclaration aux.Thébains;
événement quotidien exigé par Amphitryon. Sosie n'est ja-
mais développé comme personnage en soi, ne tient aucune
place dans le déroulement de l'intrigue. Giraudoux s'en
sert comme porte-parole de ses sentiments pacifistes: "Quoi
de plus beau que la paix? Quoi de plus beau qu'un général
qui vous parle de la paix?"(P22) Par Sosie, Giraudoux ex-
prime son horreur de la guerre: "Il est bon su lieu de re-
prendre 1'échelle des assauts, de monter vers le sommeil par
1'escabeau des déjeuners, des diners, des soupers, de pouvoir
'entretenir en soi sans scrupules la tendre guerre civile des

ressentiments, des affections, des réves"(P23).

La seconde scéne ol apparaft Sosie forme avec son ani-
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mation un contraste avec la simplicité des té&te-a-t&te
des autres scénes. Sosie se m8le avec BEclissé, nourrice
d'Alemdne, et le Trompette & la foule, et ajoute ses com-
mentaires & ce qui se passe. Sosie va faire une déclara-
tion sur la fidélité des épouses en temps de guerre, mais la
déclaration est coupée court par Eclissé, "Silence, te dis-
je, écoute". Dans la réplique de Sosie la fantaisie de
Giraudoux perce de nouveau, "Ecouter ton silence, c'est
neuf"(P164). Une voix céleste intervient pour annoncer la
naissance d'Hercule. Les proclamations de la voix célesté
sont ponctuées des commentaires de Sosie; d'Bclissé et des
"Oh, Eh, Ah" de la foule. Scéne ou se mélangent le miracu-
leux et la naiveté des réactions du peuple et qui rappelle
le r8le du choeur grec.

On discerne dans la piéce de Giraudoux trois plans.
Il y & les dieux, Alcméne et Amphitryon, et les autres.
Cette derniére éatégorie se compoée_des 8¢tres ordinaires,
naifs, supefstitieux, des Eclissé, des Sosie. Le jeune
couple est 1'élite de 1'humanité, les élus qui, ayant un
sens poétigue plus affiné que le monde grossier qui les
entoure, sont choisis pour agir en intermédiaire entfe
1'humanité et les dieux. Les dieux se rapprochent de
1'humanité mais malgré la tentation qu'éprouve Jupiter de
s'humaniser, sont destinés & rester & part.

Nous sourions plus que'nous ne rions de 1'oeuvre
de Girsudoux car son esprit repose sur une jonglerie ver-

bale intellectuelle, faite de jeux de mots et d'antithé-

ses. L'antithése du théme m8me, celui d'Aleméne, femme
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fidéle, qui accouchera de l'enfant de Jupiter, se refléte
dans ce style qui se balance entre le langage grandiosé des
dieux et le langage prosaique des hommes. Voici la descrip-
tion de l'aube de Mercure: "Nous sommes au coeur de 1'été
et il est'sept heures du matine. La grande inondation du
jour s'étale, profonde de milliers de lieues, jusque sur

la mer, et seul entre les cubes submergés de rose le palais
reste un cdne noir"(P74), et celle de Léda de sa prise par
Jupiter "caressée soudain par autre chose que par ces ser-
pents prisonniers que sont les doigts, ces ailes mutilées:
que sont les bras; prise dans un mouvement qui n'étsit plus
celui de la terre mais celui des astres, dans un roulis é-
ternel"(P139). Voici par contre l'affolement d'Eclissé qui.
pense que Jupiter a pris la forme d'une abeille pour prepdre
sa maltresse: "C'lest elle, c'est_lui, veux-je dire, lui en
elle, en un mot! Ne bougez pas, maitresse, je vous en sup-
plie! O salut, abeille divine! Nous te devinons."(P114)

Si Giraudoux a qualifié sa pidce de comédie, c'est
parceiqu'il fait une distinction particuliére entre comé-
die et tragédie. Dans la tragédie, Giraudoux voit des &tres
accablés par le destin. Cette piéce constitue une tentative
pour délivrer 1l'homme de la fatalité; représentée par les
@ieux, pourvnous purger de la hantise du tragique. Le dé-
nouement n'est pas tragique, 1'humanité ayant fait un pas
en avant. Alcméne a refoulé le destin pour sortir vainqueur.
Nous assistons & une démystification des superstitions mytho-
logiques, des idées conventionnelles de la fatalité. Jupiter

a une fagon de parler & Alcméne et une autre fagon de parler
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au peuple. En annongent la naissance d'Hercule aux Thé-
bains, il parle & leur croyance aveugle dans le destin,
mais en parlant avec Alcméne, il accepte de renoncer &
cette nuit officielle. La'légende est en régle, les pérson-
nages se dérobent aux lois fatales, l'histoire sera réglée
"par des compromissions, comme il convient aux hommes"(P218),
Les dieux n'auront qu'a disparaftre quittant "ce couple que
1'adultére n'effleura et n'effleurera jamais."(P220)

Pourtant méme si la satisfaction de Jupifer est incom-
pléte, Alcméne a effectivement trompé son mari avec le dieu,
mais avec le dieu déguisé en Amphitryon. En plﬁs Amphitryon
1'ignore. L'infidélité d'Alcméne semble atténuée car elle
est coupable dans la mdme mesure que 1l'est Amphitryon.
Quand Léda accepte de coucher avec Jupiter & la place
d'Alemdne, elle ne recevra point Jupiter mais Amphitryon.
Amphitryon et Alcmdne sont & la fois innocents et coupables,
et le rideau tombera sur 1l'image de l'union d'Alcmine et Am-
phitryon. L'harmonie rdgne. Il s'est établi la paix enfre
hommes et dieux. Peu importe si cette paix est fondée sur
un malentendu. |

Giraudoux en partant de la légende d'Amphitryon a tis-
sé sa mythologie personnelle. ILe message qui ressort de la
piéce est la rédemption de 1l'homme par l'homme. En enlevant
aux dieux leur divinité extérieure, en nous'montrant les im-
perfections des créations de Jupiter il s'en dégage une hu-
manité d'autant plus enviable. Les changements & la légende

apportés par Giraudoux tendent vers cette fin. Les dieux

s'humenisent, Sosie cdde la place & Alcméne, le peuple 3
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cette élue mise en place pour servir d'intermédiaire. De-
puis Plaute a travers Moliére nous avons vu les dieux s'ap-
procher de pius en plus des hommes, pour arriver chez Girau-
doux & envier le sort‘des hommes, de sorte que nous n'avons
plus i'impression que ce sont les hommes qui ont besoin des
dieux, mais les dieux qui ont besoin des hommes. Henri -
Clouard a dit: "Le théidtre de Giraudoux a de la grandeur.
S'il prend des points de départ au niveau de n'importe quel
spectateur ou dans l'acquis classique le plus usé il s'éléve
en moins de deux heures jusqu'aux problémes de la condition
humaine."” Dans Amphitryon 38, pidce remplie de fantaisie

et de contradictions, Gireudoux ne cherche pas & nous éblouir
par son style qui n'est pas une fin en so0i mais un moyen d'at-
teindre cette fin, car pour Giraudoux, "pour traduire une réa-
1ité le chemin le plus court n'est pas la ligne droite de
1'expression, mais la ligne courbe de 1l'image qui sugg‘ere“.20
Par cette ligne courbe il révéle son message, de paix, d'ami-
tié, d'émour.

Moliére et Giraudoux ont traité la méme légende & par-
tir de la tragi-comédie de Plaute qui suscite le rire sans
mettre en question la volonté divine. Depuis Plaute les
dieux sont devenus moins divins. Le dénouement mis en ques-
tion par Moliére reste ambigu chez Giraudoux. La comédie de
Moliére devient fantaisie chez Giramdoux. Un sujet mytholo-
gique a l'avantage de présenter un théme tout fait & partir
duquel le rdle principal de 1'écrivain sera de 1'adapter se-
lon ses désirs. Et voild justement ce qu'ont fait Molidre

et Giraudoux. Dans une entrevue avec Kenneth Tynan de 1'0b-
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server, M. Sartre a dit, "At bottom I am alwsys looking
for myths, that is subjects so sublimated that they are
recognisable to all without minute psychological details".
Moliére a trouvé en Amphitryon un théme sublime qu'il a
utilisé d'abord pour répondre & ses besoins théAtraux;

son but étant de divertir, il a profité du paradoxe de
cette situation ol les dieux se déguisent en hommes pour
faire ressortir les éléments comiques.

Cette 1légende répond parfaitement & un des theémes
de base du théAtre de Molidre, celui de 1'opposition entre
la réalité et les apparencés, qu'il fait ressortir avec le
dédoublement de Sosie et d'Amphitryon. Nous voyons ce méme
jeu dans entre autres le personnage de Tartuffe, de M. Jour-
daiﬁ, d'Argan; ce décalage entre ce qu'ils sont et ce qu'ils
veulent paraitre. Dans Amphitryon ce dédoublement est pous-
sé encore plus loin quand nous voyons Sosie confronté en
chair et en os par l'image héroIque qu'il a créée de lui-
méme. Tout homme ne se pose-t-il pas les mémes questions
sur son identité?

Cette légende correspond également aux gofits de Girau-
doux pour qui le théftre est un lieu d'enchantement ou ac-
teurs et public doeivent &tre transportés au dessus de la
vie courante. Elle lui fournit en plus la possibilité de
montef sur scéne le combat entre les divinités et 1l'ordre
humain. Ce théme gqui repose sur des données des plus in-
vraisemblables correspond & 1'imagination de cet éerivain

qu'on a nommé archi-magicien, enchanteur, sorcier du bonheur.
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Si nous acceptons que le mythe soit la négation de tout ce
qui est réaliste et familier, il est inévitable qu'il se

crée & l'usage du mythe un élément de distance entre l'oeuvre
théstrale et le public, conférant une impression d'élévation
et d'universalité 3 l'oeuvre. Le génie de Moliére et de
Giraudoux est tel qu'ils ont su garder 1'équilibre entre le

" monde humain, Moliére par le personnage de Sosie et 1'é1lé-
ment comique, Giraudoux par celui d'Alemdne et son amour
pour 1'humanité et le monde du mythe qui évoque les prob-

lémes de 1l'homme, son rdle et son identité.
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CHAPITRE I

La Légende d'Oedipe

Le mythe d'Oedipe qui tua son pére et épousa sa mére
est 1'un des thémes fondamentaux de la tragédie grecque, et
qui a servi de point de départ & de nombreuses oeuvres.

C'est la pidce de Sophocle, considérée par Aristote comme
le modéle de la tragédie,qui a servi d'inspiration aux
écrivains ultérieurs.

Chez Sophocle, l'oracle annonce & LaIos, roi de Thebes,
que i'enfant qu'il aurait avec la reine Jocaste assassine-
rait son pére et épouserait sa mére. L'enfant aussitdt né
est abandonné sur le Mont Cithéron mais trouvé par un ber-
ger qui l'emporte chez Polybe, roi de Corinthe, qui l'adopte.
Oedipe & son tour consulte l'oracle qui prédit qu'il commet-
tra parricide et inceste. Il s'enfuit; en route pour Thdbes
il rencontre et tue LaYos, résout 1'énigme du Sphinx, est
nommé roi par les Thébains et épouse la reine veuve. Pour
chasser la peste descendue sur la ville, l'oracle proclame
qu'il faut que les Thébains se purgent de leur culpabilité.
Oedipe, décidé & trouver le criminel, découvre que c'est lui-
méme. Confronté par la vérité, Jocaste se tue, Oedipe se
créve les yeux et demande la mort ou l'exil.

Le théme principal de la piéce de Sophocle est la re-
cherche de la vérité. Au début le choeur des sages de Thiébes
supplie Oedipe d'intervenir pour les débarrasser du fléau qui
décime la population: "Thébes, prise dans la houle, n'est

plus en état de tenir la t8te au-dessus du flot meurtrier.

La mort la frappe dans les germes ot se forment les fruits
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de son s0l, la mort la frappe dans ses troupeaux de boeufs,
dans ses femmes, qui n'enfantent plus la'vie."l La qudte
d'Oedipe a déja commencé car il avait envoyé Créon consulter
1l'oracle de Delphe. Aux supplications des prétres s'ajoute
la voix'de Créon qui rapporte les paroles de l'oracle. Le
fléau ne partira qu'une fois l'assassin de Lalos trouvé et
chétié. Il incombe a Oedipe de rendre clair ce qui reste
obscur, non seulement dans 1'intérét général mais dans son
propre intérét. L'assassin pourrait frapper de nouveau et,
"Lorsque je défends Lalos, c'est moi-m2me aussi que je sers."
. (P214). Paroles dont l'ironie ne sera dévoilde que progres-
sivement. Oedipe, tel que nous le présente SOphodle, est
poussé par le désir de savoir la vérité sur l'assassinat de
Lafos. Ce ne sera que peu & peu que le sentiment de culpa-
bilité s'insinuera dans son esprit. f

Le tragique dans Oedipe Roi reléve non pas du fait que
nous assistons au procés et & la punition d'un gssassin mais
de ce que c'est ce m2me homme, en toute innocence de cause,
qui met en marche ia machine qui apportera sa propre condam-
nation. C'eét seﬁlement parce que la piéce est construite
sur une légende, bien connue méme & 1'époque de Sophocle,
que cette ironie tragique est renduepossible. Car nous,
spectateurs, savons ce qu'ignore au début Oedipe. L'assas-
sin nous étant connu d'avance, ce qui nous importe est de
savoir comment Oedipe fera la découverte de sa propre véri-
té.

Oedipe, s'adressant aux Thébains, leur demande de lui
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dire le nom de l'assassin s'ils le connaissent. Il plan-
tera le premier clou dans son propre cercueil en pronongant
.sa malédiction: "Je voue le criminel, qu'il ait agi tout
seul, sans se trahir, ou avec des complices, & user misé-
rablement, comme uﬁ misérable, une vie sans joie"(P218).

Dans les vérités voilées de Tirésias il ne voit qu'un
complot avec Créon pour le détréner. Il accuse Créon. Si
Tirésias n'a pas su désigner l'assassin au moment du meurtre,
c'est parce qu'il était aiguillonné par Créon. Jusqu'ici
1l'innocence des autres est seule mise en question. Le
doute ne commencera & s'accaparer d'Oedipe que lors de sa
confrontétion avec Jdcaste. Ironiquement c'est quand elle
s'efforce de prouver & Oedipe que les oracles peuvent se
- tromper qu'elle sime dans la t&te d'Oedipe l'idéé contraire.
L'oracle avait prédit, dit-elle, que Lafos serait tué par son
fils. C'est quand elle donne des détails jusqu'ici cachés
sur cet assassinat qu'Oedipe commence & voir clair et l'ac-
‘cable de questions--od se trouvent ces chemins? quand a eu
lieu le meurtre? comment était IaTos? de combien d'hommes
était-il accompagné? Toute la structure de la piéce tourne
sur ce qui parait invraisemblable, c'est & dire le silence
de Jocaste sur la mort de son mari. Il nous faut accepter
la justification de Créon: "La Sphinx aux chants perfides,
la Sphinx, qui nous forgait & laisser 13 ce qui nous échap-
pait, afin de regarder en face le péril'placé sous nos yeux."
(P214). D'ailleurs, ce défaut n'en &tait pas ﬁn, méme aux
yeux d'Aristoté puisqu'il s'agissait d'un événement qui avait

précédé la pidce et qui ne formait donc pas partie intégrante
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de 1l'action.

I1 reste pourtant 3 Oedipe un espoir. Il interrogera
le seul survivant des hommes qui accompagnaient LaTos. Cet
espoir arrive comme un sursis 3 la tension montante; mais
passager, car la machine inexorable se remettra en marche.
La légende se reconstruit avec précision. Le messager, pén— \
‘sant apporter de bonnes nouvelles vient annoncer la mort de
Polybe. La tension est soutenue car Oedipe ne se rend pas
entiérement compte de la terrible vérité m@me avec le dé-
part précipité, désespéré de Jocaste et son cri: "Malheu-
reux! malheureux! oui, c'est 14 le seul nom dont je peux
t'appeler. Tu n'en auras jamais un autre de ma bouche."(P253)
Le dernier anneau de la chaine est forgé par le berger qui;
étant celui qui 1l'a emporté de la maison de Lalos, connait la
parenté 4'Oedipe. La reconstruction est terminée. Maftrise
compléte dans la construction de la piéce ol les sept parties
depuié le Prologue(les rencontres succesives d'0edipe avec
Tirésiass, Créon, Jocaste, le messager et le berger(jusqu'é
1'exode ou dénouement constituent chacune un pas en avent
dans la progression dramatique. Oedipe est enfin face a
face avec sa véPité: "Je me révile le fils de qui je ne
devais pas nattre, 1'époux de qui je ne devais pas 1l'&tre,
le meurtrier de qui je ne devais pas tuer!"(P258). Scéne
célébre et citée par Aristote comme modéle,'la reconnaissance
_étaﬁt accompagnée d'un revers de fortune.2
Le personnage d'Oedipe n'est simple qu'a premiére vue.

L'Oedipe qui a 1ibéré la ville du Sphinx en devinant ses

énigmes est présenté au début comme un roi sage et puissant
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vers qui se tournent les Thébains. Il verse des larmes

sur le malheur de cette ville qui est la sienne. Il semble

y avoir un décalage important entre 1'Oedipe juste et géné-
reux du début, prét & obéir & l'oracle qui lui ordonnait de
mourir pour éon peupie et l'dedipe parricide et incestueux

de la fin. Mais la situation d'Oedipe est ambigié en ce que
comme Alcméne il est & la fois innocent et coupable. Coupable
d'avoir tué un ineconnu au croisement de trois chemins, mais
innocent du crime atroce que lui attribue l'oracle. Puisque
Oedipe est puni, lé dieu qui apporte la punition est-il un

dieu injuste et cruel? Sophocle propose une réponse dans

Qedipe & Colone, suite d'Oedipe Roi. ILe dieu réparateur y
prend la place du dieu vindicatif. Dans Oedipe 3 Colonme,
Oedipé exilé arrive au lieu de son repos dernier. Seul Thé-
gée assiste & sa fin mystérieuse‘méis miraculeuse: Oedipe

est emporté par les dieux. Mais sans chercher plus loin,
est-ce que la réponse ne se trouve pas dans la piéce méme?

Car 1'Oedipe de la premidre pidce différe nettement de 1'Oe-
dipe brisé et contrit de la seconde. Nous avons déja vu qﬁe

sa premiére réaction fut de se défendre d'un assassin possible.
I1 réagit autant par &goisme que par altruisme. Il est bizar-
re que cet homme naguére si doﬁé, ne comprenne rien aux paroles
pourtant claires de Tirésias. Il y #oit seulement un complot
de la part de Créon, homme respecté de tous et de qui lé choeur
prend la défense devant Oedipe: "Respecte ici un homme qui ja-
mais ne fut fou, et qu'aujourd'hui son serment remnd sacré."(P235).
Créon, pour qui un vrai ami a plus de valeur que la vie m2me et

qui sait & la fin la culpabilité d'Oedipe, vient non pour l'ac-
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cabler de reproches mais pour lui améner sa seule consola-
tion, ses deux filles. Oedipe reste sourd & la prophétie
de Tirdsias, aveugle aux qualités de Créon.

Le berger hésite & parler non seulement parce qu'il
'sait la gravité de ce qu'il a & révéler, mais aussi par
crainte de la coldre d'Oedipe. Il n'est pas le seul & trem-
bler devent Oedipe, Tirésias voile de mystére ses paroles
pour la méme raison. La culpabilité d'Oedipe réside sussi
en son orgueil et en sa suffisance qui 1'emp&chent d'enten- -
dre ceux qui l'entourent. Il suppliera Créon de lui laisser
ses enfants mais Créon répondra: "Ne prétends donc pas triom~
pher toujours: tes triomphes n'ont pas accompagné ta vie."(P270).

Aristote d'apres Oedipe Roi formula sa prescription pour
une tragédie parfaite. Quand il dit dans sa Poétigue que le
héros idéal de la tragédie doit &tre un homme ou le bon et le
mauvais s'éntremélent, il cite en exemple Oedipé. 8i le héros
était entidrement vertueux sa chute aurait choqué, s'il était
foncidrement mauvais sa ruine ne serait pas & plaindre. Oedi-
pe est puni dans cette pidce & cause de son erreur et de sa
faiblesse. La sagesse méme d‘Oedipe a provoqué sa chute. Il
se vante d'avoir déchiffré sans l'aide de personne; indépen-
damment de tout et de tous 1l'énigme du Sphinx. La punition
d'Oedipe ne constitue pas un acte gratuit mais un chétiment
justifié.

Le théme de la cécité se lie & celui de la recherche de
la vérité. Oedipe, aveugle du point de vue figuré, le devien-
dra, de sa propre main, du point de vue réel. Le symbole de

la cécité ne se limite pas au personnage d'Oedipe: 1le pro-
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phéte aveugle Tirésias est celui en qui la vérité est innée.
C'est lui qui d&s le début réveéle la vérité: "Bientdt, comme
un double fouet, la malédiction d'un pire et d'une mére, qui
approche terrible, va te chasser d'iei. Tu vois le jour: tu
ne verras bientdt plus que la nuit."(P226). Quand Oedipe sait
la vérité, il se créve les yeux, geste réel qui nous remplit
‘d'horreur mais aussi'géste symbolique, car cette vérité lui
parait absurde. En s'aveuglant il lui devient plus facile
de refuser la vérité. Mais ce n'est qu'une illusion car il
sera poursuivi quand mé@me par sa culpabilité. |

Dans Oedipe Roi de Sophocle nous assistons comme avec
Amphitryon 3 la mise en scéne des dieux en cbnflit avec
1l'homme, avec cette différence que les dieux sont absents
de la scéne mais pourtant présents & l'esprit. Les dieux
réglent le mouvement. Si Lafos fut assassiné c'est parce
que le sort est venu "s'abattre sur sa t8te"(P219). IL'homme
est impuissant face aux dieux: "est-il personne qui puisse
- contraindre les dieux & faire ce qu'ils ne veulent pas?"(Pp219-
220). Depuis toujours Oedipe fut destiné & tuer son pére et
3 épouser sa mére. Notons les paroles du berger: "Tu es né
marqué par le malheur."(P258). Oedipe s'interroge: "Ah!
mon destin, ol as-tu été te précipiter?"(P262). A la gques-
tion du choeur: "Quel dieu poussa ton bras?" Oedipe répond:
"Apollon, mes amis! oui, c'est Apollon qui m'inflige a cette
heure ces atroces, ces atroces disgrfices qui sont men'lot,
‘mon lot désormais."(P263). Il revoit sa vie faite d‘'actions

prédestinées et maudit tous les actes accumulés qui 1l'ont

mené & 1l'acte meurtier: "Hymen, hymen & qui je dois le jour,
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qui, aprés m'avoir enfahté, as une fois de plus fait lever
la m&me semence et qui, de la sorte, as montré au monde des
péres, fréres, enfants, tous de méme éang!"(Pp265—266)-
Comme il a &té, ainsi sera-t-il &ternellement. Ia main
des dieux est sur lui. Il supplie Créon de le bannir du
royaume mais Créon ne peut pas prendre cette décision sans
consulter les dieux. Sa prédestination le traque jusqu's
la fin: "Bt pourtant, je le sais, ni la maladie ni rien
d'autre au monde ne peuvent me détruire: aurais-je été
sauvé 3 l'heure ol je mourais, si ce n'avait été pour quel-
que affreux malheur?"(P267). Méme la vie de ses enfants
sera teinte de son crime. Ils ne connaitront jamais le
bonheur car ils porteront avec eux :. la tare du pére. Il
est 4 noter, pourtant, que, malgré cette marche du destin,
le rdle de 1'hoﬁme chez Sophocle ne s'en trouvepas amoindri,
car la situation d'Oedipe est dfle & un défaut de caracteére
et le Destin s'accomplira grice em personnage méme. .

Les dernidres paroles de la piéce sont au choeur qui
tire une conclusion du spectacle auquel il a assisté:
"Gardbns—nous‘d‘éppeler jemais un homme heureux, avant -
qu'il ait franchi le terme de sa vie sans avoir subi uﬁ
chagrin."(P270).

Le choeur joue un triple rdle. En tant que person-
nage dégégé il s'éldve au dessus des passions déchafnées
pour servir de voix de la raison. Aprds chaque étape dé-
cisive de l'action il commente ce qui vient de se passer.
I1 sert aussi & marquer des moments de répit dans la pro-

gression de la'tragédie personnelle d'Oedipe. Dégagé mais
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engagé en méme temps, mélé au sért commun, il se lamente
du fléau qui s'ést.abattu sur le royaume mais il regarde
les débats d'Oeﬁipe en témoin extérieur.

Toute la tragédie d'Oedipe se résume dans le spec-
tacle de cet homme autre fois puissant qui vient devant
nous aveuglé de sa propre main. Le messager nous prépare
a2 1l'horreur de la scéne culminante. Oedipe découvre Jocaste,
ﬁendue, séisit une de ses agrafes et se frappe les yeux: et
leurs globes en sang coulaient sur sa barbe. Ce n'était pas
un suintement de gouttes rouges, mais une noire averse de
gréle et de sang, inondant son visage!"(P261). Oedipe ap-
paratt livré & la souffrance physique qui s'ajoute 3 sa
souffrance morale: "Ah! nuage de ténébres! nuage aﬁominable,
qui t'étends sur moi, immense, irrésistible, &crasant!"(P263).
L'horreur céde & la pitié devant 1l'image touchante de sa
réunion avec ses filles. Son crime s'oublie méme devant
son dernier cri: "Non, pas elies! non, ne me les enléve
pas!"(P270), qui nous remplit de la plus grande compassion.

Pisce d‘une grande simplicité composée avec une préci-
sion d'horlogerie suisse ol rien n'est de trop. Tous les
personnages.jouent mais & leur facon un rdle identique, ce-
lui d'apporter leur contribution au mystére que veut résou-
dre Oedipe. Tous tendent vers cet éclaircissement. C'est
une construction habile qui commence & la fin avec le parri-
cide et l'inceste pour aboutir avec la premidre action dans
la chaine, celle des parents royaux qui se débarrassent de
leur enfant maudit. C'est une construction ironique, car

chacun pensant rendre service a Oedipe 1'améne irrévocable-
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ment & sa chute. C'est aussi un drame étérnel puisque
basé sur un personnage, Oedipe, l'homme, centre de toutes
les contradictions, origine de tous les problémes. C'est,

en fin de compte un drame universel qui présente le probléme

de la culpabilité et de la liberté. A quel point 1'homme

est-il libre de ses actes, a quel point est-il comme Oedipe
entre .

un jouet derns les mains du destin? Tout homme porte-t-il

en lui, comme Oedipe, le germe du péché originel?

Corneille avait déjs atteint la cinquantaine quand il
écrivit Oedipe, pidce précédée de "vers présentés 3 Monsei-
gneur le Procureur Général Fouquet, Surintendant des Finan-
ces." Fouquet, aussi surintendent des belles lettres,pro-
posa & Corneille trois sujets, pour une piéce de théitre,
dont Cornmeille choisit Ogdipe, qu'il confia & la troupe de
1'H8tel de Bourgogne et qui fut joué en 1659. Il en fit "un
ouvrage’de deux mois", nous dit-il dans son "Avis au Lecteur".>
Oedipe jouit & 1l'époque d'un énorme succés et fut représenté
plus. souvent due Polyeucte et aussi souvent que Le Cid, Herace
et Cinna. Cette gloire resta éphémdre car elle ne dépassa pas
~ la fin du sidcle. '

Sous }a‘plume de Corneille %a légende d'Oedipe fut com-
pldtement transformée. M. Dorchdh se demanda: "Comment Cor-
neille a-t-il pu avoir 1'idée de se départir-~et combien!--
d'une marche si droite et si sﬁfe et qu'il avait vue aprés
Sophocle adaptée par Sénéque".4 Corneille répondit & cette

accussation avant qu'elle ne ffit formulée’ "J'ai connu que ce

qui avait passé pour miraculeux dans ces sidcles &loignés
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poﬁrrait sembler horrible au n8tre".? Donc par crainte
de choquer "la délicatesse de nos dames"5 qui formaient
un pourcentage élevé de son publie, il se trouva obligé
d'enlever 1l'horrible & la légende. Egalement pour plaire
& ces dames puisque ni 1'amour ni les femmes ne jouent un
rble dans la légende, il rémédia & cette situation en ajou-
tant "1'heureux épisode"5 des amours de Thésée et de Dircé.
De 1la légende Corneille créa une pidce dans le golt du dix-
septidme sidcle. Quoique cette adaptation sembldt avoir
plu au public de Corneille, on y trouva par la suite beau-
coup é.critiquer et surtout au sujet de "l'heureux épisode"
dont parla Corneille. Voltaire montra une vive désapproba-
tion de 1'Oedipe de Corneille: "Il eut bien mieux valu que
ce £t 1l'ouvrage de deux ans et qu'il ne fit festé presque
rien de ce Qui fut fait en deux mois".6

Il est évident que cet "heureux épisode“ occupe la
plus grande partie de la piéce, il en est méme 1'élément
essentiel. La peste ravage la ville de Thibes. Thésée,
roi d'Athénes, veut épouser Direcé. Oedipe prét & partir pour
Corinthe ol son pere agonise, hésite & donner son éccord a ce
mariage, pféféranf COmﬁe successeur Hémon. L'ombre de Laics
demande le sacrifice d'un de sa race pour venger sa mort.
Direcé se présente mais il y a un bruit qui court que le fils
de LaTus n'est pas mort. Or, ce bruit a été lancé par Thé-
séde qui se prétend fils de Laics déns le but d'épargner Dircé.
Phorbas qui a vu la mort du roi reconnalt en Oedipe l'assassin

du roi. ILa culpabilité est donec partagée entre Thésée inces-

tueux et Oedipe parricide, jusqu'au moment ol la vérité sur
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la naissance d'Oedipe est révélée. Jocaste se poignarde,
Oedipe s'arrache les yeux, et la peste disparait de Thebes.

M. Dorcha% reproche & Corneille de nous diriger vers
trois fausses pistes. Au cours de 1'Acte II, Dircé croit
que c'est elle que les dieux demandent en sacrifice, a
1'Acte III Thésée croira que c'est lui et dans 1l'Acte IV,
ils se croiront frére et soeur, et Corneille revient a
Oedipe pour justifier_le tifre. Et nous voici au noeud
du problime de Corneille car s'il avait intitulé cette
pidce Dircé, elle aurait certainemeént re¢u moins de cri-
tiques défavorables. Corneille écrivit cette pitce pour
Fouquet dont le golt personnel correspondait & la préciosi-
té de 1'époque. Etait-il possible au dix-septidme sidcle
d'écrire une tragédie démunie du théme de 1'amour? '

M. Schlumberger trouve & son tour que,l"Nous respec-
tions trop l'origiﬁal pour ne pas sursauter devant les in-
ventions saugrenues qui le défigurent".7 Si nous réussis-
sons & oublier mé&me momentanément Sophocle, il nous arrive
d'8tre emportés par la noblesse des personnages de Thésée
et surtout de Dircé, qui se défend aisément parmi les gran-
des héroInes du thédtre de Corneille.

La pidce s'ouvre sur un duo d'amour. Thésée accablé
par la décision de Direé de ne pas fuir la peste et la mort
probable, se résout a ne pas lui survivre. Elle tente de le
convaincre avec des paroles d'une grandeur touchante:

Vivez pour faire vivre en tous lieux ma mémoire,

Pour porter en tous lieux vos soupirs et ma gloire

Et faire partout dire "Un si vaillant héros

Au malheur de Dyjrcé donne encor dessanglots;
I1 en garde en son 8me encor toute 1'image".8
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Dircé porte son choix sur Thésée plutdt que sur Hémon car
assoiffée de gloire elle ne supporterait pas moins qu'un
roi pour époux. BEjle questionne l'autorité d'Oedipe qu'elle
congidére comme usurpateur. Fille de Jocaste, elle connatt
le m8me partage d'intérdts. Les paroles de Jocaste, "Je
suis reine, seigneur, mais je suis mére aussi"(v.319),
trouvent leur écho dans celles de Dircé Oedipe:

Vous régnez en ma place, et les dieux 1l'ont souffert:

Je dis plus, ils vous ont saisi de ma couronne.

Je n'en murmure point, comme eux je wvous la donne;

J'oublierai qu'a moi seule ils devaient la garder:

Mais, si vous attentez jusqu'a me commander,

Jusqu'a prendre sur moi quelque pouvoir de maftre,

Je me souviendrai lors de ce que je dois &tre;(vv.468-T73)

Inspirée par le geste de reniement de Thésée, elle
offre sa propre vie dans un élan qui rappelle le désir de
Chiméne d'&tre digne de Rodrigue:

Le ciel offre 3 mon bras par ou me signaler;

8'il ne sait pas combattre, il saura m'immoler;

Et si cette chaleur ne m'a point abusée,

Je deviendrai par 13 digne du grand Thésée.(vv.T701-4)
Pour atteindre son idéal d'héroTfsme personnel deux chemins
stoffrent: Thésée ou la mort. Si elle renonce & se sacri-
fier, elle sera indigne de Thésée, ou en se sacrifiant il
faut qu'elle renonce a Thésée, & la couronne qu'il lui
offre et & son amour. L'amour de Thésée n'est teint d'au-
cun désir de gain personnel. Sa gloire acqﬁise, il se donne
entidrement & son amour pour Dircé. Il préfére mourir avec
Dircé & vivre sans elle:

La gloire de ma mort n'en deviendra pas moindre;

Si ce n'est vous sauver, ce sera vous rejoindre:

Séparer deux amants, c'est tous deux les punir;

Bt dens le tombeau méme il est douxz de s'unir.{vv.763-6

Cette faiblesse, son amour, que cache Dircé en public,
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qu'elle tente de supprimer m@me dans la présence de Thésée
éclate quand elle est seule:

L'honneur en monarque absolu

Soutient ce qu'il a résolu

Contre les assauts qu'on te livre.

J1 est beau de mourir pour en suivre les lois;

Mais i1 est assez doux de vivre

Quand 1'amour a fait un beau choix.(vv.803-8)

Viennent se joindre & son courage, sa générosité,
1'humilité et la tendresse quand elle découvre en Oedipe
non l'usurpateur étranger qu'elle avait supposé mais un
frére. Elle avait comme pressenti ce lien qui les unis-
sait: "Pour vous nommer tyran il fallait cent efforts:/
Ce mot ne m'a jamais échappé sans remords."(vv.1807—8).
Ce secret finalement 18ché rend encore plus admirable
Dircé qui s'était obligée malgré elle i détester celui
qui avait pris sa place. Au moment o elle aurait pu
2tre au comble de la joie, tous les obstacles étént en-
levés entre elle et la couronne, elle a un élan de ten-—
dresse envers son frére: "Quel crime avez-vous faiﬁ que
d'8tre malheureux?"(v.1819)

Elle partage le malheur de son frére et, logique
jusqu'd la fin, elle est prété & se sacrifier pour lui:
"Ainsi'j'espére encor que demaiﬁ par son choix/Le ciel
épargnera le plus grand de nos rois."(vv.1851-2). Cor-
neille a pourtant intitulé sa piéce Qedipe et quoique la
- 1égende prenne une place secondaire au r8le de Dircé nous
en trouvons les éléments essentiels habilement entrem@lés

au théme central. La piéce a comme cadre la peste. Dir-

cé nous en décrit au début les ravages: "Je vois aux pieds
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- du roi chaque jour des mourants:/J'y veois tomber du ciel
les oiseaux expirants;"(vv.23-25). Et la piéce se termine
sur la disparition miraculeuse de la peste, Quand le sang
d'Oedipe est versé:

Ce sang si préecieux touche a peine la terre,

Que le courroux du ciel ne leur fait plus la guerre;

Et trois mourants guéris au milieu du palais

De sa part tout d'un coup nous annoncent la paix.(vv.19

2000
Les éléments 1légendaires fournissent & Corneille la

matiére premiére de descriptions imagées et &vocatrices,
telle celle du Sphinx par Oedipe: "Au pied du roc affreux
semé d'os blanchissants,/Je demande 1'énigme et j'en cher-
che le sens;"(vv.247-50). Ia peste, le sphinx sont intro-
duits au premier acte. Dés le début de l'acte II, nous
sommes préparés, par les ﬁaroles pleines d'ironie d'Oedipe,
pour le dénouement: ". . . peut-2tre ai-je moi-m&me/Sur
trois de ces brigands vengé le diadéme;"(vv.388-90). S'en-
suit de prés sa malédiction. Il a donné sa parole & Hémon
que Dircé serait & lui: "Puissent si je la romps tous les
dieux m'en punir!"(vv.484-6). Il rompra cette parole. Son
gort en parattra doublement justifié.

Nous sommes introduits progressivement, dans la trame
légendaire, & la nfhécessité d'une victime de haut rang pour
purger le crime, au fils abandonné pour mourir, au bruit
qui veut qu'il soit vivant, & la révélation de.Phorbas qui
a vu le roi assassiné non paf des bfigands mais par un seul
homme. Tous ces détails nous aménent & la scéne ou le té-

moin du meurtre de Lafus et l'assassin se trouvent face &

face. Il semble & Oedipe avoir déja vu cet homme: "Ah!
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Je te reconnais, ou je suis fort trompé/C'est un de mes
brigands & la mort échappé."(vv.1431-2). Quand Oedipe
déerit le second des "brigands" qu'il a tué, celui "au
port majestueux" & la "démarche fidre"(v.1466), Jocaste ne
peut retenir un cri d'horreur: '
 Ah! Seigneur puis-je apprendre
- Que vous ayez tué Lafus aprés Nicandre,

Que vous ayez blessé Phorbas de votre main

Sans en frémir d'horreur, sans en p&lir soudain!(vv.1469-72)
Corneille a su garder 1'élément de suspense, car tout ne
sera éclairci qu'avec l'arrivée d'Iphicrate et la nouvelle
que le Roi Polybe est mort. Cependant il y a pire, le

fils de Lafus et de Jocaste est 13 devant lui:

Phorbas "Je ne vois que le roi
Iphicrate "C'est lui-mme."(v.1753)

Mais le sort d'Oedipe dépend de la décision des dieux. Ila
mort de Jocaste précipite la fin. Oedipe ne peut plus ni
penser & retourner 2 Corinthe ni attendre un jugement ex-
térieur. Il se punit de sa propre main. ﬁ

L'élément de contraste est marqué dans cette oeuvre.
Corneille garde 1'équilibre entre son apport personnel et
le legs de l'antiquité. Cette antithése est présente ‘dgns
les personnages. Dircé doit &touffer son amour pour lais-
ser agir son désir de gloire. Jocaste est partagée entre
son amour pour sa fille et l'obéissance qu'elle doit & Oe-
dipe. Oedipe est plein de contradictions, car chez Corneille
comme chez Sophocle Oedipe n'est ni tout & fait bon ni tout
& fait mauvais. Si nous écoutons les jugements de Dircé au

début de la pidce, nous voyons un Oedipe usurpateur, des-

pote, tyran, & qui le peuple de Thibes s'est vendu: "J'ai
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vu ce peuple ingrat que 1l'énigme surprit/Vous payer

assez bien d'avoir eu de 1l'esprit."(vv.451-2). Oedipe

se veut roi de l'univers: "Je suis roi je puis Tout"
(v.493). Pour faire valoir son autorité sur Dircé il

a recours aux menaces: "Il est quelques moyens de wvous
faire dédire"(v.4971). Direé voit "politique partout"
(v.532) dans la conduite d'Oedipe. Dircé a des raisons

de détester Oedipe ou de s'efforcer de le détester, mais
cet aspect du personnage d'Oedipe qu'elle dépeint n'est.
pas pure imagination. Oedipe est orgueilleux, ambitieux.
S'il préfére Hémon & Thésée c'est effectivement pour des
raisons d'ordre politique. Dircé est loin d'8tre sans
défauts elle-m@me. D'aprés Mégare, la colére de Dircé
contre Oedipe est exqggérée. Cet homme lui a donné des
preuves d'amour. Le jugement de Dircé n'est pas infail-
lible. Le peuple, ces "petites &mes" pour lesquelles

elle montrait tant de mépris, se montre prét & mourir

pour la sauver. Il ne veut pas accepter qu'eile se sac-
rifie & son insu: "Il aime mieux périr qu'étre ainsi |
conservé"(v.835). Coléreuse, impétueuse, elle fait presque
preuve d'ingolence envers sa mére: "Quand vous mites le
séeptre en une autre famille,/Vous souvint-il assez gque
j'étais votre fille?"(vv.893-4). Mais elle le regrette
aussitdét: "Pardonnez cependant & cette huméur hautaine:/
Je veux parler en fille et je m'explique en reine."(vv;921—2).
Elle attaquait en toute sincérité Oedipe mais elle le fai-
sait malgré elle, et nous admirons qu'a la fin elle n'hé-

site pas & renier sa jalousie, & reconnattre son erreur en
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acclamant la grandeur d'8me d'Oedipe: ". . . sa haute
vertu, toujours inébranlable,/Le soutient au-dessus de
tout ce qui l'accable"(vv.1885-6). |

L'antithése se voit dans le théme principal de la
pidce ol nous voyons en conflit la fatalité et la liber-
té. Corneille garde 1'élément antique qui nous falt sen-
tir & tout moment la présence des dieux. L'idée de pré-
destination était une des doctrines jansénistes. Il est
normal que Corneille ait réservé une place importante a
ce probléme tant discuté & cette époque et qui s'insdre
81 naturellement dans cette piéce. ‘Les dieux au début
sont muets et sourds. Jocaste's'interroge sur son acte
d'abandonner son fils: "Devions-nous l'exposer & son des-
tin funeste,/Pour le voir parricide et pour le voir in-
ceste?"(vv.377-8). 'Mégare, fille d'honneur de Direé, se
plaint de 1'énigme des actes divins: "Bt quand les'dieux
vengeurs laissent tomber leur bras/Il tombe assez souvent
sur qui n'y pense pas."(vv.563-4). Corneille met sur le
tapis la théorie janséniste qui voulait que ceux qui ne
sont pas parmi les élus n'aient pas droit & la grfce di-
vine. Une victime doit &tre sacrifide: "Pour apaiser du
ciel 1'implacable vengeance."(v.570). Dircé respecte
l'autorité des dieux: "Exiger qu'a#ec nous ils s'expli-
quent, eux-m@mes/C'est trop nous asservir ces majestés
suprémes."(vv.849-50). Jocaste parle de "la noire des-
tinée de son fils"(v.1153) et plus tard de "l'aveugle sort"
(ve1515) qui a fait d'Oedipe l'assassin de Lafus. Oedipe

/
se plaint de cette destinée: "Hélas qu'il est bien vrai
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qu'en vain on s'imagine/Dérober notre vie 3 ce qu'il nous
destine!"(vv.1829-30). Le bras qui a commis 1'acte parri-
cide "n'était qu'un bras qu‘empruntait le destini"(v.1848).

Corneille dans un des plus beaux couplets de la piece
repousse ces idées déterministes, en défendant la puissance
de la volonté. C'est Thésée qui défendant la liberté de
1'homme donne une solution conforme & la doctrine des Jé-
suites, dans une tirade ol méme Voltaire reconnut des mé-
rites:

Qu01. La necess1te des vertus et des vices

D'un astre 1mper1eux doit suivre les caprices

Et Delphes, malgré nous, conduit nos actions

Au plus bizarre effet de ses prédlctlons.
L'&me est donc tout esclavel

D'un tel aveuglement daignez me dispenser.

Le ciel, juste & punir juste a recompenser,

Pour rendre aux actions leur pelne ou leur salalre,

Doit nous offrir son aide, et puis nous laisser faire."

vv.1149-58, 1167-70)
“BEn parlant de ces vers Faguet dit "ce morceau contribua
beaucoup au succés de la piéce. Les disputes sur le libre
arbitre agitait alors les esprits. . . . Ce couplet méme
n'est pas étranger au sujet, au contraire des réflexions
sur la fatalité ne peuvent &tre mieux placées que dans
1'histoire a'Oedipe".”

Corneille a fait une oeuvre si personnelle de la 1lé-
gende d'Oedipe que le plus vif reproche qu'on lui ait fait
est de trop s'en éloigner. En y ajoutant le theéme de 1l'a-
mour, Corneille se rapprocha des gofits de son pﬁblic, ainsi

qu'en évitant de montrer sur scéne le spectacle d'Oedipe

tout en sang qui fait frémir chez Sophocle. Il agissait

non seulement conformément aux exigences de son public
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mais dans la tradition qu'il s'était créée dans son théftre.
Pouvons-nous imaginer une pidce de Corneille ou les senti-
ments d'ordre personnel ne viennent pas confondre les as-
pirations héroiques? Cette piéce n'est pas sans défauts,
son unité souffre en ce que 1l'intérdt est divisé entre Dir-
cé et Oedipe mais Corneille réussit pourtant & réunir ha-
bilement les deux éléments. Nous nous perdons parfois dans
la complexité de l'intrigue. Dircé semble trop prompte &
vouloir se sacrifier. Thésée, & part sa belle tirade que
Corneille n'aurait pas pu attribuer 3 quelqu'un d'autre,

ne sert que de repoussoir & Dircé. Pourtant cette pidce
modelée selon le goit de 1'époque souldve des questions

qui n'appartiennent pas qu'au cadre du dix-septidme sidcle.
En écoutant la tirade de Thésée, le public de Corneille pen-
.sait au conflit Janséniste-Jésuite. De nos jours elle donne
& réfléchir sur le probléme de liberté toujours mise en
cause & titre individuel ou collectif. Quand M. Schlum-
berger‘aceuéa Corneille de se complaire "dans un imbroglio
ol personne ne sait ni qui il est, ni qui il est lui-méme,
ni qui sont les autres",lo ne fut-il pas coupable d'8tre
aveuglé par la légende, de vouloir retirer & Corneille sa

liverté de choisir?

L'Oedipe d'André Gide, drame en trois actes chacun
précédé d'un épigraphe, fut écrit pour &tre lu et non joué.
Quoique représenté plusieurs fois, la premiére par Pitoeff

en 1932, cette oeuvre a la forme d'un débat intellectuel

qui se préte mal & la représentation thé&trale. L'intel-
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1igence,‘non les émotions, est mise en jeu. Sur 15 légende
d'0Oedipe et dans les personnages de l'antiquité se fait la
mise en valeur d'une idéologie gidienne. Dans son jourhal
du 11 juillet 1926, en parlant de sa création littéraire,
Gide dit: "La réalité m'a donné la direction et 1'élan;
mon imagination fait le reste. Elle n'invente rien, mais
travaille sans cesse dans le prolongement des données".11
Pour ce qui est d'Oedipe, c'est le mythe qui paradoxalement
fournit 3 Gide la réalité premiére.

Gide, dens la tradition de la tragédie classigue, fut
toujours profondément attiré par les mythes. On remarque
des allusions fréquentes a la mythologie dans ses lettres,
journaux et articles. Les thimes de i'antiquité ont servi
de base a pluéieurs de ses oeuvres. Pour Gide le mythe con-
stituait un fertile point de départ. Ne croyant pas que le
mythe pQt contenir des vérités éternelles, il se réservait
le droit de le changer 3 son gré. En pleine réaction contre
le réalisme, 1'idée d'une transcription exacte du mythe ré-
pugnait & Gide. Ainsi il créa un Oedipe contemporain, rem-
pli d'anachronismes ol se débattent les idées du vingtidme
siécle. |

"Beaucoup de choses sont admirables; mais rien n'est
plus admirable que 1'homme."12 Ces paroles tirées du choeur
~de 1'Antigone de Sophocle précédent le premier acte de la
piéce. Elle s'ouvre sur le spéctacle d'0Oedipe heureux. Ila
peste ravage la ville. ILa mort de Lafus doit &tre vengée.

Oedipe sait déja qu'il n'est pas le fils de Polybe. Il

avoue & Tirésias avoir assassiné un inconnu. Sur les pa-
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roles énigmatiques de Tirésias, Oedipe se rend compte que
1'époque de son bonheur est terminée. Décidé & enfin dé-
celer la vérité, il interroge Jocaste et comprend que é'est
le roi qu'il a assagsiné. Jocaste se tue. Oedipe s'étant
crevé les yeux partira guidé par la pure Antigone.

Gide ne joue aucunement sur le suspense de la lente
découverte de la vérité par Oedipe. L'intrigue ne lui im-
porte point. Les personnages ne sont que les porte-parole
de Gide. L'Oédipe-de Gide est celui qui préfére la vérité,
qqiélies qu'en soient les conséquences, au bonheur dans i'ig— :
norance. "Je suis Oedipe, quarante ans d'dge, vingt ans de
régne. Par la force de mes projets j'atteins au sommet du
bdnheur."(?64). L'Oedipe du début repose sur un bonheur
qu'il ne veut devoir qu'a lui-m@me. Mais si Oedipe est heu-
reux, le peuple, lui, ne 1'est pas. "Oedipe se veut sincdre,
lucide. Il méprise les masques et les arridre-pensées."(P66).
I1 déteste 1l'hypocrisie: "Ce n'est pas tant ce qu'on dit qui
peut me déplaire, que ce qu'on pense et qu'on ne dit pas."(P69).
En héros typiquement gidien il tienf & conserver sa disponi-
bilité. Il ne veut pas &tre attaché par les liens du passé.
Jocaste le lui rappelle: "Chaque fois que j'ai voulu te par-
ler, mon.ami, tu m'as interrompue. 'Non, ne pafle pas du pas-
-1 P t'écriais-tu."(P68). Oedipe ne ressent aucune angoisse
3 1'idée de ne pas 8tre le fils de Polybe. Au contraire c'est
justement & cause de cela qu'il se sent libéré. Plus de passé,
plus de modéle, tout est & inventer. Gide détache Oedipe de
son passé tragique, le rend plus humain, né d'un soir d'iv-

resse, "Oedipe, O imprudemment engendré! fils d'ivresse"(PT79).
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" Tirésias lui reproche de ne pas trembler devant le
nom de Dieu. Oedipe, incroyant; défenseur de la libeﬁté
humaine, appléudit les paroles de son fils Polynice qui
dit, "Je crois moins volontiers aux dieux qu'aux héros"(P9l).
Il a déja prouvé sa supériorité d'homme. Tirésias, soi-
disant inspiré de Dieu, n'a pas su répondre & 1'énigme du
Sphinx. "J'ai compris, moi seul ai compris, que le seul
mot de passe, pour n'dtre pas dévoré par le Sphinx, c'est
1'Homme", dit Oedipe. Et, bien qu'd chacun "ce Sphinx par-
ticulier pose une question différenﬁe, persuadez-vous du'é
chacune de ces questions la réponse reste pareille, oui,
qu'il n'y a qu'une seule et m8me réponse: & de si diverses
gquestions, et que cette réponse unique clest 1'Homme, et
que cet homme unique, pour un chacun de nous c'est: Soi"(P92).

Voiei 1'Oedipe des deux premiers actes, 1'Oedipe qui
se croit lucide et sincére mais qui commence & se rendre
compte qu'il s'est trompé. Il dit & Tirésiasi "On dirait
3 t'entendre, que 1l'aveugle de nous deux, c'est ﬁoi"(P94).
Les yeux d'Oedipe s'ouvrent sur son erreur; se décidant en-
fin a4 regarder son passé, il avoue qu'il s'était détourné de
Dieu parce qu'il n'avait plus les mains pures. L'inconnu
qu'il a abattu lui a barré le chemin vers Dieu; a qui il
voulait demander son identité. C'est a partir de ce moment-
13 qu'il avait choisi le chemin du Sphinx et 1'oubli de son
passé. L'aveugle Tirésias lui révéle sa vérité: C'est
l'ignorance de ton passé qui te donne cette assurance. Ton

bonheur est aveugle."(P96). Oedipe est touché au vif dans

sa dignité d'homme. "Oedipe, le temps de la quiétude est



68.

passé. Réveille-toi de ton bonheur"(P§7).

Tirésias le prétre représente tout ce qui est anti-
pathique a Oedipe. Tirésias conformiste se place sur le
chemin d'Oedipe, non-conformiste. Il est cette meme puis-
sance que refuse Oedipe: "C'est lui qui tienf les dieux
en haleine"(P65). Tirésias est catholique: "Coupable,
chacun de nous l'est devant Dieu, et nous ne saurions
imaginer aucun homme sans souillure"(P71). Il ne congoit
pas que le bonheur soit possible en dehors de Dieu. Il
- emploiera toutes les ruses pour qu'Oedipe soit atteint de
la crainte de Dieu et confie & Créon la téche de féler un
peu ce bonheur: "Par cette inquidte f&lure, Dieu pénétre-
ra dans son coeur"(P75). Oedipe se révolte contre cet homme
"avec son mysticisme et sa morale"(P92), qui constitue un at-
tentat & la liberté humaine; - "Toute science qui part de 1'
homme et non pas de Dieu ne vaut rien"(P93). Il ne se re-
lichera pas dans son effort pour ramener Oedipe au trou-
peau: "O fils de l'erreur et du péché, nais a neuf! Il
te manquait, pour &tre régénéré la souffrance.- Repens-toi!
Viens & Dieu qui t'attend! Ton crime te sera remis;"(PlOB)

Le probléme soulevé dans le personnage d'Oedipe est
celui de la sincérité, probldme déjd &voqué de facon ana-
logue dans La Symphonie Pagtorale. 'Oédipe ressemble au
pasteur qui se croyait sincéré. La cécité morale du pas-
teur contraste avec la cécité réelle de Gertrude. C'est
elle qui 'voit' d'abord leur péché. Oedipe comme le pas-
teur se trompe mais comme Gertrude se révolte contre le bon-

heur facile basé sur l'ignorance. Comme Gertrude, il pré-
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fére savoir: "Un bonheur fait d'erreur et d'ignorance, je
n'en veux pas"(P102).

Oedipe fut encouragé dans sa cécité par Jocaste, cette
femme parfaite qui eut toujours le soin de protéger le bon-
heur aveugle d'Oedipe; femme qui préfere le compromis & la
vérité: "Ah, pourquoi faire comnattre ainsi ce qui peut
n'étre su que de nous?"(P104), lui demande-t-elle, "J'ai
fait ce que j'ai pu pour t'empé&cher de déchirer le voile
qﬁi protégeait notre bonheur"(P105).

Mais Oedipe est maintenant lucide. Il sait que son
crime fut imposé par Dieu. Il se croyait libre mais sent
qu'il était traqué par le destin: "Ce que j'ai fait je ne
pouveis donc pas ne pas le faire"(P104). Soumis & Dieu
quand Dieu le menait & la gloire, il le renie quaﬂd il
sent qu'il le pousse vers le crime. Quand il se créve les
yeux, i1 en fait non un geste de résignation mais de ré-
volte. I1 les chitie de ne pas l'avoir averti. Comme .
Tirésias, il peut maintenant contempler, "1'obscurité
divine"(P108). Oedipe qui semble vaincu par Tirésias, par
son destin, renait, mais pas comme l'aurait voulu Tirésias,
en Dieu. Le voila de nouveau disponible: "Je ne suis plus
un roi; plus rien qu'un voyageur sans nom, qui renonce a
ses biens, & sa gloire, a soi-méme“(Plll).‘ Oedipe remporte
la victoire sur Tirésias car il ne se résigne pas. Il con-
tinue sa lutte. Oedipe altruiste, apportera le bonheur au
peuple. Il ne connaitra jamais le repos et sa vie est faite
d'action et de risque.

Comme Jocaste, mais pour des raisons différentes,
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Créon voulait & tout prix étouffer la vérité sur la mort

de LaTus: "J'éstiméis peu prudent d'attirer la-dessus
l'attention du peuple, et de lui laisser voir qu'un roi
peut-&tre tué comme un autre homme"(P72). Créon, arri-
viste, hypocrite, fait semblant de croire. Mais nous
savons que Dieu ne 1l'a jamais beaucoup inspiré. Il con-
struit sa vie sur tout ce que refuse Oedipe: "Quant a moi,
le passé me lie. Je'reépecte la tradition, les coutuﬁes,
les lois établies"(P80). Soumis, conformiste, conserva-
teur, il s'amuse & baigner dans une auréole de gloire sans
jamais accepter de respoﬁsabilité: "Sans &tre roi moi-méme,
j'aimais jouir & la cour de Lafus, j'aime jouir 3 la tienne,
de tous les avantages de la couronne, sans en avoir le
poids ni les soucis"(P83). Borné, il est déconcerté par

sa situation ambigué vis & vis d'Oedipe: "Se peut-il rien
imaginer de plus abominable? Ne plus savoir s'il est ou
mon beau-frére ou mon neveu!"(P102). Dans le désarroi final
il voit une belle occasion de se faire valoir: "Etéocle et
Polynice déja convoitent le trBne. S'ils sont peut-&tre un
peu jeunes encore pour régner, je ferai de nouveau 1'inté-
rim"(P109). Préférant toujours le compromis a 1'irrévocable,
il tente de persuader & Oedipe de rester: "On pourra tou-
jours s'arranger"(P111).

Chez les quatre enfants d'Oedipe, 1'on voit également
deé traits du vingtiéme siéde. Isméne n'est qu'esquissée.
Elle est frivole, coquette, romanesque. Sa joie est "une
chose ailée"(P87). Elie ne comprend pas le sort de son

pére et y reste toujours extérieure: "O cela me désole
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de vous voir vous en aller ainsi . . . Le temps de me pré-
parer.un costume de deuil, et je vous rejoins a cheval®(P110).
Elle sert surtout & faire ressortir les traits tout diffé-
rents de sa soeur Antigone. La pieuse Antigone aime son
pére et croit en Dieu. Elle se résoud a entrer dans les
ordres pour racheter Oedipe. Finalement, elle se détour-
nera de Tirésias et des contraintes de la religion officielle
pour accompagner son pére: "En m'échappant de toi Tirésias
je resterai fidéle 3 Dieu. M&me il me semble que je le ser-
virei mieux suivant mon pdre que je ne faisais prés de toi"
(P110). Pour arriver & Dieu, l'homme n'a pas besoin de
1'Bglise.

Les deux fils partagent les mémes opinions 1l'un et
l'autre. Intellectuels d'aprés-guerre, ils batissent leur
éthique sur la philosophie freudiemne. Etéocle a &crit des
réflexions sur le mal du siécle avec le SOus;titre bien con-
temporain, "Notre Inquiétudé“. -Polynice, écrivéin aussi, a
rédigé des Odes ou 11 parle de l'emprise de la pensée§ "Un
sphinx que je sens promener en moi son muflé invisible,
flairant tout, reniflant tout, promener partout une curiosi-
té attentatoire"(P90). |

Les deux s'opposent directement & Antigone, Etéocle en
refusant la distinction conventionelle entre le Mal et le
Bien,.Polynice en ne croyant ni en Dieu ﬁi 4 l'8me. Ils
sont incestueux tous les deux. Etéocle cherche dans les li-
vres "quelque phrase qui m'autorise & coucher avec Isméne"(P88).

Polynice demandera & Antigone: "C'est défendu d'épouser sa

soeur?"(P85). Ces deux polissons, comme les qualifie Créon,
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voient clair 3 propos des autres, "les bien-pensants" qui
cherchent dans l'ordre des choses établies "des apophtegmes,
des théories, qui mettent leur conscience & l'aise et de
leur c8té le bon droit"(P58). Tous les deux imbus du culte
du héros mettent la valeur de 1l'homme au-dessus de tout.
Dans 1'impétuosité de la jeunesse ils poussent le raison-
nement d'Oedipe & 1'extréme. Autant Isméne et Antigone
différent, autant Btéocle et Polynice se ressemblent, "nés
& la fois, élevés ensemble, nous avons eu tout en commun"(P86).

Chez Gide le choeur, moins religieux que clérical s'ex-
prime avec détachement:

Nous, choeur, qui avons pour mission particuliére

en ce lieu de representer l'opinion du plus ,grand

nombre, nous nous déclarons surpris et peinés

la profession d'une individualité si farouche“%P65)
En jugeant ainsi Oedipe ils expriment l'opinion qu'on attend
d'eux. Prudents, ils préférent s'engager dans la voie de
1'obdissance, mais en laissent percer un certain.scepti—
cisme devant les machinations divines:

Choeur de droite. Et si cette année nous avons

jeiné c'était sans doute par pénitence . . .

Choeur de gauche o s e mais aussi parce que nous

n'avions plus rien & manger.(P70)
Rusé, le peuple sait quand et comment il faut déclarer
ses convictions: "Toute félicité qu'on obtient en dépit
des dieux est une félicité mal acquise et que les dieux
t8t ou tard font payer. Exprimons hautement ces pensées;
car voici venir Tirésias."(P106)

Les personnages portent en eux des idées qui les

situent au vingtiéme siécle. Le tout s'enrobe d'un style

qui nous éloigne également du tragique de la légende, et
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touche au familier, au trivial, au comigue. Cet effet est
prbduit‘par-l'utilisation soutenue de 1'anachronisme. Oedipe
se pfééente comme ﬁenfant perdu, trouvé, sans état civil,
) séﬁs fapiers“(P64); I1 se voit comme penseur du dimanche:
"Iy n'y en.a pas deux comme toi. C'est ce que je.me dis les
dimanches, et jOurs de f&8te. Le reste de la semaine je ne
trouve pas le temps d'y penser."(P64) 1 était_heureux
comme "un coq-en pate"(P81). Créon donne son avis sur la |
: déclaration de 1'oracle: "Tout juste ce que je pfeésentais,v
'Il-y a qﬁelqne choge de pourri dans le royanme.“(P67). 'Le
u”’ﬁéurtrier‘dé'Laiué n'a pas été puni parce que, "La police
n'a pas pu s'en saiSir“(PGB). Oedipe se plaiht de Tiré-
sias, "Dieu qu'il est embétant celui-1a! Tout le temps &
‘se;méler‘des afféires des autres."(P69). Polynice et Etéo-
cle se disputent, "Et si je te. foutais mon poing sur la -
gueule, personnellement ... tu t'en foutrais peut-étre
. un peu m01ns"(P89) Oedipe interroge Jocaste: "Ce trdme
et cette couche, - pour 1es av01r, il fallait d abord les
vider. ‘Seul le meurtre du roi a permis que je les obtienne.

Mais toi, tu ne te savais donc pas déja libre?" qui lui ré-

B pond*i fMon ami, mon. ami n attire pas 1' attenticn 1la-dessuss

~ Aucun historien ne 1 a jusqu' & présent remarqué"(P101). Le
double choeur dans un dlalogue commente la sortie désespéree
de Jocaste: "Ou va la reine?--Se cacher parbleu.—-Ou est
‘Oedipe° I1 se ‘cache au581. Il a honte.--Coudher avec sa
mére pour lui faire a son tour des enfants."(P105). Oedipe
évoque les circonstances dans lesquelles on le trouva, "Un

berger, faisant paitre son troupesu, m'avait trouvé dans la
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montagne, pendu par un pied, comme un fruit, aux basses
branches d'un arbuste (c'est pour g¢a que je bofte un peu)."(P82)
L'avantage que présentait le mythe pour Gide c'est qu'il
lui permettait de commencer in medias res, lui évitant la
nécessité de s'attarder sur des explications d'intrigue et
de personnages. Il en résulte un abrégé de la pensée gidienne.
A cet égard son oeuvre se rattache & ses prédecesseurs sym-
bolistes, car il nous présente des personnages, non vivants
mais symboles d'idées. Dans Oedipe, Gide présente le cas
"d'un homme censé coupable. Mais comment juger un homme s'il
n'est pas responsable de ses actes? Pour qu'on puisse juger
un homme il faut qu'il soit seul responsable. Cette liberté
sera atteinte si 1'homme, comme Oedipe rejette Tirésias et
son Dieu, pour, ou bien se passer de lui ou comme Antigone
le trouver dans 1l'homme. Dans La Symphonie Pastorale Gide
rejette 1'idée dﬁ Bien et du Mal dans 1l'absolu. C'est la
gociété ou 1'Eglise qui nous imposent ces valeurs. Ce sont
les conventions qui veulent que nous condamnions l'amour du
pasteur pour Gertrude. A méme titre nous voulons a tout
prix qu'Oedipe s0it coupable et puni d'un crime inconscient.
Gide, altruiste, humaniste, veut qu'on fasse confiance 2
Oedipe, & 1'homme: & 1'homme non ébloui par un bonheur
égoiste ﬁaié qui ne recule devant aucune interrogation de
soi ou d'autrui quelque défavorablesqu'en soient les résul-
tats. L'homme doit &tre libre, disponible, prét & lutter
pour le bonheur de 1'humanité., Comme le dit Ames dans son

étude sur Gide: "The blind o0ld Ogdipus is Lafcadio grown up
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and out-growing the Gods; thinking not of thrills for him-
self but set on the adventure of freeing man in general from
the dead hand of the past, to increase their happiness.“13
Laissons les derniers mots éur Oedipe non & Tirésias
mais & Gide qui dit dens son Journal: "Je me propose, non
de vous faire frémir ou pleurer, mais de vous faire réflé-

chir."t4

Corneille et Gide apreées Sophocle ont créé chacun une
oeuvre personelle sur la légende d'Oedipe, avec des ressem-
blances dans le détail. Pourtant ces trois piéces différent
nettement. A la légende tragique Corneille ajoute le théme
de 1l'amour qui correspond au gofit de son époque et 2 ses
exigremnces personnelles. Il y apporte une solution’héroique.
Gide, sur les mé@mes données fait une oeuvre symbolique non
théitrale ol les personnages discutent les idées de 1l'auteur.
La solution de Gide est purement humaine. L'élément tragique,
si intense chez Sophocle, se trouve progressivement atténué
a4 travers Corneille et Gide. Gide a transformé non seulement
le mythe d'0Oedipe mais 1'idée du mot dans sa conception aris-
totélienne, car pour Aristote mythog signifiait narration,
histoire ou fable; tout ce qui s'opposait a l'exposition de
ce qui était s&stématiquement philosoPhiqué.15 L'oeuvre de
Gide a sbouti & la limite directement opposée & la définition
du mot selon Aristote. Ces trois écrivains ont vu et ont su
exploiter des thémes d'intéré&t et de porteé universels, car
le mythe d'Oedipé souléve des problémes propres & l'homme de

tous les pays et de tous les temps: celui de la coupabilité,

de la soif. de la vérité et de la sincérité, de la responsa-
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bilité et de la liberté. IL'homme accomplit-il sa destinée
immuable, faisant aveuglément les gestes qui lui sont im-
posés, ou tient-il dans ses propres mains, comme le prétend
Sartre, éon "essence"? Chez Sophocle Oedipe est soumis a la
volonté divine. Chez Corneille Thésée se révolte contre ce
déterminisme en plaidant pour La liberté de 1l'homme. Et
Gide, faisant de son oeuvre un hymne & 1'homme, 1'homme
responsable et seul responsable de saAprOpre vie, bidtit sur

la légende d'Oedipe une théorie humaniste et optimiste.



7.

Chapitre II Oedipe--NOTES

lSoPhocle, "Oedipe Roi", Tragédies (Paris: Ed. Les Belles
Lettres, 1962), p.210.

2Aristotle, Classical Literary Criticism, trans. T.S. Dorsch
(London: Penguin Books, 1967), p.46.

3Corneille, "Avis au Lecteur, Oedipe", Théftre Complet
(Paris: Ed. Garnier), III, 7.

4. Dorchan, Pierre Corneille (Paris: Ed. Garnier, 1918),
p.365.

S orneille D’
Corneille,/7.

601t& dans E. Faguet, Bn Lisent Corneille (Paris: Ed.
Hachette, 1913), p.189.

7J. Schlumberger, Plaisir & Corneille (Paris: Ed. Galli-
mard, 19%6), p.191. _

8Corneille, "Oedipe", Théftre Complet (Paris: Ed. Garnier),
III, vv.81-85.

9B. Faguet, p.190.
loJ . Schlumberger, p.192.

1ly, Rossi, A.Gide. The Evolution of an Aesthetié (New
Brunswick: Rutgers Un. Press, 1967), pel33.

12, Gide, "Oedipe", Théftre Complet (Neuch&tel et Paris:
Ed. Ides et Calendes, 1947), 1V, 63.

13y .u. Ames, A. Gide (Norfolk Connecticut: New Direction
Books, 1947), p.116.

145, Gide, Journal 1889-1939 (Mayemme: Ed. Gallimard,
1951), p.1151.

150ristotle, p.213.



78,

CHAPITRE III
La Lézende d'Antigone

Avant de passer & l'étude des piéces de Racine et
d'Anouilh il est nécessaire de traiter d'abord deux piéces
antiques: Les Phéniciennes d'Buripide et 1l'Antigone de
Sophocle. Car, tandisque Rgcine pour La Thébaide s'est
inspiré principalemenf de 1l'oeuvre d'Buripide, c'est celle
de Sophocle qui a fourni le modéle pour 1'Antigone d'Anouilh.

Ia simple et émouvante légende d'Antigone &tait cer-
tainement connue aﬁ public athénien quand, au printemps
de 441, fut représentée 1'Antigone de Sophocle. Cette piéce
forme une suite chronologique & son Ogdipe & Colome. Son
pére mort, Antigone retourne & Thébes ol ses deux fréres,
Polynice et Etéocle, se disputent le pouvoir. Ils se tuent
devant les portes de Thébes, laissant & Créon le pouvoir.
Une fois au pouvoir Créon ordonne qu'on accorde 3 Etéocle
des funérailles officielles mais qu'on laisse sans sépul-
ture son frére, ennemi de la patrie. A ce moment de la 1lé-
gende commence 1'Antigone de Sophocle.

Dés le premier dialogue d'Antigone avec sa soeur se
révéle la volonté dé‘fer de cette révoltée qui refuse de
se soumettre au pouvoir absolu du roi. Comme dans Oedipe
Roi Sophocle a fait tourner sa tragédie autour d'un seul
personnage. Quoique Créon prondnce deux fois plgs de vers
qu'Antigone, c'est celle-ci qui domine. Son influence se
prolonge m@me aprés sa mort qui a lieu bien avant la £in

de la piece.
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Dans cette piece, comme dans Oedipe Roi,la force du
destin est un ressort essentiel. Isméne rappelle & sa
soeur, dans le premier dialogue, le poids écrasant d'une
destinée transmise de génération en génération et qui peése
sur elle. Pourtant la destinée d;Antigone ne dépend pas
uniquement des forces extérieures car Sophocle rattache
la marche de la desfinée aux traits de ses personnages.
Antigone a les memes défauts de caractére qu'Oedipe: 1'or-
gueil et la coldre. Elle considére comme affront & sa
propre personne'la défense de Créon. Isméne veut 1l'aider
en cachette dans son acte de révolte, mais Antigone, in-
tolérante de la tﬁmidité de sa soeur refuse le compromis
du silence: "Ah, crie-le tres haut, au contraire."t Si
le choeur reconnait que: "Ce sont les fautes paternelles
que paye ici ton épreuve", il constate aussi qu'Antigone y
est pour quelque chose: "Ta passion n'avait pris.conseil
que d'elle-m&me et ainsi elle t'a perdue"(P120). Antigone,
par son acte de révolte ne fera que précipiter le cours du
malheur. | |

Remarquons ici qu'lsméne sert uniquement & mettre en
relief 1'attitude d'Antigone. La timidité féminine d'Isméne,
qui se reconqait trop faible pour lutter contre les hommeé,
souligne la volonté quasi-masculine de sa soeur. Isméne ne
manque certes pas de courage car elle n'hésite pas & s'ac-
cuser pour partager la responsabilité d'Antigone, mais leurs
destinées sont faites pour suivre des chemins différents:
"Ton choix" dit Antigone & Isméneé, "est fait: la vie, et

le mien, c'est la mort."(P107).
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Le choix d'Antigone a été fait en toute connaissance
de cause. Malgré le danger auquel elle s'expose elle sait
qu'elle ne peut ne pas enterrer Polynice, car il faut que
les exigeances des dieux soient sa%isfaites. Elle nourrit,
d'ailleurs, contre Créon, deux griefs d'ordre différent;
non seﬁlement il est coupable d'un abus du pouvoir, mais,
plus grave encore aux yeux d'Antigone il fait preuve d'im-
piété envers les dieux. Connaissant la puissance de Créon,
sachant que c'est la peine de mort qui l'attend Antigone
ne recule pas devant l'énorme téche qu'elle s'est donnée,
car, plus que tout autre chose, elle a peur de la honte, au
point 4'y préférer la mort. Née sous le signe du malheur
elle ne peut que profiter d'une mort prématurée: "Subir
 la mort pour moi n'est pas une souffrance."(P103)

Quoique douée d'une grande capacité d'‘'amour Antigone
fait, néammoins, le sacrifice supréme de son &tre pour une
idée: pour la justice, pour la liberté. Comme le Caligﬁla
de Camus elle aspire & "1'impossible"(P88), et ne fléchira
pas avant d'avoir fait tout son possible pour l'atteindre.
Dans sa s0if de sincérité et de vérité elle refuse tout ce
qui flaire 1l'hypocrisie. 'Existentialiste' & ce point de
vue, elle ne veut pas entendre parler de bonnes intentions
car elle "n'aime pas les gens qui se montrent des 'proches’
en paroles seulement"(Ppl06-7).

Si‘ISméne semble &tre tout ce qu'il y a de féminin,
dans le sens conventionnel du mot, Antigone paralt tout le
contraire. Voulant presque se déféminiser elle n'accepte

pas les idées recues de sa soeur sur le rdle de la femme.
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Sourde éu cri d'Isméne: "nous ne sommes que des femmes"(P87)
elle ne tient pas.cdmpte'non plus de la menace de Créon: 'ce
n'est pas une femme qui me fera la 10i"(P106). Tout en res-
tant femme aux yeux des autres elle s'éléve au niveau de la’
race humaine pour y jouer son rblé. Elle ne comnaftra jaﬁais
les joies de la femme: "Hadés . . . m'améne vivante aux gords
de 1'Achéron, sans que j'aie eu ma part des chants d'hymenée"
(P118). Renongant & l'amour, au mariage et & la maternité ce
ne sera que dans la mort qu'elle trouvera la véritable consom-
mation de ses dé8irs et elle y court avec un cri de joie, mé-
lée de regret: "O tombeau, chambre nuptiale, retraite souter-
raine, ma prison & jamais"(P12l). Son acte courageux et soli-
taire provoque et 1'admiration et la compassion faisent d'An-
tigone 1l'une des héroiInes tragiques les plus émouvantes.

Le Créon d'Antigone est roi et il y révélera dans l'ac-
complissement de sa fonction ce qu'il y a de plus ignoble dans
son fme. Sa premiére £fidélité est & la protection de son pou-
- voir personnel. Dans son royasume il faut de l'ordre et de la
discipline. Ni 1'individu, ni les émotions ne trouvent de
place. Dans son état totalitaire l'individu n'a pas le droit
de é'exprimer, car "Il n'est pas fléau pire que i'anarchie"(Pll2).
S'il s'agissait d'un amour bien enraciné pour son pays et son
peuple l'attitude de Créon pourrait provoquer l'admiration,
mais, méme son soi-disant patriotisme est nuancé &'intéréts
personnels, puisque c'est son pays qui assure sa propre vie.
Ii;iespecte ni sa ville ni ceux qui en font partie: "Une cité .

n'est plus alors la chose de son chef?"(P115), demande-t-il &

Hémon.
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Aveugle & l'essentiel, il ne voit chez les autres que
les appareﬁceé. Le tr8ne, 1la richesse et la sécurité pas-
sent avant tout et»il pousse son raisonnement jusqu'a at-
tribuer aux autres ses propres motifs. Obsédé par l‘argent
il voit partout la soif du gain: "Jamais n'a grandi chez
les hommes pire institution que l'argent."(P96). Il pense
que l'on a acheté les gardes pour qu'ils ferment les yeux
& l'acte de révolte et il accuse meme Tirésias de courir
aprés les profits. Il est ironique que Créon soit le seul
a se préoccuper des effets néfastes de l'argent.

‘ A certains égards Créon ressemble 3 Oedipe. Il a hé-
rité dé sa cécité. Seulement quand il est trop tard il se
rend compte quien mettant 1'ordre avant tout il a empiété

sur le domaine des dieux. Tour & tour les personnages vien-
nent se heurter contre sa volonté rigide. Il ne comprend
rien & Antigone ni a4 Isméne ni 3 son propre fils. Il accu-
ée les deux soeurs de viser le bouvoir et sacrifiera le bon-
heur de son fils aux intér8ts d'Btat. Brutal envers tous il |
est incapable de reconnaftre 1'amour chez autrui et n'hési-
tera pas devant la mise & mort de la fiancée d¢ Hémon.

La cruauté et la cécité de Créon sont rendﬁes d'autant
‘plus frappantes en face de l'attitude humaine et lucide de
son fils. Hémon, courageux, ne se laisse pas effrayer par
son pére, mais, rusé, connaissant & fond les faiblesses de
Créon, il tente d'arriver & ses fins par des chemins détour-
nés, en attribuant aux Thébains sa propre opinion: "J'entends
Thébes gémir sur le sort de cette fille"(P113). Tout en flat-

tant son pére il tient & lui faire voir qu'il n'est pas le
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seul a tenir la vérité. Il aura un geste de révolte dans la
grotte ol, trouvant Antigone morte, son dégofit pour son pére
éclatera dans une tentative pour le tuer. Et son dernier d&fi
sera sa mort qui l'unit & Antigone: "Il est 1la, sur le sol,
cadavre embrassant un cadavre"(P135).

Créon sera finalement touché par les paroles de Tirésias.
I1 a enfin compris, mais il fallait qu'il soit confronté par
le cadavre de son fils avant d'admettre "la triste sottise
des partis que j'ai pris"(P136). Comme Antigone, & la fin
il est seul et tout tournera dorénavant contre lui. Eurydice,
personnage qui ne‘sert qu'a combler de malheurs Créon; meurt
en l'accusant d'avoir assassiné ses deux fils. Il ne reste
a4 Créon que de plonger"au fond des plus malheureux des des-.
tins"(P138). Car, méme aprés la mort d'Antigone le réle du
destin n'est pas accompli. Créon, & son tour connaftrg son
"pouvoir terrible"(P123) et quittera finalement la sceéne
titubant sous le poids d'un destin "trop lourd 3 porter"(P139).
Mais tandis-qui'Antigone meurt en martyr Créon meurt en assassin.
La mémoire d'Antigone ne s'éteint pas avec ellg, mais celle de
Créon sera ensevelie dans le plus profond oubli.

Pour alléger le ton tragique de la piéce, Sophocle intro-
duit quélques brinsg d'humour avec le personﬁage du garde. Cet
homme du peuple, peureux mais franc, adopte un langage familier
en s'adressent & Créon. Il a peur des réactions de Créon quand
celui-ci entendra les nouvelles qu'il lui apporte et lui fait
part du raisonnement qu'il se tenait en route: "Ah, pauvre
ami, pourquoi courir ou il t'en cuira d'arrivef?"(P94). N'o-

- sant pas prononcer le nom de Polynice il parle en périphrase:
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"le mbrt que tu'sais,_%n vient de 1l'enterrer"(P95). Sa peur
est remplacée par la joie lorsqu'il revient avec la coupable.
Tout heureux de sauver sa propre peau il fait peu de cas de
1la graﬁité de la situation et n'hésite pas 2 semer des dé-
tails saugrenus dans son récit de 1l'incident, en bien insis-
tant sur l'aspect physiquement déplaisant de son travail.
Pourtant;};;s compiétement dépéurvu de sympathie envers An-
tigone, il s'interrdge sur son sort mais sans prétensions de
noblesse ou de courage: "Apreés tout, cependant, je me trouve
aingl fait que le soin de ma vie passe avant tout le reste"
(P102).

Le choeur, qui sert de médiateur entre le spectacle et
le public, joue un r8le passif, n'ajoutant en rien au dérou-
lement de l'action. Ces "douze vieillards encore vigoureux"
(P89), trés prudents, prennent rarement parti, préférant gar-
derile juste milieu. vDans une piéce remplie de fous et de
folles, la voix du choeur s'éldve comme la voix de la raison
et c'est lui qui prononce les dernieres paroles qui servent
de morale & la piéce: "La sagesse est de beaucoup la premieére
des conditions du bonheur. Il ne faut jamais éommettre d'im-
piété envers les dieux"(P139). Servant non seulement d'é1é-
ment'd'équilibre entre les excés des protagonistes et d'élé-
ment moraliséteur, le choeur a deux sutres fonctions. D'abord,
en formant des coupes entre les scénes sa fonction est théd-
trale. Il sépare et lie en méme temps les différents mouve-
ments, car les émotions qu'il chante constituent un reflet

exact de 1'état d'dme de 1l'instant. D'ou son autre fonction,

purement lyrique, celle-ci. Les interventions du choeur ap-
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portent & l'oeuvre des vers des plus poétiques et, évoquant
tour & tour la joie et le chagrin, les mystéres de la nature
humaine et de 1'amour, peignent.un fresque de 1'homme, de
ses aspirations et de ses limites.

Dans cette oeuvre basée sur le conflit entre deux per-
sonnalités, la jeune, intransigeante, orgueilleuse et coura-
- geuse Antigone et Créon, t@tu, autoritaire, aveugle et dému-
ni\de compassion, il n'existe pas de vainqueur au sens propre
‘du mot. Antigone est morte et Créon destiné 3 la chute. ILa
force qui domine est incommensurable car il s‘agit d'une
force spirituelle. En refusent une sépulture & Polynice et
en faisant emmurer Antigone, Créon a transgressé deux fois.
Son double crime est rachetd par deux morts de'sa propre
maison, celle d'Burydice et celle dd Hémon. La justice est
faite. Il existe donc, au dessus des lois écrites de 1'homme,
une loi universelle, une vie spirituelle par deld la mort qui
continue comme force motrice. '

Mais Antigone met en scéne non seulement une manifesta-—
tion de la vcionté divine. Cette pidce propose le théme de
la responsabilité individuelle, met en relief le rble de
1'individu dans la société et souléve d'innombrables prob-
limes: doit-on se résigner aveuglément & la volonté des
forces publiques? le refus est-il possibie? et quel peut
&tre le résultat de la révolte contre les lois établies?

A cet égard Antigone qui se févolte contre la tyrannie re-
présente la victoire de la conscience humaine contre la rai-
son d'Etat. Ainsi Sophocle fait de sa piéce une plaidoigrie

pour la liberté de pensée et d'expression de 1'individu.
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Contrairement & Sophocle qui choisit dans la légende
thébaine les destindes individuelles d'0edipe et d'Antigone,
Euripide dans Les Phéniciennes porta son intérdt sur l'aspect
global de la légende, faisant de sa piéce le drame d'une race,
la tragédie de la chute de la maison d'Oedipe. Oedipe a df
séduire 1l'imagination d'Buripide car sur sa légende il écri-
vib en tout se?t piéces. Ies Phéniciennes traite la querelle
de Polynice et Etéocle pour le tr8ne de Thébes. Beaucoup de
critiques ont reproché 3 cette piéce sa 1ohgueur et son manque
d'unité, mais, malgré les c0mplicétions dans l'argument il y
a pourtant un personnage central qui réunit tous les éléments
d'apparence diverse. Ce personnage est Oedipe.

Euripide démontre le genre de changement audacieux qu'un
écrivain peut se-permettre méme 3 1'égard d'une légende aussi
connue que celle d'Oedipe. Oedipe et Jocéste sont ressucités.
Jocaste, dans le Prologue, expliqué ce%te ressucitation en ra-
contant comment Oedipe, aprés la découverte du parricide, fut
enfermé dans le palais par ses fils qui étaient soucieux d'é-
touffer le scandale. Chaque fils devait régner un an et l'action
du drame commence quand le pacte est rompu par Etéocle. Jocaste
tente de réconcilier les fréres. Ménécée, fils de Créon, qui a
entendu prononcer par Tirésias que la ville serait sauvée s'il
mourait se sacrifie contre la volonté de son pére. Cet acte
généreux n'apporte pas le répit attendu. Etéocle provoque
Polynice en duel et tous deux expirent. Jocgste se tue sur
les cadavres de ses fils. Antigone, résolue a reﬁdre a Polynice.

les honneurs funébres défendus par Créon, n'épousera pas Hémon
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mais écccmpagnera Oedipe en exil.

Ce changement 3 la légende peut surprendre, mais les
effets dramatiques ﬁroduits sont évidents. La présence de
Jocaste est indispensable car elle sert d'intermédiaire entre
Polynice et Etéocle et entre eux et Oedipe. La mort de Jocaste
ajoute de fagon définitive & 1'élément tragique. Quoiqu'Oedipe
n'apparaisse qu'une fois & la dernidre scéne, tout le long de
la piéce il n'est guéré absent de la pensée du spectateur.
Selon M. Grube Les Phéniciennes sans Oedipe serait comme Ham-
let sans 1e Prince du Danemark.2

Buripide a rélégué définitivement le choeur & l'arriére-
plan. Les Phéniciennes ne contribuent aucunement au déroule-
ment de l'action et n'assistent au drame qu'en tant que specta-
trices. D'autre part ces jeunes filles de Tyr, en route pour
se consacrer au culte d'Apollon & Delphes se trouvent, & cause
de 1a guerre, dans 1'impossibilité de rejoindre le sanctuaire
et demeurent donc & Thébes pendant la durée du conflit. N'é-
tant pas originaires de Thdbes il est naturel qu'elles ne s'in-
téressent pas intensément au résultat de la bataille. En tant
que vierges sacrées elles considérent que leur sort n'est pas
menacé par la discorde. Grice 3 ces deux éléments le détache-~
ment du choeur ne compromet paslla vraisemblance du r8le peu
important qui leur est attribué., IL'on admet plus facilement
le ton léger des vers lyriques employés qui, d'ailleurs, appor-
tent un remarquéble contraste & la gravité des répliques des
autres personnages. Leur amitié pour cette ville qui avait
pour fondateur Cadmds de Theébes et Agénor de Tyr fait qu'elles

peuvent & juste titre plaindre le malheureux sort de Thébes:
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"Nous partageons les douleurs de nos amig". Etrangeéres,
elles sont d'autant plus capables de former une Opinion lu-
cide et démunie de préjugés qui sert, en quelque sorte, de
guide au public.

Grécé au choeur Euripide trouve le moyen de partager
avec son public ses idées non seulement sur les situations
mais aussi sur les résultats qui en proviennent et dont la
porteé est plus étendue. Par la bouche de la Coryphée il ex-
prime son dégolt de la guerre. Les vicissitudes de la vie se
réflétent dans ses paroles. La souffrance céde la place a la
joie, la guerre & la paix, le désespoir & 1'espoir. ILa ville
a connu 1'empire du Sphinx, elle en a été libérée par Oedipe,
porteur d'abord de joie et ensuite de malheurs renouvelés.

Au choeur il reste de tirer la conclusion mais leurs derniéres
paroles, aprés les 1amentatioﬁs d'Oedipe: "O trés auguste'
Victoire, sois la compagne de ma vie et ne cesse de me cou-
ronner"(P279), gardent un ton neutre et ambigu et se prétent

& de nombreuses interprétations. Mais elles sembleraient sug-
gérer que, malgré tout, la victoire est & la race d'Oedipe,
que Polynice avait raison et que 1l'attitude d'Antigone est

4 admirer.

Si de cette piéce il ne ressort aucun grand personnage
tragique, il y a pourtent des caractérisations intéressantes
et originales. Tous les personnages d'Buripide ont un trait
en commun; il les peint tous sous une lumiére trés humaine,
abaissant le héros légendaire jusqu'au niveau de'l'homme or-
dinaire. Jocaste se trouve au centre du drame.- Vieille, af-

faiblie et résignée il ne lui restera qu'une seule émotion mo-
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trice: 1'amour pour ses fils. Dés le début l'on devine
qu'elle préfére pourtant "1'illustre et vaillant"(P224)
Polynice & Btéocle. C'est pour lui qu'elle a revétu é;:
ve&tements de deuil, c'est en le revoyant & lui qu'elle

tremble de joie. Elle assume néanmoins le rdle de 'rai-

. sonneuse' lors de la confrontation de ses deux fils. Coﬁ—
damnant dds le début 1'impétuosité d'Etéocle elle lui dit

de garder son sang-froid car "ce n'est pas la t&te fraiche-
ment coupée de la Gorgone que tu as devant les yeux; c'est

ton frére qui vient & toi"(P236). Cette mére n'a recours &
aucun argument sentimental mais baée sa pléidoiérie sar la
raison et le bon sens. Expliquent 3 BEtéocle les mérites de
1'expérience et les dangers de l'ambition elle préconise la
modération en toutret cite comme ﬁodéle_l'exemple de la Nature.
Pour garder le juste milieu Jocaste se permet m@me un reproche
a Polynice qui a fait preuve de manque de sagesse en ayant re-
cours & la force.

Q&oiqu'eile tienne a éauvegarder les intéréts de Thébes
le c8té maternel domine nettement chez Jocaste. Les'queétions
gu'elle pbse‘é Polynice: ou a-t-il mangé? avec qui? avait-il
des ennuis d'argeﬁt? gont femplies d'ﬁn intérét tout humsain.
Elle se met méme en colére contre ce fils qui s'est marié lein
d'elle. Ses sentiments maternaux rendent plus pathétique en-
core l'agonie des deux fils. Séparés dans la vie par 1l'exil
et 1'animosité, mére et fils se réunissent dans la mort: "en-
tre ses fils bien-aimés elle g'abat, mourante, en les entourant
1'un et 1'autre de ses bras"(P268).

Entre les deux fils Euripide marque un plus grand contraste



90.

que ce qui était jusqu'alors habituel. Polynice, prét a
garder le pacte a une raison bien fondée de se plaindre; d'au-
tant plus qu'il s'agit d'un serment sacré. C'est au nom de la
Justice et de la Vérité que parle'Polynice: Par son exil vo-
- lontaire il voulait éviter la discorde et c'est malgré lui
qu'il revient en portant armes contre son propre pays. Gé-
néreux et chaleureux il aime et son pays et sa famille. Dans
la naiveté de sa jeunesse il a besoin d'&tre rassuré par l'a-
mour des dens: "Et mes deux soeurs? Sans doute gémissent-
elles sur les malheurs de mon exil?"(P232). Sur le champ de
batailie sa pitié va jusqu'a englober le frére qui 1l'a mortel-
lement blessé. Attaché jusqu's la fin & sa patrie il demande
d'y &tre enseveli "pour que j'dhtienne au moins un peu de sol
natal"(P268). |

Etéocle, tout le contraire de son frére rappelle, dans
son adoration de 1'honneur,le Hotspur de Shakespeare. Il
vante méme cette philosophie qui parait comme défaut aux yeux
d'autrui: "J'irais jusqu'aux régions ou se lévent les astres
et le soleil . . . pour posséder la plus puissante des Déesses,
la Royaﬁté." Ce guerrier colérique a contre lui l'inexpérience
de la jeunesse. Homme d'action avant tout il considére comme
futile toute discussion. Cet homme au coeur dur n'hésite ja-
‘mais devant le fratricide. Il n'a aucune affection pour son
frére ni pour sa mére, n'aime pas ni n'estime son pére et a
réussi & offusquer le devin Tirésias en méprisant son art.
Malgré une vie dépourvue de tendresse, & sa mort pourtant il

semble regretter sa durdté, surtout envers sa mére et "ses

yeux lui parlent au milieu de leurs larmes et lui expriment sa
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tendresse."(P268). Au lieu de léguer & la posterité la mort
d'un monstre Euripide avec ce revirement comble d'uﬁ élément
pathétique cette scéne ou Etéocle qui fut orgueilleux et ar-
rogant trouve son dernier repos & c8té de son frére dans les
bras d'une mére.

Devant 1'importance de ce trio les autres personnages
prennent une place d'arriére-plan. OCréon n'agit que comme
conédller & Btéocle et ce n'est que quand il s'agit du sacri-
fice de 'son fils que nous devinons la véritable trempe de son
caractére. Il est prét & faire son devoir du moment ou lui
et sa famille ne s'en trouvent pas directement menacés. Loin
du Créon de Sophocle il met avant la sécurité de son pays la
vie de son fils. Quand Tirésias lui apprend que la seule fa-
gon de sauver Thébes est par la mort de Ménécée la réaction de
Créon est immédiate: "Périsse la cité"(P253). Créon, telle-
ment & plaindre dans la perte de'son fils se transformera en
homme d'Etat sans coeur. Ayant peur que le malheureux sort
d'Oedipe soit transmis & la ville et a lui-m@me il chasse
Oedipe et menace de mort Antigone si elle ose ensevelir son
frére. | -

Buripide utilise savamment l'antithése. L'infirmité
physique de Tirésias fait contraste avec la puissance de ses
paroles ef 3 la fe;ce des jeunes qui l'entourent. Pour faire
ressortir la jeunesse d'Antigoﬁe Buripide la fait paraitrg
pour la premiére fois accompagnée d'un vieux serviteur. An-
tigone qui, des murailles de Tpebes, contemple avec émerveil-
lement et crainte la splendide érmée,fait contraste avec le

savant Phorbas qui explique en détail les noms et les origines
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des devises sur les boucliers des guerriers. Comme Polynice
Antigone est profondément amoureuse de son pays. De la hau-
teur symbolique de son état actuel 1'idée de l'eslavage la
fait frémir. Mais, peut-&tre plus que son pays elle aime
Polynice. L'Antigone sfire d'elle-m@me qui & la fin prend la
défense de son frére préféré he ressemble pdint‘é la jeune
fille timide et rougissante du début. Maintenant, ses fréres
et sa mére morts, c'est & elle qu'il incombe d'assumer les
responsébilités de la famille. Toujours pleine de respect
envers son pére elle ne recule pas devant Gréon aeggielle
reproche la décision de mettre en vigueur des ordres qui sont
"impies et contraires au droit"(P273).

Euripide réserve jusqu'aux derniéres minutes 1'apparition
sur scéne d'Oedipe. Moins personnage que symbole, Oedipe re-
présente en méme temps la souffrance et la marche implacable
du destin. Lg malheur est enraciné dans la maison d'Oedipe.
Tous; Jocast;, le choeur, Tirésias, Antigone, Créon, reviennent
sans cesse au théme de la destinée d'0Oedipe, 1'évoquant depuis
1l'arrivée de Cadmos & Thébes jusqu'da la querelle des deux fils.
Les enfants perdent presque leur individualité, sé confondant
dans‘cette race née sous le signe du malheur. Oedipe, accablé
physiquement et moralement ne perdré jomais sa dignité ni sa‘
fierté, mais laissera pourtant échapper une derniére plainte:
"0 Destin, comme d&s l'origine tu m'as fait nattre pour le
malheur!"(P272).

Gréce donc aux évocations fréquentes de la destinée

d'0Oedipe Buripide parvient & créer une oeuvre qui se tient

et qui doit son unité 3 un personnage physiquement absent sauf
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a4 la fin. S'il ne s'agit pas d'un chef d'oeuvre cette adap-
tation de la légende d'Oedipe n'en est pas moins intéressante.
Un public contemporain peut trouver ennuyeux les récits répé-
tés de 1l'histoire d'Oedipe mais, n'oublions pas que, quoique
connue, elle le fut bien moins & 1l'époque d'Euripide que de
nos jours. Ce qui.peut'paraitfe contradictoire ou invraisem-
blable dens les réactions des personnages peut en grande partie
s'expliquer par les changements ultérieurs qui ont été faits.
Si les explications de Phorbas paraissent détaillées:éu point
d'étre monotones il ne faut pas oublier que cette technique
faisait partie de la tradition épique. ZEuripide a 1légué une
oeuvre faite d'antithéses frappantes ou la jeunesse fait con-
trepoids & la vieillesse, ol la justice, la sincérité et 1'a-
mour éompénsent l'injustice; 1l'hypocrisie et la cruauté, ou
la sagesse réagit contre l'étourderie et 1l'expérience contre
1'impétuosité. Les héros légendaires, tout en gardant leur
dignité viennent planter les pieds fermement sur la terre et
poésie et réalisme se c8toient. Euripide trace a coup sfr
les raisonnements de ses personnages. L'action procéde ra-
pidement dans ce drame fait d'une succession d'épisodes et

de détails qui s'enchainent. Les scénes de bataille, teintes
parfois d'images & nous figer le sang, s'animent devant les
yeux. Sophocle insistait sur 1l'aspect &ternel tandigﬁu'Eu-
ripide ajouta & 1'élément éternel un aspect réaliste. Mythe
et réalité se confondent dans 1'imagination de cet éerivain
qui fit "des tragédies sur la réalité humaine telle qu'il 1la

‘congoit, en restant en dega des limites que la matidre mytho-

logique lui procure."4
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"La famille d'Oedipe est comme la race élue de la tra-
gédie; or les fils d'Oedipe sont précisément les premiéres
créatures que Rgcine fait vivre sur le théatre."’ 11 s'agit
de Polinice et d'Etéocle, protagoniétes de La ThébaIde ou les
Fréres ennemis dont la'premiére représentation, par la troupe
‘de Molidre, eut lieu vendredi le 20 juin 1664 au Palais. Royal.
L'intrigue de La Thébaide suit essentiellement le méme cours
que chez Euripidé. Malgré la volonté d'Oedipe Etéocle refuse
de céder, aprés un an de régne, le trbne?Polinice. Jocaste,
aidée par Antigone, tente de réconcilier les deux fréres et
réussit & obtenir une tré&ve. Etéocle, encouragé par Créon,
rompt le pacte en attaquent 1l'armée de Polinice. Encore une
tréve momentanée suivra le sacrifice de Ménécée mais la haine
des deux freéres atteinf son apogée lorsqu'ils se confrontent.
I1s se combattent et se‘tuent. Hémon trouve la mort en essa-
yent d'arrdter le combat et Jocaste se poignarde. Créon, roi
maintenant, demande en mariage Apntigone qui lui répond que,
pour la mériter, il faut qu'il suive son exemple. Elle se
tue et sa mort est suivie par le suicide de Créon.

Cette premiére piéce de Rgcine a offert matidre 3 maintes
discussions sur Bes sources et ses origines. D'aprés Grimarest,
"biographe souvent hasardeux",6 c'est Moliére qui lui aurait
indiqué ce sujet danslune tentative destinée & rivaliser avec
une piece contemporaine, La Thebaide de'Boyer; Lancaster qui
n'accepte pas 1'idée de la participation de Moliére pense que
Racine suivit probablement 1'exemple de 1'Oedipe de Corneilie

en basant sa piéce sur cette légende. Ces explications appar-
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tiennent & un domaine hypothétique que m&me les paroles de
Racine dans sa préface n'aident pas & éclairer car, d'apreés
lui, il s'agissait de "quelques persdnnes d'esprit" qui "m'ex—
citérent & faire une tragédie, et me proposérent le sujet de
La Thébaide".7 Si La Thébatfde de Boyer fut un "échec mémo-
rable",8 celle de Racine ne connut pas un grand succés non
plus et ne se maintint 3 1l'affiche que gréce & une farce qui

1'accompagnait, "le Médecin Volant, Gorgibus dans le Sac, ou

Le Cocu Imaginaire".9

L'on a souvent reproché & Racine d'avoir plagié 1'Anti-
zZone de Rotrou. La pidce de Rotrou avait certainement servi
de guide & Racine qui y fait allusion lui-méme dans la préface
3 La Thébaide. ‘L'on a trouvé également des traces d'imitation
de Lo _Thébaide de Séndque, de celle de Stace et de 1'Antigone
de Garnier. Racine, pour sa part, prétend avoir dressé "a
peu prés mon plem sur Les Phéniciennes d'Euripide".lo Mais
1'homogéneité de La Thébailde, & la fois dans la conception
des personnages, le choix du sﬁjet et la structure dramatique,
est si représentat;fge du génie de Racine qu'on ne peut douter.
de son origine;

Grice & son éducation humaniste a Port Royal Racine avait
des connaissances étendues des langues et des littératures
grecques et latines et l'antiquité lui servira 3 maintes re-~
prises, pendant sa carriére thédtrale, de source d'inspiration.
I1 avouera dans la préface d'Iphigénie 1'estime et la vénera-
tion "que j'ai toujours eues pour les ouvrages qui nous res-

tent de 1'antiquité".ll L'avantage qu'il voyait a mettre sur
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scéne des héros dérivés des anciens trouva plus tard son
expression dans sa seconde préface 3 Bajazet. ILe héros
classique avait le double avantage d'un éloignement dans
l'espace et aussi dans le temps, ce qui le revétait de la
dignité et de la grandeuf nécessaires & la tragédie. Les
oeuvres d'Buripide lui fournivent aussi les modéles d'Iphi-
génie et de Phddre. Nous savons, grice & une édition des
Phéniciennes d'Buripide avec notes en marge de la main de
Racine qu'il connaissait bien cette piéce qu'il commenta du
'point de vue presque entiérement dramaﬁique. I1 nous semble
donec tout ngturel que Racine ait fait ses débuts théAtraux
en traitant un sujet de l'antiquité, se basant sur un drama-
turge & qui il reviendra et que ce soit sur la Thébaide,
"e'est & dire le sujet le plus tragique de l'antiquité"12
qu'il ait porté son choix.

Dans son étude sur La Thébaide Jasinski a montré que
Racine s'est intéressé & cette légende non seulement 3
cause de son intérét drématique mais aussi parce que cette
histoire évoquait pour lui des réminiscences toutes particu-
lidres et récentes. Sans entrer dans le détail de la théorie
de Jasinski il est pourtant intéressant de regarder avec lui
ce qul peut passer pour des allusions 4 la vie de Racine et
& son époque, dahs le but de dégager une amtre interpréta-
tion parmi une multiplicité d'analyses possibles. Racine,
brouillé avec sa famille dut subir 1'dpreté d'un oncle des-
potique. Identifiant cet oncle avec Créon Jasinski voit la
mort de celui-ci comme une sorte d'exorcisme chez Racine.

L'exil de Polinice rappelle celui de Racine a Uzés. Marie
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Desmoulins, véritable Jocaste médiatrice voulait éviter a
tout prix une rupture'compléte avec Port Royal. Gardant de
son séjour & Uzés un souvenir de la méchanceté et de la mes-
quinerie, vivant & Port Royal dans "la détestation des Jésuites
et de tous les ennemis de la Communauté",l3 Raciné se tourne-
rait naturellement vers un sujet qui fraite non de 1l'amour
mais de la haine. Sur le plan politique Jasinski voit en
Poliniée une "allusion 3 la jeunesse agitée du roi",l4 une
ressemblance entre 1'snarchie thébaine et les troubles tout
récents de la Fronde et dans les préconisations d'un pouvoir
stable et non partagé un besoin tout actuel de consolider le
pouvoir royal. Peut-&tre que Racine sentit de fagon subcon-
sciente dans cette histoire des échos d'idées qui le touchaient
de prés et que le théme légendaire lui servit en partie de
cadre pour donner libre cours a ses tourments personnels.
Contrairement & ce qu'en dit M. Adam, Raciné ne se con-
tente pas de mettre en scéne "un sﬁjet rebattu".l5 I1 reve-
nait sans cesse aux textes originaux mais tout en cherchent
& les rénover. Il devait son originalité au fait que, tout
en acceptant les conventions existantes il aspirait & "1'é-
tablissement de conventions nouvelles".t® Déja se voit dans
cette premidre tragédie 1'importance qu'attribuait Racine &
la concentration dramatique et a l'unité intégrale de 1'oeuvre.
Contrairement & Buripide et, d'ailleurs, a Rotrou, Racine fait
mourir Antigone sens asborder le théme de 1la défense de son
frére. Il reproche méme & Buripide dans ses notes sur Les
Phéniciennes 1'intervention de cet autre sujet qui fait que

"le reste de la piéce est inutile et méme laz:\.guissant"l'7
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La Thébaide de Racine se résout 3 un théme unique et fonda-
mental; celui de la haine, et tout autre élément est attri-
bué une place secondaire mais 1ié au théme central. Les
changements visent toujours les m8mes buts; celui de main-
tenir la vraisemblance "d'une action simple, chargée de peu
de matiere telle que doit &tre une action qui se passe en un
seul joﬁr",18 et celui d‘augmenter 1'intensité dramatique en
présentant?"une action simple, soutenue de la violence des
passions_".19 La plupart des reproches qu'adressa Racine a
Buripide visaient justement son oubli de la nécessité drema-
tique; par exemple: "ces interrogations ne sont point né-

. . 0
cessaires au suaet",2 "

ce peu de nécessité rend froide une
action trés belle",21 "Pourquoi done avoirrfait un si long
récit dans un péril si pressan‘b?"22 ou "ce choeur est plus
du sujet que les autres".22 Sa simplification de la trame
légendaire annonce le Racine qui écrivit plus tard)y "On ne
peut prendre trop de précautions pour ne rien mettre sur 1le
thédtre qui ne soit nécessaire; et les plus belles scénes
sont en danger d'ennuyer, du moment qu'on les peut séparer
de 1'action",23°

Dans La Thébaide nous assistons & 1'analyse d'une passion
et cette passion est la haine. Peu importe si 1'amour qui
st'identifie habituellement au génie racinien occupe une place
secondaire. La passion et les &tres passionnés sont 1la et la
construction de la piéce sur les piliers de cette passion se
fait dans la vraie tradition racinienne. L'action commence

au moment de crise: "Nous voici done, hélas! & ce jour dé-

testable/Dont la seule frayeur me rendait misérable",24
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au jour ou la haine entre les fréres, nourrie depuis leur
plus jeune &ge, est sur le point'd'éclater. Nous sommes pré-
: pafés pour la catastrophe dés le second discours de Jocaste:
"N'en doutons plus, Olympe, ils se vont égorger"(P5). Le
mécanisme qui'conduira 3 ia conclusion sanglante s'est mis
en marche. Racine élimine la scéne d'Buripide od Antigone
regarde le champ de bataille des'remparts cér”"Tdut ceei n'est
point de 1'action"?? Les &léments principaux sont réunis dans
cette premiére scéne ou Jocaste écoute le récit de sa confi-
‘dente Olympe: ". . . Du haut de la muraille/Je les ai vus
déja tous rangés en bataille;"(P5). Il y a la présentation
non seulement du conflit mais aussi de la personne qui posera
en intermédiaire et, avec une allusion a la race de Lafus, du
r8le du destin. L'entrée en matidre se réduit & un récit bref
fait par Jocaste, évoquant les crimes de la maison de LaTus.
Les pressentiments tragiques sont répétées de fagon visuelle
quand Etéocle vient devant sa mére: " . . . Ah, mon fils!
Quelles traces de sang vois-je sur vos habits? Est-ce du sang
d'un frére?"(P7). Le sang, celui de la prédestination et ce-
lui qui se répandra au cours du conflit formeras une des images
unifiantes de la piéce.

L'action se passe dans un monde typiquement racinien,
"une salle de palais"(P4), unité que Racine respecte en insis-
tant que les rencontres succesifs de Polinice avec sa mére et
ensuite avec son frére se fassent & 1'intérieur du palais.
Pour garder dans le domaine de la vraisemblence des événements

limités par 1'unité de temps Racine fait progresser rapidement

l'action gardant toujours & l'esprit le "péril pressant".26



100.

"Mais il faut se hAter, chaque heure nous est chére"(P15)
dira Jocaste. La tension monte jusqu'd la scéne capitale,
‘remise jusqu'au quatriéme acte pour augmenter'le suspense,
ol les deux fréres se confrontent. Cette technique de la
scéne-clef deviendra bientdt, constate M, Brereton, le moddle
atcepté pour la tragédie frangaise.27

Dans sa préface a La Thébaide Racine s'excuse de cette
premiére tentative drématique et demande qu'on lui accorde
plus d'indulgence que pour celles qui suivent. Il qualifie,
& la m@me occasion, la catastrophe comme étant “"peut-&tre
un peu trop sanglante",28 aveu sans doute provoqué par des
critiques formulées entre la représentation de la piéce et
la rédaction de la préface en 1675. Par la suite, pourtant,
Racine, épris comme il était des poétes anciens et avec son
penchant tout particulier pour Buripide, podte "extrément
tragique" qui "avait merveilleusement excité la compassion
et la terreur qui sont les véritables effets de la Tragédie“,29
présenta un dénouement souvent horrible. ILe premier, ou
presque tous les personnages meurent a la fin,a provoqué
l'admiration de M. Adam qui a vu dans ce "orand et excessif
massacre qui termine La Thébaide un trait profondément raci-
nien qui n'était pas dans les habitudes de la tragédie contem-
poraine".3o La mort de Créon peut choguer puisqu'elle ne fait
pas partie du legs légendaire mais de nouveau Racine s'expli-
qua a posteriori. En parlant de l'apparition sur scéne de
Junie aprés le mort de Britannicus Rgcine se justifia ainsi:
"J'ai toujours compris que la tragédie, étant 1'imitation d'une

action compléte, ou plusieurs personnes concourent, cette action
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n'est point finie que l'on sache en quelle situation elle
laisse ces mémes personnes".Bl Lz mort de Créon peut s'ex-
pliquer du point de vue dramatique. En plus quelle flagrante
injustice cela aurait été que de laisser en vie le plus fourbe
et le plus antipathique de tous les personnages.

L Thébaide ne fait pas exception au gollt de Racine de
la tragédie exclusivement psychologique ol les caractéres
sont doués d'une parfaite consistance. L'action est soutenue
par les émotions & un tel point que, malgré la présence d'une
fatalité supérieufe, nous avons 1l'impression que si les fréres
s'arrétaient de se hafr l'action changerait.

Cet élément fondamental de la fatalité est néanmoins
présent. Jocaste parle du "courroux du sort"(P5), de la pu-
nition divine d'un "crime involontaire"(P25). Ses fils appar-
tiennent & "la race de LaTus"(P6). Oedipe a achevé "sa triste
destinée"(P8). Hémon souffrira, lui aussi, du sang de LaTus
et des crimes d'Oedipe. La haine des fréres est "le triste
et fatal effet d'un sang incestueux"(P35). Créon, & son tour,
mourrs en nous rappelant que "Je suis le dernier saﬁg du mal-
heureux LaTus"(P54). Il existe un conflit supérieur de 1'homme
confre son destin. Les personnages sont sous les effets d'une
malédiction héréditaire qui se rattache de prés a 1'idée chré-
tienne du péché originel. Ces &tres marqués par le Destin
vacillent entre une fatalité‘implacable et la liberté. Mais
tandiqhue la fatalité antique ‘est acceptée avec des gémisse-
ments ou subie avec des cris de révolte "1l'Antigone moderne

au contraire proteste contre le caractére injuste et irration-

nel de la responsabilité collective".32 Le Destin est mis en
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question dans un débat métaphysique basé sur la raison.
Pour Jocaste la fatalité est absurde et injuste:

Voila de ces grands dieux la supréme justice!

Jusques aux bords du crime ils conduisent nos pas;

Ils nous le font commettre, et ne 1'excusent pas(P25)
Antigone partage ses sentiments: "O dieux! que wvous a fait
ce sang infortuné/Et pourquoi tout entier 1l'avez-vous con-
damné?"(P19). Les personnages raciniens ne subissent pas
passivement leur destinée. Ce sont eux-mémes qui, par un
trait de caractére, créent leur propre destinée. A la fata-
1ité extérieure Racine non seulement ajoute mais "substitue
une fatalité psychoJ.Ogique",33 née dans cette oeuvre de la
haine et d'ou il s'énsuit une conciliation esthétique entre
"la liberté du héros et 1l'action des dieux".>2 Cette ambi-
guité est reflétée dans le vacillement de l'action entre 1l'es-
poir et le désespoir, la joie et la souffrance, les moments de
répit qui, d'aprés Picard, emp&chent "le public de se reposer

on34

dans aucune certitud et l'intensité tragique. Malgré les
données légendaires le public n'est jamais sfir si les person-
nages vont agir selon la trame mythologique ou & leur guise,
guidés par une volonté intérieure. D'ol vient 1'impression
que "c'est la psychologie qui fonde le ﬂythe et non pas 1'in-
verse; la haine furfeuse des PFréres ennemis fait exister les
Furies vengeresses".33 Ce qui brovoque également la situation
paradoxale que Barthes définit comme "théologie inversée,"35
car les dieux ont de'fagon injuste établi la haine entre les

fréres qui, en acceptant de vivre cette haine finissent par

juétifier les dieux.

Racine arriva & cette fin gréce & 1l'analyse fouilléﬁde la



103 L]

haine qu'éprouvent Etéocle et Polinice. Comme Buripide il a
fait la distinction entre les fréres mais en la diminuant.
Quoique le Polinice de Racine soit plus sympathique que son
frére il gagne beaucoup moins notre estime que chez Euripide.
L'éspiration au trdne de Polinice ne peut se justifier puisque
Etéocle représente les droits du peuple. D'aprés Etéocle ce
sont les Thébains qui ont voulu chasser Polinice. Celui-ci
nie l'arguyent d'Etéocle et s'oppose & lui en champion des
droits divins. ILa dureté et l'intranéigeance de Polinice se
manifestent dans sa défense du principe de la majesté des rois
contre la volonté du peuple:

Le sang nous met au trdne, et non pas son caprice.

Ce que le sang lui donne, il le doit accepter;

Bt s'il n'aime son prince, il le doit respecter.(P21)
Aussi intransigeant que son frére mais sous un prétexte dif-
férent Etéocle ne veut acceptef de partage: "Appelez-vous
régner partager ma couronne,/Et céder lachement ce que mon
droit me donne?"(P8). Doué d'un orgueil excessif qui n'accep-
tera aucun attentat & sa gloire ni & son honneur, Polinice re-
fuse tout ce qui poufrait passer podr compromis. Epoux de la
fille du roi d'Argos, il pourrait recevoir de son beau-pére
une couronne mais c'est le trdne de Thébes qui lui est ad par
sa naissance et il ne s'abaissera point & se satisfaire d'un
trbne étranger:

La différence est trop grande pour moij;

L'un me ferait esclave, et 1l'autre me fait roi.

Quoi! ma grandeur serait 1'ouvrage d'une femme.(P41)

I1 vemt que son sort dépende de lui seul et méme les sombres

avertissements de Jocaste au sujét des dangers du t£dne ne le

découragent pas: "Quand je devrais au ciel rencontrer le ton-
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nerre/J'y monterais plutdt que de ramper 3 terre"(P42).
Polinice ne cédera pas. BEtéocle est inflexible: "Et toute-
fois, Madame, il faut que je vous die/Qu'un tréne est plus
pénible & quitter que la vie"(P29). D'ou 1'impasse inévitable
présentée de manidre saisissante lors de la confrontation avec
la juxtaposition de l'affirmation de Polinice: "le trdne m'est
Q" et celle d'BEtéocle: "le trdne est & moi"(P38).

Etéocle, dur et rusé, est démuni de toute tendresse.
Brusque envers sa mére dont il ne comprend pas le trouble, il
coupe court & sa tentative pour amener ses fils & s'embrasser:

Eh, madame! 3 quoi bon ce mystere?

Tous ces embrassements ne sont guére a prOpos.

Qu'il parle, qu'il s'explique et nous laisse en repos{P37)
I1 justifie la méfiance de Polinice en rompant la tréve. En
acceptant de voir son frére il donne & Jocaste 1l'impression
d'8tre de bonne foi, mais déclenche quand méme une attaque
contre l'armée de Polinice pendant son absence. Pour arriver

a4 ses flns il n'hésite pas &

‘employer les méthodes les plus
\
surnoises: Jocaste, dans un moment de lucidité dictée par la
colére voit clair chez lui:
' Dites, dites plut&t, coeur ingrat et farouche,

Qu' aupres du diademe il n'est rien qui vous touche.

Mais je me trompe .encor: ce rang ne vous plait pas,

Et 1le crime tout seul a pour vous des appas (P9).

L'on remarque, par contre, chez Polinice une certaine
ambiguité. Par £idélité & la conception traditionelle du per-
. sonnage de Polinice Racine esquisse, dans les réminiscences
d'Antigone et de Jocaste, un autre Polinice qui fut magna-
‘nime, doux et généreux et "qui respectait sa mére et chéris-

sait sa soeur"(P22). Mais dans la présentation du conflit

fratricide Racine ne laisse point de traces de ce Polinice-ci
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qui doit rester dans un passé indéterminé avant le commence-
ment de l'action. Car pour garder l'unité psychologique il
fallait un Polinice dominé par la haine et dont l'unique pré-
occupation était la mort de son frére. Son désir de vengeance
ne sera assouvi que quand il aura tué de sa propre main son
frére. Reggrdant "avec plaisir"(P49) mourir Etéocle il ne
pourra s'empécher de lancer un cri de triomphe: "Traftre,
songe en mourant que tu meurs mon sujet"(P50).

Si les actes de Polinice semblent motivés par son ambition
politique, celle-ci n'est que prétexte. Quand il traite Etéo-
cle d'usurpateur, d'ennemi et de traitre ce n'est pas de tra-
hison envers le peuple qu'il l'accuse mais d'&tre coupable
envers lui, Polinice. Car, aux yeux de Polinice, Etéocle est
un tyran:

Qui par cent lichetés tdche & se maintenir

Au rang ou par la force il a .su parvenir;

Et son orgueil le rend par un effet contraire,

Esclave de son peuple et tyran de son frére(P2l1).
Polinice est donc le seul & souffrir de cet état actuel des
choses. Mais la haine est'récipquue. Pour Etéocle Polinice
est un insolent qu'il trouve juste cause a mépriser depuis son
mariage qui l'attache aux ennemis de Thébes. Refractaire 3
l'idée de se soumettre sa honte serait sans limites si c'é-
tait aux volontés de son frére qu'il devrait se plier car:

"Ce n'est pas son orgueil, ctest lui seul que je hais."(P35).
Sa haine naft d'un acte de volonté: "Je ne veux point, Créon,
le hafr & moitié"(P35). Il veut hafr son frére et pour cette

raison accueille avec joie la possibilité de se trouver en

face de lui. Le hafssant a priori il cherche une justifica-
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tion & sa haine. "Je veux qu'il me déteste afin de le haIr"

(P36). Quand s'approche le moment de la rencontre il laisse

échapper un cri de soulagement et de plaisir: "Qu'on hait un
ennemi quand il est prés de nous"(P36).

Cette animosité n‘estvpas provoguée par la situation
actuelle. Il faut chercher.ses origines bien loin dans le
passé: "Nous étions ennemis dés la plus tendre enfance:/

Que dis-je! Nous 1l'étions avant notre naissance"(P35). L'un
en face, enfin, de l'autre la réaction est instantanée. Jo-
caste ne comprend pas: "Approchez Etéocle; avancez Polinice

« « « /Eh quoi! loin d'approcher, vous reculez tous deux"(P37).
Merveilleux paradoxe, ils ne trouveront 1l'unité que dans cette
passion qui les sépare. Pré&ts pour le combat: "Par l'exces
de leur haine ils semblaient réunis;/Et, préts & s'égorger,
ils paraissaient amis."(P48). La haine, née avec eux ne mour:
ra pas avec eux. Créon raconte la mort de Polinice: "Tout
mort qu'il est, Madame, il garde sa colére,/Et 1l'on dirait
qu'encore il menace son frére"(P50). A ce propos Barthes

loue l'originalité de Rhpcine dans son traitement pathologique
de la haine des fréres qui, jumeaux, ensemble dans la matrice
' grandissent dans le m8me palais et aspirent tous deux & la
méme espace, au méme trdne, se trouvant unis dans cette haine
physique.

Les personnages secondaires s'attachent 3 1'action et &
la passion principales. Le sacrifice de Ménécée nait d'un dé-
sir sincére d'arréter la lutte fratricide. Jocaste est liée

aux deux camps adverses et, par conséquent, au conflit princi-

pal. Tout en nourissant le penchant traditionnel pour Polinice



107.

elle essaye en tant que mére d'dtre juste envers ses deux
fils. Comme dans la pidce d'Buripide c'est précisément le
cbté maternel qui domine chez elle. Beaucoup plus mére que
reine sa voix est celle de la nature. Pour émouvoir ses fils
elle a recours & tout;'larmes, ruses, flatterie et persuasion.
Ce n'est qu'aprés s'8tre rendue compte qu'il est impossible de
toucher ces coeurs durs et cruels qu'elle suivra en se tuant
le seul chemin qui lui reste ouvert.

Se joignant a ceux qui veulent arréter le conflit Hémon
est, lui aussi, étroitement 1ié & 1l'intrigue centrale. Racine
le fait pourtant participer directement au combat en le met-
tant dans l'armée de Polinice. Puisqu'en plus il aime Antigone
qui préfére & son tdur Polinice & Etéocle, Hémon est doublement
1ié 3 la cause de Polinice. Le détail se complique mais une
unité circulaire s'établit, car Créon, pére d! Hémon est dans
le camp adverse. Sous prétexte d'aider Etéocle Créon vise le
pouvoir rivalisant donc du point de wvue politique avec le
camp que représente son fils. Mais le Créon de Racine est
© aussi amoureux d'Antigone. Il est donc deux fois rival de son
fils. Ainsi se créent des liens étroits et complexes entre ces
gquatre personnages.

L'amouf, méme dans cette tragédie de la haine trouve
une place, quoique secondaire. Utilisant la méme techniqﬁe
dont il se sert pour dépeindre la haine Racine saisit 1'amour
au moment de crise, car Antigone et Hémon se revoient aprés un
an de séparation. Hémon fait de cette séparation exigée par

Antigone une preuve de son amour, espérant que: " . . . pen-

sant a moi vous penseriez aussi/Qu'il faut aimer beaucoup pour
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obéir ainsi."(P16). Tout l'espoir d'Aptigone, prise elle
aussi dans les griffes de la discorde,repose sur le retour
d.* Hémon:

Et si tu prends pitié d'une flamme innocente,

O ciel, en ramenant Hémon & son amante,

Raméne le fideéle, et permets, en ce jour,

Qu'en retrouvant l'amant, je retrouve 1'amour(P15)
Hémon attendait avec impatiencé cette réunion et ne comprend
pas la froideur apparente d'Aptigone, mais Antigone peut-elle
ne penser qu'a son amour, plongée comme elle est dans la dis-
corde de sa ville? "Dois-je préférer, am gré de vos souhaits/
Le soin de votre amour & celui de la paix?"(P16). Comme 1'An-
tigone de Sophocle et d'Anouilh elle est le sidge de loyautés
contradictoires. Sa douceur et sa capacité d'aimer la destinent
a4 vivre. Optimiste, elle veut croire a une solution miraculeuse
qui la sortirait de cette impasse. Mais elle sait que: "Fille
d’Oedipe, il faut que je meure pour lui./Je l'attends cette mort
et je l'attends sans plainte"(P19). Tout en préconisant comme
Jocaste le respect des lois de la nature son amour pour Polinice
1'oblige & participer & cette lutte qu'elle essaye en méme temps
d'arréter. Elle ne tente jamais de dissimuler sa préférence
pour Polinice. Confondant son amour pour lui et pour Hémon
elle embrasse les deux dans une mé&me affection quasi-maternellé
et elle dit & Hémon: "C'est moi que vous serviez en servant
Polinice"(P17). Sa douleur trouve une expression touchante
quand, aprés la mort de sa mere, elle se livre & une interro-
gation désespérée:

Dois-je.vivre? dois-je mourir?
Un amant me retient, une meére m'appelle;

Dans la nuit du tombeau je la vois qui m'attend,
Ce que veut la raison, 1'amour me le défend
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Et m'en 8te l'envie,

Que je vois de sujets d'abandonner le jour!

Mais, hélas! qu'on tient & la vie

Quand on tient 3 1'amour.(P45)

Mais m8me Antigone sera aspirée dans le tourbillon de la haine
et Créon reconnaitra amérement: "Quoique Hémon vous fOt cher,
vous courez au trépas/Bien plus pour m'éviter que pour suivre
ses pas."(P54)

Nombreux sont les critiques qui ont reproché & Racine
d'avoir rendu Créon amoureux. Nous avons vu la juétification
du point de vue structural de cet amour. Il peut s'expliquer
aussi sur le plan psychologique. Car Créon est un ambitieux
et soh amour pour Antigone fait pendant, sur le plan personnel,
& ses ambitions politiques. Comme les deux fréres il a, lui
aussi, des idées déterminées sur le pouvoir: "On ne partage
point la grandeur souveraine:/Et ce n'est pas un bien qu'on
quitte et qu'on repremnne"(P12). Le point de vue qu'il défend
parait rempli de bon sens mais le défaut de Créon est qu'il ne
parle pas objectivement, car cette "&me intéressée"(P28) vise
elle-m&me la couronne. Il eﬁploiera,les méthodes les plus
indignes pour atteindre son but. Doué d'une grande perspica-
cité psychologique, il se range du cété d'Etéocle mais seule-
ment pour cacher ses manoeuvres qui consistent 3 aiguillonner
la haine des fréres. Une fois Btéocle et Polinice morts le
trdne lui revieﬁdrait. Jocaste a compris les machinations aux-
quelles il se livre:

Et votre ambition, qui tend 3 leur fortune,

Vous donne pour tous deux une haine commune,

Vous inspirez au roi vos conseils dangeureux,

Et vous en servez un pour les perdre tous deux.(P13)

Connaissant bien les deux fréres Créon encourage leur rencontre
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pour envénimer leur haine:

Je veux qu'en se voyant leurs fureurs se déploient,

Que rappelant leur haine, au lieu de la chasser

Ils s'étouffent, Attale en voulant s'embrasser (P34).
Hypocrite, il sait changer de visage d'aprés celui qui 1'é-
coute mais il se révéle dans toute sa méchanceté en t2te-a-
téte avec son confident:

D'Etéocle, d'abord, j'appuyai l'injustice;

Je lui fis refuser le trdne a Polinice.

Tu sais que je pensais dé&s lors a m'y placer;

Et je 1'y mis, Attale, afin de l'en chasser (P33).
Il ne connait jamais le remords ni lé doute et hait son fils
qui est dans le camp ennemi. Loin‘d'étre_affligé par la>mort
de son autre fils, Ménécée, il lui en veut d'avoir fait cesser
les hostilités. Le tr8ne lui compense facilement la perte de
deux fils qu'il oublie complétement quand il acceuille triom-
phalement sa victoire:

I1 n'est point de fortune 3 mon bonheur égale,

Et tu vas voir en moi, dans ce jour fortuné,

L'ambitieux au tréne et 1'amant couronné (P52).
Ne voulant plus entendre parler de ses fils il coupe court
aux condoléances d'Attale, car il estime comme aubaine cette
mort qui lui a enlevé un rival. Egt-ce une faiblesse de la
part de Racine d'avoir ici inséré un passage trés brusque
chez Créon du triomphe au désespoir?. Certes pas au niveau
dramafique et structural. Nous n'associons pas volontiers
Créon 3 un désespoir d'amoureux mais son échec vis 3 vis,

d'Antigone constitue un attentat & son orgueil et & son

ambition. Car Créon, auteur de tous les malheurs, "the chief
villain of the tragedy">° est homme.d vouloir tout ou rien.

Antigone, qui ne constituait qu'une partie de son ambition,

lui échappe et tout s'écroule autour de lui.
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Avec ce sujet emprunté & Buripide Racine créa une pre-
miére pidce de théAtre tout & fait personnelle. Tout en sui-
vant 1'essentiel du moddle antique, il sut renouveler un théme
ancien. Ce renouveau, dfl en partie aux allusions & sa vie et
son époque, se définit principalement du point de vue de son
concept original de la structure dramatique et tragique. Les
critiques se tournent de plus en plus volontiers vers cette
Thébafde beaucoup diffamée y trouvant les signes d'un génie
en train de se créer. Lancaster loue "this mastery of tech-
nique, his selection of a Greek legendary theme, his use of
predestination, his interest in love, his portrayal of a mother
grieving over her sons; his choice of words, his harmonious
verse",B'7 caractéristiques qui devaient devenir plus-tard
familidres & ses lecteurs. Rgcine, dans cette oeuvre qui a,
par la suite, éveillé tant de discussions passionnées et sou-
vent contradictoires, sut transposer la polyvalence du mythe.
Se dirigeant déja sur le chemin de la perfection technique il
resserra 1'action autour du pivot central de la haine auquel
s'attachent fous les personnages. L'éﬁour, qui perce en theéme
secondaire est 1ié habilement au conflit central, gréice surtout
a4 Antigone et a Créon. A ce propos remarquons les paroles de
Créon quand il attribue au ciel son triomphe: "Il arme en ma
faveur et la haine ét 1'amour;/I1 allume pour moi deux passions
contraires."(P52). Rgcine établit une merveilleuse harmonie
entre deux unités différentes, celle du temps et celle de
l'action. ILa piéce s'ouvre & l'aube avec l'apostrophe de Jo-

caste: "O toi, soleil, 8 toi, qui rends le jour au monde"(P5),

o . 'y F 4 ‘o '3 .
image de la naissance qui crée une impression de lumieére, d'es-
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poir et d'élévation et elle aboutit, avec les paroles de Cré-
on, & l'image de la mort, de 1l'ombre de la fin de jour et de
la chute aux enfers. Evoquant 1'ambiguité de la condition
humaine dans la lutte de l'homme contre son destin Racine
transforme les 'marionnettes' de l'antiquité en &tres indé-
pendants qui revendiquent leurs droits. Gréce 2 cette trans-
formation de la responsabilité des personnages La Thébafde
annonce un genre tout nouveau "ou se révéle la forme moderne

n38

du tragique et prépare le terrain 2 uﬁe-Antigone comme

celle d'Anouilh.

Le théme d'Antigone s'insére tout naturellement dans
une époque que l'on a appelée 1'épogue du refus. Jusqu'aux
années '40 Anouilh n'avait pas montré de penchant particulier
pour le mythe mais dans les années qui suivirent il y consacra
dansg son oeuvre une place importante. Dgns la catégorie "nou-
velles piéces noires" viennent Burydice, Antigone et Médée;
vers 1942 il écrivait un Oreste qu'il n'a jamais complété.

Antigone, présentée le 4 février 1944 au théltre de
1'Atelier, sous la direction d'André Barsacq, établit de
facon définitive la popularité d'Anouilh. Le public y voyait
le reflet de la lutte des Frangais contre les oppresseurs et
dans 1l'attitude d'une Antigone refusant tout compromis devant
un Créon opportuniste la victoire de la liberté sur le gouver-
nement de Vichy.

Réunissant tous les thémes principaux des oeuvres anté-

rieures cette piéce constitue un carrefour dans 1'oeuvre théa-

trale d'Anouilh. Comme Sophocle il fait tourner son drame
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autour d'un individu qui ne doit son importance qu'au fait
qu'il est comme le miroir de la condition humaiﬁe. Anouilh
a saisi dans le mythe la variété qui lui convenait pour son
étude de 1'Homme. Il a vu dans l'histoire d'Antigone la mul-
tiplicité de facettes qui s'offre: c'est le conflit de 1'in-
dividu contre 1'Etat, le héros contre les masses, la pureté
contre le compromis, les valeurs absolues contre les valeurs
opportunistes. Mise en scéne d'un individu qui a le courage
de refuser, 1l'histoire d'Anﬁigone a l'avantage de comporter en
elle 1l'une des idées fondamentales 4'Anouilh. Il en fait une
oeuvre dont le conflit central est la conffontation de deux
concepts différents du monde; celui de Créon et celui d'Antigone,
du monde extérieur et du monde intérieur, du monde réel et du
monde ré&vé, "celui de 1'idée toute faite de la vie et celui
d'un idéal pour la vie"?? Il s'agit ni d'une transposition,
ni d'une adaptation de la piéce de Sophocle mais d'une recréa-
tion. Certains détails sont omis, certaines scénes sont plus
longues; de plus, tout en gardant les données essentielles de
la légende et en utilisant a volonté §?Znachronismes Anouilh
crée des liens doubles qui nous attachent au passé et en m2me
temps au présent.

Le décor est neutre. La piéce n'a lieu ni en Greéce ni
dans une France contemporaine, mais "in timeless grouﬂd where
antiquity and modernity can touch fingertips without becoming
ridiculous".4Q Les costumes sont également neutres; Le noir
et blanc des habits de soirée lors de la premiére présentation

donnaient & la piéce une unité et une sobriété qui, d‘apres
p ’

André Barsécq devéient ajouter & l'impression de grandeur,
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d'universalité et de neutralité requises par l'auteur. L'on
joue aux cartes et l'on tricote mais le Prblogue est 1la pour
nous rappeler la tradition et que les personnages vont.jouer
Antigone. Son ;xplication simple des personnages et de l'his-
toire établit la nature conventionnelle de la piéce qui se
jouera. En s'adressant directement au public, selon la tra-
dition grecque, le choeur et le Prologue créent une impression
de participation entre les specfateurs et les acteurs. Ainsi
est établi 1'équilibre entre le passé et le présent qui se
répand dans toute la pieéce. |

L'utilisation de 1'anachronisme a pour but de consolider
cette impression de complicité. Eurydice "tricotera pendant
toute 1la tragédie".41 La nourrice apporte & Antigone "un bon
café et des tartines"(v.373). Le garde est "Garde Jonas de la
deuxiéme compaghie"(v.587), il est "engagé volontaire"(v.601),
a "la médaille, deux citations"(v.601) et il se cale une chique
dans la joue. Avec les autres il ira "se payer un gueuleton".
(vv.778-9) chez la Tordue. Créon évoque l'adolescence des |
deux fréres "avec leurs premiéreslcigarettes, leurs premiers
pantaloﬁs longs"(vv.1220521).' Pour la couronne aux funérailles
d'Etéocle "les enfants des écoles ont donné tous les sous de
leur tire-lire"(vv.1272-3). De cette maniére Anouilh nous
rattache au présent. Ces expressions d'ordre contemporain,
souvent de style familier &% léger, servent & rehausser la
grandeur et le ton tragique du mythe.

Le choeur chez Anouilh joue un r8le qui ressemble a celui

du choeur grec. Il commente et converse. A un moment i1 pro-

pose des solutions au dilemme de Créon mais elles ne portent
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aucun poids et servent seulemént & éviter le monologue. Ce
qui différencie, pourtant, la fonction du choeur chez Anouilh
de celle du doeur grec est qu'elle est toujours dramatique et
jamais lyrique.

Deux thémes du‘théétre grec, celui du Destin et celui de
la Purification, captés et soulignés par Anouilh, sont 1lids 3
l'une de ses prébccupations principales, 1'idée du théitre au
second degré ol l'on assiste au déroulément d'une piéce a
1'intérieur d'une pidce. Le pfobléme de la prédestination
semble &tre réglé‘déé les premiéréé lignes qﬁi exposent tout
ce qui se passera, Aucun malentendu n'est possible. Antigone
mourra et sa mort sera suivie de celle d'Burydice et d! Hémon.
Mais si le public comprend la fatalité les personnages, eux,
ne la qomprennent pas. Quand le Prologue les présente, tous,
sauf Antigone et le messager, bavardent, tricotent ou jouent
aux cartes. Quant 3 Antigone, "elle pehse Qu'elle va &tre
Antigone toute & 1'heure"(vv.8-9). Elle n'est pas Antigone
encore et ce ne sera que devant Créon qu'elle "va pouvoir étre
elle-méme pour la premiére fois"(vv.739-740). Le suspense,
au sens moderne du mot &tant abéent, tout 1'intérdt du drame
nait comme dans le thédtre grec de quelque chose de plus pro-
fond; de la lutte morale entre deux volontés. A fur et &
mesure que la piéce progresse Antigone se rend compte qufil
lui incombe de rejeter le compromis. Le messager, pAle, ré-
vant, solitaire ne bavarde pas, lui non plus, car "Il sait
déja"(v.65) et il est seul & savoir.

t

' La passion d'Anouilh pour le théitre est telle que, comme

Shakespeare il envisage le monde comme thé3tre. Par conséQuent
\
\
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une technique qui revient sans cesse dans son thédtre est
celle de la piéce a l'intérieur d'une piéce, ce qui lui per-
met d'investiguer le théme des apparences et de la réalité.
S'il ne nous laisse jaméis oublier dans Antigone que nous
regardons des personnages jouer des rdles, c'est qu'il tient

8 indiquer que nous regardons se jouer la vie méme et qu'elle
consiste de toutes les ficelles qui sont & la disposition du
dramaturge. Cette technique ajoute aussi & 1l'impression de
l'universalité de l'oeuvre. En insistant sur le fait que
nous regardons une pieéce Anouilh évoque le rdle du Destin

ce qui, par conséquent nous rattache & la légende. Les termes
théatraux reviennent sans cesse. Le Prologue entre en scéne:
"Voila, ces personnages vont vous jouer l'histoire d'Antigone"
(vve4-5), il va falloir qu'Antigone "joue son rdle jusqu'au
bout"(vv.15-16), les personnages "vont pouvoir vous jouer leur
histoire"(vv.78-79). Antigone insiste li-dessus en parlant
avec Isméne: "A chacun son rdle . . . c'est comme cela que
¢c'a été distribué"(vv.254-6). Le choeur reprend la méme idée,
tout se réduit & "une question de distribution"(v.725). Créon
explique a Antigone: "Mon r8le n'est pas le bon, mais c'est
mon rble"(vv.1201-2), et il veut qu'elle se rende compte de
"la cuisine" qui se fait dans "les coulisses de ce drame ou

tu brfiles de jouer un rdle"(vv.1268-9). Upe fois les rdles
distribués l'action se déroule toute seule, car c'est une |
tragédie que nous regardons et la Tragédie est tranquille,
reposante, slire et gratuite "parce qu'on sait qu'il n'y a plus
d'espoir; qu'on est pris, qu'on est enfin pris comme un rat,

avec tout le ciel sur son dos"(vv.l726—9).
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Au théme de la fatalité viennent se joindre ceux de la
purification et de la liberté. Si l'action est menée par le
destin, Antigone se libére pourtant sur trois plans différents.
Au niveau moral, en refusant de jouer au jeu de la vie, elle
dépasse tout concept du Bien et du Mal, se libérant des valeurs
traditionnelles. Sur le plan personnel elle atteint sa liberté
d'individu qui réalise sa propre identité et, comme les person-~
nages raciniens "Antigone se substitue au destin pour 8tre elle-
méme son propre destin".4*2 Ensuite grice a la substitution du
thédtre & la vie méme, il en‘résulte que le thédtre se trouve
doué d'un pouvoir indestructible et que, par conséquent, la
défaite d'Antigone devant la vie réprésente la victoire du "to=~
tal actor"43 sur qui Créon n'exerce aucun empire. |

Malgré les apparences dans cette tragédie ou 1'héroine
meurt elle en sort vainqueur. L'acte d'Antigone'est motivé
par une compulsion intérieure. Sa révolte est gratuite en ce
gqu'elle ensevelit Polynice non pas pour des raisons religieu-
ses comme 1l'Antigone de Sophocle, car elle reconnait avec Créon
1'absurdité du "passeport dérisoire"(v.1012) des rites, ni par
amour pour son frére car les deux cadavres étaient méconnais-
sables, "Ils étaient en bouillie"(v.1300). Sa révolte est
pour elle meme et "her action is a negative revindication of
her right to refuse". %4 AElle refuse de collaborer avec la Vie,
de mentir et de se vendre. Elle ne pouvait pas agir autrement
car sa vocation est la mort et le chemin qui y méne est tracé
depuis le début de la piéce. Elie devient presque symbole de

la mort. C'est elle "l1g maigre jeune fille noire et renfermée"

(vv.9-10) au "petit sourire triste"(v.34) annonciateur de la
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tragédie, et qui aime la grisaille d'un "monde sans couleurs"
(v.106). C'est & Antigone ce "1lit froid"(v.127) qui inquiéte
tant la nourrice qui demande "Pourquoi ton lit &tait-il froid
quand je suis venue te border?"(vv.202-3). Le 1lit est le lit
froid de la mort qui l'attend. C'est synonyme du trou ou Cré-
on 1'enfermera et qu'elle &voque déja en parlant avec Isméne de
la petite Antigone qu'on punissait: "et puis on la met dens un
coin ou dgns un trou"(v.273). Créon le sait, qu'il fallait &
Antigone "un t8te-a-t8te avec la mort"(vv.933-4) et qu'elle
"était faite pour 8tre morte"(v.1464). Elle en ressort d'au-
tant plus marquéé par sa destinée tragique par contraste avec
sa soeur. Isméne, la belle, 1l'heureuse Isméne, Isméne "rose

et dorée comme un fruit"(vv.504-5), bavarde et rit pendant

que le Prologue annonce les personnages de la tragédie. Tout
les sépare, Antigone ayant choisi la mort et Isméne la vie.

Le raisonnement d'Antigone est logique: la vie est un
compromis donc elle doit mourir. Elle rejette la vie et ses
valeurs car a Antigone, idééliste, il faut tout ol rien. Son
"moi je ne veux pas comprendre un peu"(v.268) deviendra plus
intransigeant encore: "Je ne veux pas comprendre"(v.1170).
Pourquoi accepter les interdictions qu'elle ne comprenait pas
quand elle était enfant? "Comprendre, vous n'avez que ce mot-
134 dans la bouche, tous, depuis que je suis toute petite."
(vv.1280-82). Elle reste attachée a son passé et c'est 1l'en-
fant qu'elle était et veut toujours‘étre qui se heurte avec sa
pureté, sa spontanéité et sa ténacité aux interdits des grandes

personnes.

){ Antigone s'accroche & ce domaine ol régnait umneNounou,
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puissante protectrice "plus forte que la fi;vre, nounou plus
forte que le cauchemar, plus forte que l'ombre de 1'armoire

qui ricane et se transforme d'heure en heure sur le mur"(vv.381-4),
a4 ce monde ou Occupait une si grande'place son chien Douce qui
apportait de la bonté et de la douceur dans sa vie et grice &
qui elle se sentait moins seule. Petite fille devant la na-
ture et qui pleurait "en pensant qu'il y avait tamt de petites
bétes, tant de brins d'herbe dans le pré et qu'on ne pouvait

pas tous les prendre"(vv.3%26-9). Petite fille au moment d'ac-v
complir son acte elle a recouvert le corps de Polynice & 1l'aide
d'une "petite pelle de fer qui nous servait 3 faire des chiteaux
de sable sur la plage, pendant les vacances."(vv.858-60). Son
acte, tentative de retrouver 1le paradis perdu de l'enfance est
une protestation contre le monde adulte. Le dilemme d'Antigone
n'a pas de solution car, dans le monde tel qu'il est il est im-
possible de né pas se salir les mains. Elle préfére mourir.

En agjoutant & la trame de SOphécle une scéne entre Anti-
géne et Hémoqunoﬁilh révéle 1l'amour d'Antigone et aussi 1'hé-
roisme dont elle fera preﬁve en y renongant. Il nous prépare
également pour le pathétique de la mort des deux amoureux s'em-~
brassant "dans une immense flaque rouge."(v.1729). Mais sur-
tout il en fait une partie du refus d'Antigone de la vie et
partie intégrante de son aspiration vers la pureté. Méme si
1'amour est pur au début il risque de se détériorer avec le
passage du temps. L Hémon gui qu'aime Antigone est dur et
jeune, "exigeant et fiddle comme moi"(vv.1359-60), mais si,
au contact de la vie et du bonheur, il devient "le monsieur

Hémon, s'il doit apprendre 3 dird oui"(vv.13%66-7), elle ne
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l'aimera plus. L& Hémon qu'elle aime est celui qui est resté
enfant, qui voyait en son pére un "dieu géant qui m'enlevait
dans ses bras et me sauvait des monstfeé et des ombres"(vv.1512-14)
I1 nfy a que la mort qui puisse immortaliser leur amour. Comme
Orphée et Burydice la petite Antigone et Hémon "qui n'a jamais
tant ressemblé au petit gargon d'autrefois"(vv61720-21) se
figent dans la mort pour devenir le symbole d'un amour éternel.
Paradoxe singulier, Antigone, marquée par la mort, aime
profondément et sensuellement la vie. Elle "se levait la pre-
miére le matin rien que pour sentir l'air froid sur sa peau
nue"(vv.323-4) et "se couchait la derniére seulement quand
elle n'en pouvait plus de fatigue, pour'vivre encore un peu
plus de la nuit"(vv.324-6). L'on sent chez--elle un désir non
seulement de vivre mais de créer. Elle est l'enfant qui avait
besoin de la protection d'une'nouhou' ou d'un Créon, 1l'oncle
qui lui avait fait cadeau de sa premiére poupée. Mais elle
est aussi la femme qui veut protéger.‘ Envers sa soeur qui
est pourtant son ainée et envers son frére elle adopte des
attitudes maternelles: "si mon frére vivant était rentré,
harassé d'une longue chasse, je lui aurais enlevé ses chaus-
sures, je lui aurais fait & manger, je lui aurais préparé son
1it"(vv.895-8). Ses paroles & Hémon sont encore plus révéla-
trices: '"Notre petit gargon,'Hémon! I1 gurait eu une maman
toute petite et mal peignéee—mais plus sire que toutes les
vraies méres"(vv.480-84). La situation d'Antigone est pleine
de complexités et de contradictions. Elle tenait & conserver
son esprit d‘'enfance tout en sachant que son enfance n'avait

pas été qu'un paradis. Ayant connu la peur, la jalousie et
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la solitude, elle aurait aimé épargner aux autres ce qu'elle
avait subi "pour réussir enfin une enfance".+?
La solitude qu'elle a connue dans son enfance ne la quit4 
tera pas. Antigone ne ressemble ni moralement ni physiquement
4 ceux qui l'entourent. Mise 3 part par sa destinée elle se
dressera "seule en face du monde, seule en face de.Créon"(vv.
11-12). Juste avant sa mort on la laisse en tdte-2-t&te avec
le garde. Cet homme, qui ne sait pas ce que c'est‘que la vie,
qui ne pense qu'a son avancement, ne peut lui 8tre d'aucun se-
cours. Apres son isolement dans la vie le trou qui 1l'attend
sera une solitude encore plus atroce: "Des betes se serre-
raient 1l'une contre l'autre pour se faire chaud. Je suis toute
seule"(vv.1632-3). La solitude sur le plan physique et humain
s'accbmpagne de la solitude divine. Dieu est absent. Antigone
n'est soutenue par aucune ferveur religieuse. Sa solitude esf
plus profonde encore que celle de 1'Antigone de Sophocle.
Connaissant 1'énormité du sacrifice auquel elle se destine,
malgré les piéges et un moment d'hésitation, "elle regarde droit
devant elle"(vv.7-8) et suivra son chemin jusqu'au bout. Sa-
chant que Créon la ferait mourir elle recommencerait quand
méme. Elle sait que ce qu'elle fait est absurde, mais elle
sait aussi qu'elle a fait cet acte pour revendiquer le droit de
pouvoir "dire 'non' encore 3 tout ce que je n'aime paé"(vv.1104—5).
Dans la lettre dictée au gafde elle avoue; "Je ne sais plus pour-
quoi je meurs"(v.1661). Mais, si son acte n'a aucune valeur
fonctionnelle il lui a pourtant permis d'atteindre son essence.

Dans sa révolte contre les candidats au bonheur avec leur lai-~

deur morale elle 2 trouvé une beauté spirituelle. S'étant dé-
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barassée des langes de l'hypocrisie, du compromis, de l'a-
mour, du bonheur, bref de la vie, elle se révéle dans sa
nudité. Elle est devenue la pureté méme. Comme Oedipe elle
a le privilége d'appartenir a la race de "ceux qui posent des
questions jusqu'au bout"(vv.13%96-7).

D'aprés les données de la légende Aptigone ne peut &tre
que protestataire. Il y a plus de fléxibilité en ce qui con-
cerne le personnage de Créon. Anouilh lui a attribué le meil-
leur rdle possible. Tout en gardant notre sympathie pour l'op-
primée il en a gardé une grande partie pour l'opprimeur. Comme
Antigone il était ouvert & toutes les sensations, esthétiques
autant que sensuelles. Il voudrait éviter & Antigone la dé-
ception et les sacrifices qu'il a subis. I1 faut &tre heureux,
vivre le plus intensément possible, ne pas rester sur la berge
a regarder s'écouler la vie mais la saisir & pleines mains.

Anouilh donne au dialogue d'Antigone et Créon beaucoup
plus d'importance que ne lui avait accordé Sophocle. Créon
est plus humain et plus lucide que le Créon de Sophocle. Il
aime Aptigone qui, pour lui, est toujours un enfant qu'il vou-
drait protéger et convaincre de vivre. Puisqu'elle est enfant
elle ne peut pas blesser son orgueil et il fera tout son pos-
sible pour la faire changer d'avis. Il ferait disparalitre les
trois hommes témoins de son acte. Adobtant un ton pétérnel il
l'accuse ét la gronde. PFpisant appel & son intelligence il lui
démontre l?absurdité des rites religiedx. Il se met en colére,
lui expligquant que le probléme n'est qu'une simple question'de

politique: "c'est le métier qui le veut"(v.1091). Les deux

S e R . .
freres sont exposés sous leur vraie lumidre; ils "se trompaient
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l'un 1l'autre en nous trompant" et ils "se sont égorgés comme
deux petits voyoué qu'ils étaient"(vv.1291-3). R force de
persuasion ent&tée et diplomatique la partie est gagnée.
Antigoné aquiesce et prononce, deux fois de suite, le mot
si étranger 3 ses lévres, "oui". Mais Créon, emporté, ne se
repose pas sur ses lauriers et quand il prononce, quelques
instants plus tard le mot fatal, "bonheur", Antigone se ré-
veille de sa 1léthargie: "Vous me dégoutez tous avec votre
bonheur"(v.1385). Elle n'écoutera plus les raisonnements sa-
veants de Créon. Il a perdu la partie. S'il a mis tant de
temps et d'effort pour essayer de rallier & ses cdtés Anti-
gone c'est parce qu'il sent que ce qu'elle fait n'a aucune
justification réelle. - |

Si Créon considére avoir le mauvais rdle c'est juétement
qu'on lui a attribué un rdle dont il ne voulait pas. Créon
différe d'Antigone en ce que, devant une situation qui ne lui
plaisait pas il a dit "oui". Bn acceptant de régner il a
accepté la responsabilité non seulement de sa prOp£g>%ais
aﬁssi de celle de ses sujets. Sachant tous les inconvénients
dﬁvpouvoir "il a retroussé les manches"(v.47) pour jouer ﬁau
jeu difficile de conduire les hommes (vv.42-3). Dans ce monde
ol il y a de sales besognes a faire il faut des gens pour dire
"oui" et "si on ne le fait pas, qui le fera?"(vv.1763-4). I1
aborde son travail de roi-comme s'il s'agissait de n'importe
quel métier, se levént le matin "comme un ouvrier au seuil de
sa journde"(vv.52-3). Réaliste il sait qu'il a sacrifié sa
1liberté en acceptant la responsabilité du pouvoir. Dégofité,

lui aussi, par des histoires de politique il tente de remplir
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ses fonctions le plus honn@tement possible et le but de sa

vie sera de "rendre l'ordre de ce monde un peu moing absurde."
(vv.946—7).' Intelligent, il se rend compte que la faculté de
comprendre et la possibilité du bonheur ne font pas bon ménage:
"ee qu'il faudrait, c'est ne jamais savoir"(vv.1766-7). Il n'a
rien de despotique et écoute Antigone au lieu d'agir: f"si
j'étais une bonne brute oréinaire de tyran il y aurait déja
longtemps qu'on t'aurait arraché la langue"(vv.1041-3). Con-
trairement au Créon de SoPhocie il ne s'attend pas & une
obéissance aveugle et dévouée de son fils. Anouilh, en
insérant encore un trait sympathique chez Créon insiste sur

le profond humanisme de ce personnage qui a souffert en ac-
ceptant le pouvoir, qui souffre en 1l'appliquant et Qui ne veut
pas &tre obligé de souffrir encore en condamnant Antigone:
"J'ai assez payé"(v.1139) lui-dit il. Malgré les apparences
il ﬁ'est pas toujours facile de dire "oui". Comme le Hoederer
de Sgrtre il n'a aucune illusion sur la vie: "Pour dire oui,
il faut suer et retrousser ses manches, empoigner la vie a
pleines mains et s'en mettre jusqu'amx coudes"(vv.1175-7).

Le refus d'Antigone l'isole. Créon s'est isolé en accep-
tant. Les deux protagoﬁistes sont aussi seuls l'un que 1l'autre;
Antigone parce qu'elle ne voulait pas conformer, Créon parce
qu'il a hérité de 1'isolement inévitable qui accompagne le
pouvoir. Burydice, femme de Créon tricote pendant toute la
piéce. Elle est bonne et douce mais "ne lui est d'aucun se-
cours"(v.58). Vu le r8le qu'il a choisi Créon est obligé de

se détacher de son fils. Aptigone, Hémon et Burydice morts,

son isolement est complet. Il est seul dans un palais ou il
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" va "commencer & attendre la mort"(vv.l789-90). “Anouilh a
évoqué admirablement 1'impasse de la confrontatibﬁ7déé~deux
protagonistes, réduits pour des raisons treés différentes & une
solitude et une souffrance d'une grande intensité tragiqué.
La conclusion ne peut 8tre qu'ambiglé car "Dans 1'absolu
Antigone a raison. Dans 1e fait_elie a tortﬁ46

Cette ambiguité chez les deux personnages principaux et
dans le dénouement m@me est accentuée et maintenue par la
varieté du style.Anggi%%lange gsavamment le COmique et le tra-
gique, le réve et la réalité,la fantaisie poétique et le lan-
gage du peuple. Au beau milieu de scénes ironiques il y a des
changements_subits au style déclamatoire. L'on entend le eri
d'Antigone: "O tombeau, o lit nuptial"(v.1619), l'une des
rares transpositions directes de Sophocle, pendant sa conver-
sation avec le garde. Comme Sophocle Anouilh fait ressortir
le cdté peuple et médiocre des gardes. Ces trois'hom?es rou-
geauds "sentent 1'all, le cuir et ie vin rouge et ils sont dé-
pourvus de toute imagination"(vv.71-2). L'arrestation d'Anti-
gone ne signifient pour eux que mois double, avancement et
féte. Ce qui les dérange dans cette affaire de cadavre ex-
posé c'est l'odeur qui s'en répand. Leur indifférence et leur
fagon de parler sont rappelées dans les paroles du choeur, les
derniéres de la piéce: "Il ne reste plus que les gardes. Eux, -
tout ¢a, cela leur est égal; c'est'pas leurs oignons. Ils con-
tinuent & jouer aux cartes."(vv.1795-7).

La nourrice qui ne figure pas chez Sophocle mais qui é-

tait indispensable & Anouilh pour souligner l'attachement d'An-

tigone a4 tout ce qui lui rappelait son enfance éjoute un autre
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élément humouristique 2 cette trame tragique. Ce personnage,
avec ses réactions et ses préoccupations d'ordre terre i
terre, rappelle la nourrice d'Alcméne de 1'Amphitryon 38 de
Giraudoux. La conversation banale de la nourrice s'oppose
aux élans poétiques d'Antigone qui parle de sa promenade
matinale. La nourrice couvre de reproches cette énfant qui
a osé.sortir ls nuit: "Ah! c'est du joli! c'est du propre!
Toi, la fille d'un roi"(v.145). Loin de comprendre Antigone
elle la juge 2 tort et & travers: "Elle est fiancée et & |
quatre heures du matin elle quitte son 1lit pour aller courir
avec un autre."(vv.17l-2). Comme ﬁne mére poule elle fait
1l'affairée autour des deux princesses qﬁi ont fait la folie
de se lever avant les servantes. Comme les gardes, cette
brave femme, cette "vieille pomme rouge"(v.205) ne saisit pas
la complexité de ce qui se joue autour d'elle. Elle ne sait
pas pourquoi Antigone était sortie si t8t, ni & quoi est dle
la tendresse déja teinte de regret avec laquelle Antigone
parle de sa chieﬁne, Douce. La nourrice, avec son bon sens
et son respect de 1l'ordre ne peut pénétrer 1'dme d'un stre
dont les préoccupations métaphysiques la dépassent.

Dans cette piéce Apouilh a établi une union harmonieuse
de deux mondes, 1e'monde du vingtiéme siécle et le monde an-
tique et légendaire, produisant de cette fusion une impression
d'universalité. Son utilisation de l'anachronisme, du langage
parlé du vingfiéme siecle, le rapport frappant entre le conflit
central de 1la pidéce et celui qui déchirait la Frence des années

'40, son insistance sur la disparité d'Age des deux protago-

nistes dont la confrontation peut se qualifier de lutte de
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générations, tous ces éléments créent une ambiance contem-
poraine. L'emploi de décor et de costumes neutres, d'élans
poétiques, solennels et émouvants, du thédtre au second de-
gré qui évoque les thémes de la Fatalité et de la Purification
apporte une universalité qui est soutenue dans toutes les rami-
fications de la confrontation de Créon et d'Antigone. Les
problémes inhérents & la piéce de Sophocle; le compromis de
la vie, la liberté de choix, les problémes du gouvernement,
le sens du bonheur et la solitude sont'soulignés chez Anouilh. .
Cette tragédie moderne sémble porter sa legOn car ce que
1'on peut reprocher a Antigone n'est pas son refus du compromis
mais son refus de la vie. La solution d'Anouilh est une solu-
tion idéale; il faudrait garder la simplicité et la pureté de
l'enfance dans la vie méme. Il faudrait que les valeurs que
représente Antigone, celles de la beauté, de la vérité et de
la sincérité s'installent sur cette terre m&me. Bt alors la
vie serait moins absurde. Cette oeuvre fait appel & l'imagi-
nation d4'un public moderne en présentant des personﬁages dont
les problémes s'identifient aux siens. Antigone meurt seule,
absurdemeﬁt, sans autre justificafion que celle d'avoir dit
" non"., Si "Antigone, héros absurde, est bien le reflet de
notre ép0que"47 elle est aussi le symbole d'une vérité plus
grande qui veut que le minoritaire qui se révolte contre les
fausses valeurs d'une société, qu'il s'appelle Sorel, Meur-

sault ou Antigone, soit toujours condamné 3 mort.

En regardant ces gquatre piéces nous avons vu que le sujet

ne nous a pas beaucoup éloignés de celui du chapitre précédent.
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Car, c'est vers la légende de la race de LaTus et de la
famille d'Oedipe que se sont tournés ces quatre écrivains.
Tandisque Sophocle et Anouilh choisissent d'évoquer ce qui
suivit la mort d'Etéocle et de Polynice Buripide et Réciﬁ;
ont opté pour ce qui la précéda. Ces écrivains ont été
attirés vers un sujet mythologique grice d'abord 3 la mul-
tiplicité déjd innée dans le mythe qui se préte, par consé-
quent, a des possibilités illimitées d'interprétation et de
transformation aussi bien sur le plan particulier que sur le
plan général ou universel. Le mythe offre en soi 1'éloigne-
ment et 1'élévation qui attirent le podte tragique, soucieux
d'évoquer la grandeur et la noblesse d'sme de ses personnages.
La légende d'Antigone présente un sujet idéal pour l'écrivain
qui veut s'élever au-dessus du particulier pour atteindre la
tragédie de la condition humaine, ou, plus précisément de
1'homme en face de son destin. Chez Buripide, poéte tragique
par excellence, l'homme est victime de sa destinde et toute
tentative pour s'échapper n'sboutit & rien. Mais, & travers
Sophocle, Rgcine et Anouilh nous voyons une libération pro-
gressive du héros de sa destinée. ILa victoire symboligque
d'Antigone chez Sophocle prépare le chemin. Chez Racine ce
sont les personnages qui justifient la destinée et non 1'in-
verse. Anouilh, dans la tradition de Sophocle et de Rycine,
en enlevant tout motif d'agir 3 son héroine établit\la vic-
toire compléte du personnage au niveau humain. Quoique
1'homme finisse toujburs par mourir il s'est créé a travers
ces quatre pidces une vision plus réconfortante de 1'homme.

C'est dans le choix du moment particulier de la légende,
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c'est & dire la prise de position d'Antigone chez Sophocle

et Anouilh et la lutte fratricide chez Euripide et Rgcine
que l'écrivain peut donner cours a toutes ses préoccupations
les plus personnelles. Il fallait peu de transformation & la
légende pour permettre a Anouilh de faire tourner autour
d'Antigone les thémes qﬁi'lui sont chers: la souillure de
1'amour, le refus du compromis, le dégofit de la laideur et
le r8le de 1l'enfance dans la quéte de la pureté. ILe conflit
de la France sous l'occupation s'insere naturellement‘dans

ce cadre. En plus,grice & l'utilisation d'un sujet déja
connu,Anouilh a pu se consacrer & une de ses techniques'pré—
féréeé, celle du thédtre au second degré. Comme Sophocle il
a présenté un individu qui, gréce a son histoire légendaire,
fournissait le symbole de la condition humaine. Buripide,

en tragant les répercussions du éonflit fratricide sur tous
les membres de la famille, y compris Oedipe, se révéle davan-
tage attiré par 1l'aspect épique que représente cette légende.
Méme si Rgcine trouvaeit dans cette histoire des ressemblan-
ces avec sa propre vie et celle de son époque son intérét
aurait été davantage suscité par l'expression d'une passion
violente qq'il utilisa comme pilier psychologique de sa tra-
gédie.

En traitant cette 1légende ces quatre écrivains, malgré
de nombreuses différences dans le détail, différences qui
consolident justement 1'apport personnel du créateur,ont su
rester fidéles a 1l'héritage mythologique, soutenant éinsi

l'opinion de Raéine qui disait que "il y a bien de la diffé-
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rence entre détruire 1le principal fondement d'une fable et

en altérer quelques incidents qui changent presque de face

en face dans toutes les mains qui les traitent".48
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CONCLUSION

"No one knows when the Greek legends were created or by
whom"} N'emp&che que 1'homme, avec sa soif de résoudre tous
les mystéres, avec sa passion de connaltre les originés de
tout, s'est creusé et continue & se creuser la t&te pour en
trouver la clef. Certains pensént que les mythes forment
une vepsion ennoblie des exploits de vrais guerriers qui fu-
rent changés en dieux par des tribus admiratrices--tel le
mythe d'Hercule.? D'autres prétendent que les héros guerriers,
comme Ajax, Achille ou Agamemnon, représentent une personnifi-
cation des tribus en guerre et qué leur victoire ou leur mort
symbolisent la conqudte ou la défaite de tout un groupe. Pour
certains écrivains chrétiens les divinités palennes n'étaient
que des diables sur terre avant l'arrivée du Christ. Beaucoup
de 1égendes, d'apreés une aﬁtre théorie, sont censées représen-
ter de grandes inventions et des progrés dans la civilisation;
Bacchus s'associe & la découverte du vin, les Argonautes 3
1l'exploration des mers inconnues 3 l'est de la Méditerranée
et Prométhée & la découverte du feu, du métal et des métiers
manuels. Le mythe a &été également considéré comme symbolé
des processus importants du monde extérieur ou intérieur.
Max Muller interpréte le mythe comme symbole du plus grand
phénomdne de 1l'univers physique; c'est-a-dire le passége du
soleil dans le ciel tous les jours et par les douze signes du
Zodiaque chaque année; il voit, par exemple la légende d'Her-
cule et ses douze labeurs et celle d'Arthur et ses douze che-
valiers comme des mythes solaires. DPar extension de cette

idée C.F. Dupuis prétend que Jésus représente le soleil et
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ses douze disciples les gignes du Zodiaque. Beaucoup de mythes
semblent s'associer aux processus de reproduction; ceux de Vé-
nus et Adonis, Déméter et Perséphone refléteraient ainsi les
nysterés de la naissance et de la mort, de la semence et de

la moisson. Les psychologues, d'ailleurs, expliquent le mythe
comme manifestation d'attitudes et de forces psychiques, per-
manentes méme si elles ne sont pas reconnues. Cette derniére
interprétation fut prénée par Freud qui, pour décrire le phé-
nomdne du fils amoureux de sa mére et jaloux de son pére, créa
le terme 'complexe d'Oedipe'. L'attitude paralléle d'une fille
amoureuse de son pére et jalouse de sa mére a été nommée 'com-
plexe d'Eléctre' d'aprés la haine que nourissait Eléctre pour
sa mére, Clytemnestre. De méme, 1'adoration de soi, appelée
'narcissisme' a ses fondements dans la mythologie grecque.

Les théories de Freud furent élaborées par Jung qui voyait

dans les personnages légendaires tels Cendrillon, Héléne de
Troie,.Don Juan, Robin des Bois, Simbad, Ulysse, Hercule ou‘
Samson des projections des espoirs de toute 1'humanité; d'ou -
1'immortalité du mythe porteur des désirs intérieurs de 1'homme.
Mircea Eliade étend ces théories jusqu'a les appliquer 3 la vie
quotidienne moderne. Les dessins animéé, dansg les jourﬁaux ou
a la télévisi&n, avec leurs personnages surhumains, les romans
et films policiers avec la victoire morale du 'bon' policier
sur le 'méchant' criminel présentent des versions modernes

des héros mythologiques. Toute la vie contemporaine, impreg-
née de l'obsession du succés n'est, en fin de compte, que la
manifestation sur le plan matériel d'un "désir obscur de tran-

scender les limites de la condition humaine".>
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Quelles que soient les originés des mythes ils ont réussi,
comme nous l'avons vu dans les chapitres précédents, & survivre
plus de 3,000 ans et éipénétrer dans presque toutes les lit-
tératures d'Burope et d'Amérique. Certains font méme partie
des activités, de la pénsée et de la conversation quofidiennes.
Indestructibles ils continuent & vivre m@me aprés la dispari-
tion des religions dont ils &taient une partie. Quoiqu'ayant
servi de sources aux écrivains de tous les siecles, la mytho-
logie a connu un renou&eau important & 1'époque moderne; chez
des écfivainé comme Cocteau, Gide, Anduilh, Giraudoux, Gracqg,
Sartre et Camus. Malgré d'énormes progrés techniques 1'homme
est plus que jamais conscient de ses limites devant les grands
espaces infinis. Notre étude de l'Aﬁphit;zon 38 de Giraudoux
de 1'Oedipe de Gide et de 1l'Antigone d'Anouilh a démontré que
ces dramaturges, déchirés et obsédés par le sentiment tragique
de la vie se sont tournés vers le mythe; ils y ont vu les con-
flits qui nous agitent et les bornes qui resserrent toujours
la condition humaine et ils y ont trouvé une base qui offre
une fusion harmonieuse du particulier et du général. Sartre
a vu dans la sobriété du mythe la réponse aux besoins particu-
liers d'un peuple d'apfés guerre "exhausted but tense, for
whom liberation has not'meant a return to abundance and who
can live only with the utmost economy".4 Les trois écrivains
du vihgtiéme siécle que nous avons étudiés, ont‘su exploiter
cette contrainte offerﬁe par le nythe non seulement,.comme
l'est le cas chez Giraudoux et chez Anouilh du point de vue

dramatique,mais aussi du point de vue stylistique et surtout

du point de vue métaphjsique,en y voyant le reflet de la con-
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dition actuelle de 1'homme. Cette forme toute faite héritée
du passé est devenue éhez ces trdig écrivains lé symbole des
limites de 1'homme qui réussit a s;en libérer malgré les con-
traintes extérieures qﬁi lui sont imposées. ILa victoire est
malgré tout & Alcméne, & Oedipe et 2 Antigone.

Mais 1'élément reéﬁrictif que porte en lui le mythe ne
constitue qu'uh aspect de son importence. L'on n'a aucune
certitude sur les origines des mythes et, justement, n'est-ce
pas un de leurs attrai%s principaux que cette auréole de mys-
tére qui en entoure les sources? Car 1'homme tient a péné-
trer 1'incompréhensibilité de 1'univers et des oeuvres d'art.
L'homme, explorateur perpetuel, désireux de briser les bornes -
du monde réel qﬁi l'emprisonnent cherche dans le mythe un nou-
Veau sens. |

Malgré la variété des opinions sur les origines du ﬁythe
l'on peut discerner un:lien commun dont 1l'importance a été
saisie par tous nos aufeurs étudiés quelle que so0it leur pé-
;iode;;c'est\é-dire l'idée que le mythe ne représente pas un
cas individuel. C'estlplutbt un modéle pour 1'humanité ou un
grand phénoméne important, que ce soit symbole de la nature,
du progrés ou des mécanismes intérieurs de 1'homme. Ainsi le
mythe peut &tre considéré comme révélateur de la signification
du monde et de l'existence. Le mythe peut apporter unevéva—
sion de la vie quotidiénne pour aboutir & une réalité plus
grandre, celle de la vérité universelle. Sophocle a montré
le chemin en voyant le myfhe comme "the permanent human battle-
ground",5 aspect important chez nos dix auteurs aussi bien dans

le domaine comique 4'Amphitryon que dans le domaine tragique

i
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d'0edipe et sa famille., Alcméne est une femme qui a été
prise au pidge par un déguisement, Antigone une jeune fille
qui a enseveli son frére, Oedipe un homme qui a découvert

- 1'identité de l'assaséin de son prédecesseur. Mais ces cas
perdent leur individualité pour représenter des phénoménes
universels. La légende d'Amphitryon évoque.les questions
gue se pose 1'homme sur son r8le et sur son identité; celle
d'0edipe et d'Antigoneiles problémes de la culpabilité, de
la responsabilité individuelle et de la liberté. Les auteurs
étudiés, moins préoccupés de cas individuels que de cas uni-
versels, soucieux de pércer 1l'énigme de l'univers ont mis en
scéne 1'homme en face des dieux ou de son destin. L'humilité
de Sophocle et d'Euripide devant les divinités se trouve pro-
gressivement remplacéeipar le désir de 1l'homme moderne de
s'imposer et devient chez Gide, Giraudoux et Anouilh une re-
vendication de sa liberté. Le Dieu est ou bien démystifié,
ou bien, comme chez Anouilh, absent. L'homme, quittant 1l'es-

clavage,assume sa propré responsabilité.

Au besoin fondamental de 1l'homme de dominer 1l'univers
matériel s'ajoute son désir de se libérer des contraintes
temporelles. Et le mythe a ceci de tentant en ce que dans
le domaine littéraire il présente la possibilité de "révolte
contre le temps his&orique"6 qui correspond a l'aspiration de
1'écrivain & d'autres rythmes temporels que ceux ol il vit.
C'est la lutte éternelie qu'ont livré un Proust, un Joyce,
un Robbe-Grillet contre le Temps, "le méme espoir de se dé-
livrer du poids du 'Teﬁps mort', du Temps qui écrase et qui

tue".® Ainsi s'explique la fideéle évocation des donndes 14-
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gendaires par les auteﬁrs étudiés. Amphitryon, Oedipe et
Antigone, 1libérés du temps ne sont plus is0lés dans un cadre
historique et figé. G?éce & 1'héritage mythique le personnage
et 1'oeuvre, hors du_témps,‘planent‘immortalisés.

Mongieur North a §ignalé un autre avantage temporel du
mythe en rappelant la remarque de T.S. Eliot & propos de
1'Ulysse de Joyce. Joyce s'est servi du mythé commey moyen
de donner une forme 2 ;'anarchie de l'histoire contemporaine.
Ceci est vrai pour n'importe quelle utilisation du mythe dans
le domaine littéraire car en tout 1l'écrivain est trop prés
de son époque»pour la résumer en une structure précise et
logique.,

D'aprés Sartre l'universalité du mythe offre un 'terrain
idéal pour le dramaturge moderne dont le théitre éonsisté en
une mise en scéne non de personnages mais de situations. Le
dramaturge moderne présente au spectateur certainés situations
qui éclaircissent les aspects principaux de la condition hu-
maine et celui-ci participe au libre choix que fait les person-
nages dens ces situations. Ainsi 1'Antigone d'Anouilh, 1'Alc-
méne de Giraudoux et 1'Oedipe de Gide, s'élévent, suivant 1la
tradition cornélienne,;au-dessus du niveau du personnage psy-
chologique pour devenir la volonté et le libre choix. Le
mythe n'offre pas une vue fragmentaire mais une vision d'en-
semble de 1'homme avec son "background of religioms and moral
values, the taboos and commandments of society, the conflicts
of nations and classes, of rights, of wills, of actions"37 une
transposition de sentiﬁents profondément enracinés en nous qui

sont des systémes de valeurs et de droits. Le théAtre, en par-
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lant des préoccupations générales peut ainsi s'adresser aux
masses "dispelling their anxieties in the form of myths which
anyone can understand énd feel deeply“.8 Utilisant "the great
myths of death, exile, 1ove"d 1'éerivain & la possibilité de
réunir tous les éléments disparates d'un public en une grande
et unique unité. Les trois légendes traitées présentent juste-
ment, seuls ou entralacés, ces trois grands thimes; 1'amour
constitue un ressort important dans les mythes‘d'Antigone et
d'Amphitryon, 1l'exil dans Antigone et Oedipe, et la mort est
la préoccupation prédominante dans ceux d'Oedipe et d'Antigone.
Sartre se rendit compte d'un des aspects primordiaux du
mythe quand, prisonnier de guerre en 1940 il écrivit, dirigea
et joua dans une piéce;de No€l contenant un message particu-
lier adressé aux prisoqniers. I1 comprit que le théatre dev-
rait &tre "a great coliective, religious phenomenon".lo Le
mythe parait tout désigné pour atteindre cette fin. Souvenons-
nous que le théitre au début était une sorte de communion et
que les tragédies,grecques étaient des cérémonies ritueiles.
Quoique la mythologie ne fat jamais une Bible grecque, 1'élé-
ment religieux h'en était pas absent car, comme 1l'a signalé
Mircea Eliade le mythe raconte une histoire sacrée qui a eu
lieu dans les temps fabuleux des commenbements.11 Sartre a
saifsi cet aspect de communion collective innée en le mytﬁe
qui, tout en nous étanﬁ connu, permet & 1l'écrivain de nous
plonger dans des domaines mystérieux et peu familiers. ILa
familiarité est 3 éviter car la grandeur d'une oeuvre théi-

trale "derives from its social and in a certain sense reli-

gious functions: it must remain a rite; even as it speaks
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to the spectators of themselves it must do it in a tone and
with a constant reservetof manner which, far from breeding
. familiarity, will increjase the distance between play and au-
dience."? TLes auteursfétudiés dans les chapitres précédents
ont effectivement profi%é plus ou moins de cet étOut. Tout
en utilisant un langage familier anachronique ou humouris-
tique ils ont réussi 5 maintenir la distance entre 1'oeuvre
et le public soit par-lés rappels répétés du legs mytholo-
gique, soit par l'emploi d'un langage élevé ef poétique.

En outre Monsieur Méautis a attribué au mythe non seu-
lement la capacité de créer une unité d'ordre religieux, mais
aussi une signification:purement religieuse. Neitzche avait
également relevé cet aspect chez Sophocle qui "with his Oedi~
pus étrikes up the prelﬁde to a victory hymn of the Sain‘t:".13
Dans la tragédie d'Antigone Méautis voit tracé le chemin de
la couronne d'épines et interpréte son dernier eri comme une
promesse de resurrectidn. Voyant se dessiner sur 1'horizon
l'image de la croix la:tragédie pour lui est "la préfigura-
tion du drame du Calvaire".t? I1 constate que "Eschyle déja
avait affirmé que 1'homme ne parvient & la connaissance que
par la souffrance, et ﬁour Sophocle, Ajax, Oedipe, Héraclés
doivent passer par la croix de la souffrance, de l'abandoﬁ,
de la solitude pour papvenir 8 la rose claire, lumineuse de
la resurrection, cette rose dont Dante a fait le symbole méme
du Paradis".l4 Quoique les remarques de Méautis se rappor-
tent particuliérement au domaine de la tragédie, elles soulé-

vent pourtant un aspecf commun & nos trois légendes. D'ail-

leurs, peu importe que la légende d'Amphitryon soit traité

-
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sur un ton comique car les bornes qui séparent les deux
genres sont si fréles ét arbitraires qu'il s'en et fallu

de peu que cé drame ait un dénouement tragique, lui aussi.
Rapﬁelons—nous 3 ce prbpos que chez Plaute la catastrophe

est &évitée de justesse avec l'intervention de Jupiter au
moment méme ou Amphitryon, hors de lui ne pense qu'a une
vengeance sanglante; que chez Moliére dJupiter est venu "su-
crer la pilule" quand Amphitryon, touché au vif dans son hon-
neur, jaloux a l'excés allait tomber dans le désespoir le
plus COmplet;-et que'ce n'est que l'optimisme fondamentai

de Giraudoux qui fait qu'Alcméne remporte la viectoire sur
Jupiter--ainsi la pidce se termine sur un message d'optimisme
et le dénouement en ést favorable pour l'hommé. Méme donc

de cette légende d'apparence légére la souffrance n'est pas
excluse. En fait, 1' 1dee de la souffrance 11ee au theme du
sacrifice est un theme‘prOpre 4 nos trois legendes. Quoique
le sacrifice que fait Alcméne de sa personne 3 Jupifer seb
fasse sans connaissance de'cause, elle en accépte-les consé-
quences, soit par respect envers les dieux et paradoxalement
envers sont mari dont le sort dépend de la volonté divine,
S0it pour prouver au dieu la supériorité de 1'homme. . Oedipe,
en voulant & tout prix des réponses & toutes ses questions
méme quand c¢'est lui qﬁi est‘inculpé'par les révélations suc-
cessives fait un acte. de sacrifice volontaire am nom de cette
vérité qu'il cherche. 'De son cdté Antigone, sachant parfaite-
ment les conséquences de son acte de révolte, refuse de revenir

a l'ordre et accepte le martyg? pour un idéal, religieux chez

Sophocle, personnel chez Anouilh.
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Un autre aspect important du mythe est le r8le de
1l'inconscient. PFreud lia le mythe aux ré&ves et a d'autres
manifestations de l'ihconscient. Travaillant sur les ener-
gies et les désirs refoulés qui apparaissent dans les réves
il decouvrit beaucoup de paralldles entre les symboles des
réves et les grands mythes. D'od son interprétation de la
mythologie comme une sorte de voie royale conduisant vers
notre compréhension des processus de l'inconscient. I1
prit comme exemple clef 1'histoire d'Oedipe, se basant sur
cette vérité premiére que "being in love with one parent
and hating the other afe among the essential constituents
of the stoék,g’syc;hical,impulses".l5 L'aveuglement volontaire
d'Oedipe constitue un écte de castration qui exprime son 4é-
sir de réparer la mort de son pere. - Prétendent que la 1é-
gende d'0Oedipe "sprung‘froﬁ primeval dream material",16
Freud cite pour appuye% sa théorie les pafoles de Jocaste
‘& Oedipe: '"bien des mortels ont déja dans leurs réves par-
tagé le 1lit maternel';.lt7 D'ou 1'Universalité de 1'attrait
de, parmi d'autres, le‘mythe d'0edipe dont le destin "moves
~us only because it might have been ours--because the oracle:
laid the same curse updn us before our birth as upon him“.18
L'histoire d'Oedipe, descente d'un homme dans son passé men-
tal est une transposition du désir d'accomplir des voeux d'en-
fance. Une variante de‘cevgenre d'interprétation se préte aux
mythes d'Antigone ou d'Amphitryon. Chez Antigone il s'agit du
complexe d'Eléctre. Elle lutte contre son cdté matermel pour
suivre les paé de son pére dans la quéte de l'absolu. De son

c8té Alcmine souffre d'un complexe de Cendrillon, & la Emma
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Bovary ou a la Thérésé Desqueyroux, de la femme qui aspire
4 1l'emour idéal. Le cas d'Alcméne est d'autant plus signi-
ficatif en ce qu'il s'agira effectivement d'un dieu avec qui
se fera 1l'union dont n;itra un surhomme.

A la suite des théories de Freud c'est ainsi que Mauron,
qui voit une transitioh naturelle des réves aux mythes aux
légendes et & la littérature, explique l'utilisation du mythe
d'Oedipe chez Racine.19 BEvoquant l'arriére-plah de haines
religieuses de 1'époque de l'auteur, Mauron propose comme in-
stinctif ce jeu de massacre auquel se livre Racine dans Lg
Thébaide et qui lui sert de soulagement. Chez Racine, pas-
sionné inconscient, le traumatisme de 1l'abandon de 1l'orphelin,
le complexe de castration, sa passion refoulée que repfésen—
tait Port Royal seront remplacés par une obsession déja évi-
dente dans sa premiére piéce. Jocaste préfigure Phédre, c'est
3 dire le sentiment de culpabilité d'un Racine attiré par Port
Royal ou son enfance. 'Jocaste, mére incestueuse féisant par-
tie du camp des plus ﬁgés avec Etéocle et Créon, s'oppose 3
Antigone dens le camp des jeunes avec Polinice et Hémon.
Puisque ceux-ci ne représentent, d'aprés Mauron, que deux
aspects du méme personﬁage, le désir de Créon souléve un des
thémes propres & Racine: "l'inversion de 1'Oedipe, assaut re-
poussé, menacé de viol et d'infanticide".zo Etérle veut preﬁ—
dre la place du pére. iCréon, jaloux, veut prendre la place
du fils aimé par Antigone. ILe tout se résoud en un conflit
amoureux de générations avec la Thébes ancienne qui veut em-
pécher la nouvelle de naitre. Selon Mauron Racine a trouvé

dans la légende d'Oediﬁe et la lutte fratricide une expression
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gymbolique de son propre inconscient.

Npmbreux sont ceux pourtant qui ont réagi céntre ce
genre d'interprétation poussée a l'excés. Robert Graves
voit dans les personhages de SOphocle Qui se présentent tour
& tour & Oedipe des "decomposed versions of a complex arche-

12l gqui peuvent &tre considérés comme des péres symbo-

type!'
liques qu'Oedipe refuse et tue symboliquement. Mais il qua-
lifie cette constation en prétendant que cet aspect serait
moins une partie du mythe originel, qui était trop franc pour
avoif recours aux symboles complexes, qu'une invention pure-
ment dramatique. Il ridiculise m&me ceux qui attachent trop
d'importance a cet aspect du mythe en citant le cas de Plu-~
tarque: quoi@ue celui-ci "records (on Isis and Osiris) that
the hippopotamus ‘'murdered his sire and forced his dam', he
would never have suggested that every man had a hippopotamus
complex!"22 Faute de logique dans le raisonnement de Graves
qui aurait dQ, au contraire, en conclure que tout hippopotame
peut nourrir un complexe d'Cedipe!

Lide étroitement a l'analyse de Mauron qui voyait en la
lutte fratricide un conflit de générations est 1'interpréta-
tion des anthropologues. Ceux-ci, se basant sur 1'idée du
mythe comme conséquence des rites primitifs—-surtout la lutte
a3 mort entre deux personnes: le fils ou le futur roi et le |
pére ou le vieux roi. La mort du vieux roi représente le cycle
des changements politiques et sociaux, avec un renouvellement
des génerations, des saisons ou de la vie en générale. Ainsi

la quéte d'Oedipe et d'Antigone serait un voyage barrésien

vers les débuts de leur race.
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Le mythe, tout en offrant ces éléments universels nés
de sa préoccupation avec le permanent et 1l'essentiel, pré-
sente des ressources littéraires infinies dont la portée
est plus limitée mais non sans importance. Ayant hérité
d'un plan tout fait 1l'écrivain est soumis é'une certaine con-
trainte, & un certain respect d'ordre ce qﬁi était justement
un des avéntages du mythe tel que Gide le éoncevait. Ce
moule tout fait rend clair le théme de la piéce sans que
1'écrivain soit obligé de s'attarder sur des détails réalistes
ou psychologiques. L'écrivain du dix-septiéme si&cle peut
entrer en matidre au moment de crise, celui du vingtidme n'a
qu'd se consacrer i la 'situation'. Les écrivains étudiés,
aussi bien ceux du vingtidme siécle que ceux du dix-septilme,
se sont montrés, pendant leur carridre thédtrale, prompts &
utiliser une histoire bien connue, légendaire ou biblique, et
4 l'adapter selon leurs propres golits. ILa légende fournit un
point de départ slr en ce qu'elle confére une auréole d'auto-
rité aux obsessions de l'écrivain. Elle lui sert en quelque
sorte d'appui psychologique car "le mythe garantit a 1'homme
que ce qu'il se prépare & faire a déja été fait".2>  Para-
doxalement le mythe, lointain et mystérieux peut aussi jouer
‘un r8le rassurant.

Sans violer le fond essentiel de la légende 1'écrivain
peut 1l'adapter et la varier & 1l'infini pour qu'elle s'accorde
& ses goﬁts et & ses problimes personnels. "Ope of the most
Striking pr0perfies of myths is that they generate new forms

(like the differing children of same parents) in the imagina-

tion of those who try to grasp them, "24
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Nous avons vu les changements progressifs qu'a subi
la 1égende d'Amphitryon a partir de Plaute. Pour s'accom-
moder aux gofits de son époque Molidre en fit une pidce & grand
spectacle et Giraudoux, pour qui le théatre est un lieu d'en-
chantement qui devrait transporter au-dessus de l'activité
quotidienne, une expérience quasi-féerique. Ia confronta-
tion des hommes et des dieux se prétent aussi bien amn traite-
ment comique nuancé de grandeur tragique de Moliére qu'ad la
jonglerie verbale que Giraudoux base éur 1'antithése de 1'hu-
main et du divin. Sosie, personnage principél chez Moliére,
permet & son créateur de donner libre cours 3 1'élément comique
et au théme du dédoublement. Chez Giraudoux Alcméne, intermé-
jaire entre 1l'humanité et le cosmos domine nettement au dépens
- de Sosie relegué & une situation peu importante. Moliére, par
souci d'équilibre structural crée le personnage de Cléanthis.
Le théme des déguisements est exploité a fond par Moliere dans
une tentative pour résoudre le mystére de 1l'illusion et de la
réalité, tandisque Giraudoux en fait une synthése pour propo-
ser un message d'amour etAd'OPtimisme sur le rdle de 1'homme
dans 1l'univers.

Le méme phénoméne s'est produit avec l'utilisation du
théme d'Oedipe. Fiddle am gofit de son époque et & sa propre
tradition Corneille a enlevé 1'élément horrible du mythe et
a crée le personnage de Dircé faisant du théme de 1l'amour le
centre d'intérdt de la pidce. Gide, atténuant encore plus
1'élément tragique conserve les bases légendaires mais les

utilise comme tremplin pour l'exposition d'un débat intellec-

tuel, faisant des héros légendaires les porte-paroles du ving-
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tidme siécle et de la philosophie gidienne. L'Oedipe ni
tout & fait bon ni tout & fait mauvais de Corneille conserve
1'ambiguité soulignée chez Sophocle, tandisque Gide reldve et
développe sa céeité, présentant un Oedipe qui refuse de se com-
plaire dans un bonheur fait d‘'ignorance. Corneille exploite
& fond 1l'ambiguité de la légende dans les portraits de ses
personnages et surtout dans son traitement des deux thémes
fondementaux de la liberté et de la fatalitd, repoussant le
déterminisme janséniste qui faisait des hommes des pantins.
Attribuant des philosophies contemporaines a ses personnages,
usant & volonté d'anachronismes Gide rapproche la matidre
premidre de la légehde tout en déduisant un message de por-
tée universelle qui demande qu'on fasse confiance 3 1'homme.
Dahs les pidces de Rgpcine et d'Anouilh il s'agit essen-
tiellement encore de la légende 4'Oedipe quoique prise & des
moments différents. Nous voyons de nouveau des exempleé par-
faits de 1l'adaptabilité du mythe. Racine s'éloignant 4'Buripide
est attiré par 1l'aspect psychologique ou physiologique que pré-
- sentait la haine fratricide et en fait le centre de son drame.
Anouilh a vu dans le personnage Ad'Antigone le symbole idéal de
ses Obsessions personelles, et la victoire spirituélle gu'elle
remporte chez Sophocle devient, dans les mains d'Anouilh, la
victoire du régne de 1l'enfance. Créon, esquissé chez Buripide,
dur et intransigeant chez Sophocle devient, chez Racine, la vé-
ritable b&te noire qui aiguillonne la haine des fréres; il
prend au contraire une toute autre personnalité chez Anouilh.

Le Créon sympathique d'Anouilh n'est que le reflet de ce qu'au-

rait été le sort d'Antigone si elle avait dit 'oui' an compromis.
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Racine, faisant tourner son drame autour d'une seule passion,
a relegué 3 une place secondaire l'amour légendaire d'Antigone
pour Hémon, faisant méme de 1l'amour de Créon un lien avec le
théme de la haine. Anouilh conserve 1'élément humoristique
présent chez Sophocle mais qui ne trouve asucune place dans

la vision tragique d'Euripide ni &e Racine. Tout en utilisant
librement g§2na¢hronismes pour rendre plus accessible une his-
toire lointaine, Anouilh se sert de la légende comme manifes-
 tation naturelle de ses préoccupations théitrales. Dans tous
les cas la légende en sort ennoblie et enrichie. Il est 2
remarquer que le sujet légendaire a fourni uné base idéale

. pour tous ces écrivains en ce qu'aucun d'eux n'attache de
1'importance Y 1l'intrigue, c'est-a-dire 3 la suite chrono-
logique des événements extérieurs{

Ces dramaturges ont trouvé'dans le mythe une source iné-
puisable de poésie puisque, dés le départ, ces grandes lé-
gendes se prétent & un ton élevé et lyrique. En mémeiteﬁps
le mythe, profondément suggestif, a souvent &té utilisé comme
camouflage pour des conflits d'attitudes. Un extérieur neutre .
et traditionnel peut cacher des opinions sujettes & contro-
verse ou méme dangereuses. Lg Guerre de Troie de Giraudoux
fut jouée dans un Burope au seuil de la guerre et Les Mouches
. de Sartre en pleine occupation allemande. ILa polémique sou-
levée par 1'Antigone d'Anouilh fut interprétée par Sartre
comme preuve que le public avait été atteint. MBme Plaute
se permettait des allusions au sort des acteurs et des es-

claves et il est probable que 1'Amphitryon de Moliére cachait

des références au régne de Louis XIV. L'on a vu chez Racine
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une évocation des troubles de la Fronde et Corneille prit
nettement parti contre les idées jansénistes sur la pré-
destination.

Le mythe en tant que reflet de la vie a été exploité
par ces écrivains qui, fidéles & la trame légendaire y.ont
apporté des implications nduvelies, soulignant ainsi 1l'in-
certitude et la complexité de 1l'existence. La juxtaposition
de ce qui appartiént au mythe propre: 1l'éloignement dans le
temps et l'espace, la grandeur et 1'élévation de ton qui
sied 4 la mise en scéne des dieux ou des demi-dieux, et
1'apport d'un élément personnel qui, rapprochant la légende
établit une complicité entre le spectateur et le spectacle
fait écho 4 la dualité de la vie. Le théme du dédoublement
et celui du théitre au second degré en sont des transposi-
tions directes. Un autre aspect de cette ambiguité nait de
la présence d'&tres qui n'appartiennent pas au monde de tous
les jours mais qui figurent dans une présentation de ce qui
nous est commun 3 nous tous. D'ol, tout en regardant un
spectacle étranger 3 nous-mémes, é'est nous-mémes que nous
regardons. Nos pensées, nos actions et nos idées se trou-
vent reflétées dans le miroir du mythe qui fournit un guide
moral nous aidant a nous juger avec lucidité.

Les mythes, cdmplexes et fertiles, signifientfpour 1'é-
crivain en m@me temps contrainte et flexibilité, ordre et
souplesse, rapprochement et éloignement, distance et compli-
cité; terre riche pour la semence de nouvelles idées et de

nouvelles fagons d'envisager les mé@mes problémes éternels.

Car, pour 1l'écrivain, qu'il choisisse le mytﬁe ou qu'il soit
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attiré inconsciemment vers lui, le mythe veut dire avant

tout permanence et espoir d'immortalité. Avec le passage

des siécles l'attrait des mythes n'a pu s'atténuer car: "They
deal with the greates?d Qf'all problems, the problems which do
not change, because men and women do not change. They deal
with love; with war; with sin; ﬁith tyranny; with courage;
with fate; and all in some way or other deal with the rela-
tion of man to those divine powers which are sometimes felt
t0 be irrational, sometimes to be cruel, and sometimes, alas,
to be just".25 L'écrivain de toutes les époques, soucieux

de trouver la vérité, la justice et la signification de la
vie, y cherche, tragant son chemin personnel dans le dédale

de 1l'existence, la clef de 1'énigme humain.
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ARBRES GENEALOGIQUES
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’ |

I
Electryon Aﬁcée

Jupiter - Alcméne - Amphitryon

Hercule Iphicles

La Maison de Thébes

Ménécée Labdacos
Burydice - Jréon Jocaste ) - LaYos
{ ) i
Hémon Ménécée - Oedipe

(O

Etéocle Polynice Antigone
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