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Abstract

Una parcial revaluacicn p6stume. de la obra de Ciro Alegria
revela qﬁe-aunque gsobresale por su cultivo tanto del cuento
como de la novela, la forme en que el pﬂbllco y la critica han
acogido sus novelas indica que éstas son su mayor contrlbu016n
‘literaria.

En el contenido de sus novelas el tema social constituye
su preocupacifn central y se dirige a la reilvindicacifn de la
raza indIgena. Hey realismo en su obra tanto por el mé&todo
creador como por los materiales gque emplea. Se observa, sin
embargo, éue en el tratamiento del indio y la vida comunitaria
hay un desvio del rea;ismo hacia el idealismo. Esto respondg
a su actitud hacla el indio, actitud que se revela al enfati-
zar los aspectos positivos del indio y su cultura y al asumir
el punto de viste del indfgena en la narracibn. Aparte de su
pro-indigenismo se destaca el genuino interés del autor en la
liberacibn integral del hombre, sin importar la raza o tipo de
opresifn que sufra, 'y de ahl que el humanismo sea una de las
caraoteristicas fundamentales de su obra.

Al considerar 1os aspectos formales de sus novelas se
encuentra que en muchos casos es evidente la seleccifn del au-
tor en asuntos de técnice con el propbsito de servir fines fun-
cionales al téma y mensaje que trata de comunicar. De ese modo
el autor fusiona y equilibra ia forma con el contenido y pro-

duce una obra de valor estético y social.




La obra de Alégria ocupa un lugar especial de gran mé€rito
en la literatura que trate del indio y un lugar culminante den-
tro de la corriente indigenista. Su mensaje} sin embargo,
trasclende todas las barreras geogrédficas y expresa artistica-

mente los sentimientos de todos los. oprimidos én el mundo.
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Introduccion

El inesperado y reciente fallecimiento del escritor pe-
ruano Ciro A}ggrigi(%/}1/1?09—17/2/1967), nos ha imgglidbha
mirar retrospectivamente su carrera-literaria con la intencién
de reexaminar su contribucifn a las letras.hispanocamericanas.

La gran acogida que el pfiblico ha dado a sus novelas des-
de el principio no s6lo ha persiétido, sino q&e-ha aumentado
con el paso del tiempo. De aqui que hemos cretdo oportuno vol-
ver a con51derar su obra para encontrar las posibles razones
del creciente 1nteres que éllas despiertan. Alyanallzar el
contenido soéial de sus no%elaé pablicadas,.ﬁra%éremos de esta-
blecer las bases existentes en la sociedéd qué iﬂdujeron él
autér a abordar el problema indIgena, a la vez que_ob?ervar la
actitud que asume como escrfﬁbf]aﬁte tal cﬁestiGn. Al‘tratar
de la forma, nos ocuparemos de algunos aspectos referentes al
estilo, estructura y caracterizacifn, notando la adaﬁtééidh que
se hace de ellos con respecto al coéntenido. |

Para valorar mds cebalmente la aportacibn de Alegrié a la
novela indigenista, volveremos nuestra vista al pasado para
ver a vuelo de paJaro el . proceso de evolu016n que se ha llevado
a cabo en 1a 11teratura que - trata del 1nd10, y especialmente en
la novela. Para conolulr veremos en qué forma se diferencia
la novela de Alegrfa de otras de la'misma tendencia como para

que se la considere la culminaci6n de una corriente literaria.



Capftulo 1

La contribuci®n de Ciro Alegrfa a las letras hispanocamericanas

Desde la adolescencia Cifo Alegria dio muestras de tener
aficiones literarias y periodIsticas, posiblemente influfdo
por un ambiente familiar en que se favorecla la amplia lectu;q
por medio de una buena biblioteca y en que se valoraba la disf
cusidn y el intercambio de ideas. Aunque fue hijo de hacenda-
dos, conservadores por;tradiciﬁn, sus antecesores por el lado
paterno le legaron su amor por el liberalismo y el racionalis-
mo, mientras que de su lado matefno parece;haber recibido su
sensibilidad artIstica. Se-ha observado también que es posible
- que Alegrla haya recibido parte de su talento gen&ticamente
porque tanto su padfé, José Alegria Lynch; dado también a las
letras, como su madre, Marla Herminia Bazdn Lynch: pertenecie-
ron a la faﬁilia irlandega de los Lynch que produjo varios es-
critorés, entre ellos el rehombrado novelista argentino Benito
L'ynch.l

Las impresiones recibidas en su niHlez habrtan de de jar
hondas conﬁiccioneé en su alme que se harfan evidentes atios
més tarde en sus escritos. Fue testigo, por e jemplo, de una
pequetia revolucicﬁ hecha por su padre al_asumir la administra-
cibn de 1é haciends Marcabal porque se negb a practicar la
ley no escrita, pero sobreentendida entre los hacendados, de

gque los indios perteneclfan a la tierra. Todos los indios que

querfan vivir en Marcabal eran protegidos por el hacendado
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pues €ste se negeba a devolverlos a sus "duetos". Alegria
~evoca el incidente diciendo: "|Habla que oIr a mi padre hablan-
do de los derechos del hombre en esas'montaﬁasl"2
Marcas indelebles dejaron también en su infancia el que
sus compaleros de juego fueran nitios indios, hijos de los sir-
vientes de la hacienda. En la adolescencia ayud8 a su padre,
durante los veranos cuando estaba libre de las tareas escola-
res,'ooh el cultivo de la tierra, labor que hizo lado a lado
con ios peones. Allr llegb a conocer muchos aspectos del ca-
racter‘y la psicologla del indio. El1 mismo, sin embargo, no
se consideraba ﬁuy diferente de ellos, pues escribif: "...debi-
do & mi formacibn, yo mismo soy como los indios y los cholos
en gran medida."3 |
Aparte de estas influencias en el ambiente familiar no
debemos perder de vista la etépa por la cual egstaba pasando
Pera eﬁ esa época;‘ Después de la derrota -del Pert en la guerra
con Chile (1879-1884) hﬁbo un examen de conciencia nacional del
cual surgiﬁ un violento nacionalismo y clerta inquietud de éa-
rdcter indigenista. Esto 1llevd a.vérios a cbnsiderar la posi-
bilidad de que la ralz de'la‘debilidad de la sociedad y el pals
gse debiera a las cirounsfanoias de la numerosa poblacibn indisa.
Manuel Gonzédlez Prada y.sﬁs amigos al hacer la critica del es-
tado econdmico, soclal y politico de un Pert derrotado lanzaron
le critica de la situacibn del indio y derivaron de ella el lla-
mad.o a}su feivindicacicn.’ El celo reformador de Gonzdlez Prada

1l1ev8 en pocos alos a la formacibn del partido politico Unidn

Nacional. En el siglo XX el problema indio recibi® atento



examen de José Carlos Maridtegul, de orientacifn marxista,
examen que alcanzd amplia difusifn en la revista Amauta. Des-
dé 1924 ya Ciro Alegria lefa esté revista y le impresionaba
mucho. E1 mismo -aHo también Alegrfa se sinti6 atrafdo hacia
los principios del APRA (Alianza Popular Revolucionaria Ameri-
cana),- partido polftico de tendencias pro-indigenistas fundado
pror Radl Haya de la Torre, del cual Alégria pasb a ser miembro
activo en afos posterioress

Durante todo este perfodo de gran actividad polltica y li-
teraria hubo un deépertar de la conciencia colectiva popular,
fal vez:influido'en parte por el resultado de la primere guerra
mundial. En esta.efervescencia participén con gran fervdr re-
formador gran nfmero dé escritoresiperuanos y de este esplritu
se impregnd también‘Alenga, demostrdndolo en,aﬁoé posteriores
en su obra. Ei parece darle méds importanéia a la influencia
de sus alos formativos qué al ambiente reinante en el Perd de
1920:

indigenistas ¥ no indigenisﬁas, yo lefa de todo. Pero
yo me tra;a e} problema indio conmigo, desde nifio, segln
mis experiencias.
A:todos estos factores creo que es importante tenerlos en mente
al considerar la dedicacién del autor al problema socilal que
aparecé en éran‘parte de su obra.

Los primeros esfuerzos literarios de Ciro Alenga fueron
dedicados a la poesia, al cuento y a articulos. De su madre
hizo la primera confidente de sus versos cuando contaba dieci-
siete alos (en 1926) y hallé apoyo y aliento en ella. La pro-

duccién de sus primeros alos parece concentrarse mayormente en
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la poesia vanguardista. El1 autor comenta de su poesla en aque-
llos afios: "Mis versos estéban escritos en minfisculas y.exhi-
bfan palabras de sIlébas y letras desparramadas a troche y mo-
che."? En otra ocasifn en que el autor considerd sus poemas
retrospectivémenté dio a entender que ellos no representaban
lo mejor de su esfuerzo literario, implicando gque tal vez debe-
rfan pasar al olvido, aun cuando la critica hubiera sido favo-
rable. As® fue como eséribiﬁ: |

La poesla fué ejercicio de mi Juventud...de modo que,
aunque la critica ha sido siempre favorable, mis poemas

son la expresibn menos madura de mi tarea literaria. 6

Algunas de sus poesfas aparecieron en Cantos de la revolucidn

(1934), en el cual colaboré con varios otros poetas peruanos.

Aqui ya‘se hizo evidente éu preocupacibn por la reivindicacibn

social que lleg6h a desarrollarse ampliamente en su novela.7
En 1927, mientras Alegrfa asistfa al Colegio Nacional de“

San Juan en Trujillo, €1 y otros compatleros fundaron una gace-

tilla escolar llamada Tribuna Sanjuanista, de la cual pasf a

ser director; es en este reribdico escolar donde aparecen sus
primeros articulos. Esta experiencia inicial lo llevé a‘traba-
jar para varios peri6dicos antes‘de ser desterrado a Chile en
1934; entre ellos estdn EI Norte, de Trujillo, en 1928, La

‘Industria, de la misme ciudad, en 1930, y La Tribuna, 6rgano

del partido aprista en Lima fundado por €1 y otros intelectua-
1es en 1933. Desde entonces contribuy8 con sus cronibas, arti-
culos y cuentos a una diversfsima cantidad'de perifdicos y re-
vistas en tode América. La dispersifn de su obra se «comprende

fdcilmente al recordar que vivié en Chile (1934-1941), en los



Estados%Unidos (1941-1949), en Puerto Rico (1949-1953), en
Cuba (1953-1960), y finalmente en su tierra natal otra vez
hasta la fecha de su fallecimiento.

- Algunas de las revistas y periédicos para los cuales ha
contribufdo son: el suplemento literario de CriItica, de Buenos
Aires; La Naéicn, de Buenos Aires; Carteles, revista cubana;w

América, Qe La Habana; Revista Nacional de Cienciasg Politico-

econfmico-gsociales, de La Habana; Amé&ricas, de Washington, D.C.;

Norte: Revista Continental, de Nueva York; The Annals of the

American Academy of Political and Social Sciences, de Filadel-

fia; Expreso, diario metinal de Lima;_Fanal, Sphinx, ¥y Boletin.

Cultural Peruano, todos de Lima; Cuadernos americanos, de Méxi-

co;'y Baxoan,vde Puerto.Rioo.. Esta enumeraci6n dista mucho. de
ser completa. _ . : .

Casl tan diversos como las publicaciones son ios‘temas de
los artlculos y chnicas}que escribid Alegria. Entre los
artfculos que he podido obtener se observan sin embargo dos
t6picos generales: 1) asuntos literarios y 2) asuntos sociales.

Entre los de asunto literaric consideraremos brevemente
a continuaci6n las ideas que expone en'algunos de ellos. En
"Novela de mis novelas" (1938), describe la génesis, novela y

~drama detrds de la. composicibn de sus dos priﬁeras novelas.8
Cuando hablemos de ellas se expondra algo mds del contenido de
este artlIculo.

"TLa técnica de la novela" (1956), es en parte una refuta-‘
cién a la critica. que §e hizo sobre un curso que ensend en La

Habana sobre la novela y su técnica; Expresa que aunque la
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técnica de las artes escritas no es tan perceptible como las
de‘la pintura, la escultura, la mflsica, etc., no por e€so no
existe o no se>puede aprender. Afirma que si bien el talento
y la prﬁctica son elementos bésicos pare escribir, el conocer
los trucos técnicos le ahorrard muéhos esfuerzos infitiles al
esgritbr. bHablando de su propia experiencia comenta:
Ahora'sé demasiado bien que, aparte del talento que
‘uno tenga, el novelista debe dominar todo un complicado -
sistema de elementos técnicos. Pasando por tal prueba
estoy. Ojald hubiera podido escuchar a un novelista de
alguna experiencia, cuando yo era muchacho. Me habria
ahorrado allos de esfuerzo hecho a tientas. 9
En "Notas sobre el personaje en la novela hiépanoameriqa-_
na", ve el futuro de la novela con optimismo aungue hay un-pro-
blema gene;alizado en.ella que es la carencia de personajes que,
si abundan pér 1a‘cantidad, ﬁo se destacan por la calidad. Cree
que son contédos los casos (s6lo seis o siete) en que el perso-
naje ha recibido suficieﬁte atencibn y afin asf estos personajes
han resultado imperfectds como creaciones novéléscas.. Afn en
un estudio de esta Indole Alegria ha sacédo a colacifn una idea
suya que se repite'en'sus noveias y es la decque 1aé‘ciudades,'
bastiones dg la civilizacibn por sus ciases profesionales y edu-
cadas, representan a 1los ﬁerdaderos bdrbaros Qon.las gafras egs~-
condidas bajo los guanteéi-bsrﬁaros que tienen por tales a los
campesinos porque &€stos seFSleevan por la falta de escuelas,
pan, aergchos y resbetb por sus vidas.lo
"Aprismo‘and Literature" (1938), expone las caracteristi-

cas que hacen del aprismo una filosoffa humanista chO'objetivo

primordial es la justicia_y no s6lo un plan de reforma econfmica



con tonos anti—imperialistas; El aprismo intenté vivificar
las energlfas autéctonas de donde emergera la véliosa expresion
de una nueva cultura que se atendrd al concepto de la realidad
del nuevo hombre americano. Esto hace que emerja una nueva
idea con respecto a la literatura. "There must be created;
then, a literature rooted in the very soul:i, in the very flesh,

in the very soil of America."ll

Puede ser considerada como uns
~literatura social, siendo qug toda la literatura‘tiene una in-
fluencia.éooial, pero no pérsigue vulgares fines propagandis-
tas. Como lo dice el autor:
Its objectives are higher and déeper. It‘goes in search
of the American man within the American setting, not
avolding the problems which determine his social condition,
but without losing the necessary honesty of the conception
and the equally necessary aesthetic dignity. 12
Parecerfa que €stos hubieran sido exactamente los blancos gque
Alegrfa se propuso como escritor. ;Serd gque &1 estaba tratando
de contribulr a esa nueva literatura?

Entre los artiIculos de aéuntbs sociales se obse;va un ine-
terés en lo polIticé, péro no pér-la politica misma sino por
la forma en que ésta afecta la vida de los hombres. Expone eh
"El aprismo crea un nuevo Perﬂ" (1946) el cambio radical que
hubo desde el mismo dIa de t;ansmisién del mando en el que un
presidente democr&ticamenﬁe elegido — José€ Luis Bustamante—
restituy6 de inmediato los deréchos constitucionéles del pueblo
y aprobf 6tfa 1egiélaci6n favorable ai_progreso. En cier?b sen-

tido se halls aquf una secﬁela al problema legal expuesto por

Alegrla en El1 mundo e€s ancho y ajeno, porque mencionsa la aboli-

ci6n del impuesto a la sal, ley gque hablfa preocupado a Rosendo



Maqul y que "no significaba nada para los ricos y sI mucho
pare los pobres", y con ella la supresién de los estancos, pues
los indios cordilleranos murieron muchas veces por la intoxica-
cion causadé por el uso del agua salobre de los pantanos en lu-
garide sal.13 Uno no puede dejar.de preguhtarse qué. papel ha-
brd tenido‘dentro de esta nueva legislacidn el que Alegrla haya
expuesfo cinco arios antes el problema, y que}al hacerlo haya
populérizado la existencia de una injusticisa. |

En "Medina, el general dembcrata" (1945), presente la si-
tuacidn del gobernante venezolano general Isalas Medina, que
aungue es militar ha comprendido que "en una .repfiblica el ver-
dadero poder reside en el pueblo y emana del pueblo" y que ha
elegido guiaf 2 los gobernados por el camino de.la dignidad y
la libertéd antes que hacer del pals un cuartel donde se gobler-
ne aut’oritaria.mente.l4 |

La libértad y el derechb de ser gobernadoé por un gobierno
representativo son los temas bdsicos de los artfculos "lLas cua-
_tro libertades en América Latina" y "Humen. rights in Latin

15

America', a—el'segundo egs en parte traduceibn del primero, -
rero es también més exfenso porque se incluyen otros aspectos—
que subrayan en parte lo expuesto en el artlIculo mencionado en
el pdrrafo anterior.

Finalmente, el artfculo "Cultura: nexo mds fuerte de la
americanidad" (1944) constituye un reportaje de. las ideas del
antrop6loge colombiano Gregorio Herndndez de Alba en el cual se

exponen los beneficilos de los estudios prdcticos antropolbgicos

que se llevan a .cabo en los Estados Unidos, ciencia que afln se
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halla en paflales en Hispanoamérica y que cuenta con pocos adep-
tos. Es interesante que Alegrls escoge .citer verbatim ciertos
pasa jes que expresan le. utilidad de estos estudios PATYE .o
...Tesolver los problemss soclales. Por ejemplo, en €1
Departamento de Agricultura hay algunos dedicados al estu-
dio de las comunidades agrfcolas. Sus informes tienen un
valor inestimable, pues presentan el verdadero panorama hu-
mano sobre el cual hay que laborar. 16
Ve en el estudio de la antropologla unaAadquisicion de éonoci—
mientos que llevardn a la formacién de una conciencia que sabra
apreciar los valores de la americanidad. En clerto sentido
aqul se parece confirmar la idea gprista de vivificar los valo-
res autfctonos que ya. se comentaron anies.
Sus artfculos son claros_y precisos y se caracterizan por
ser de estilo periodIstico. Lo -que parece muy significativo
" es que en su temdtica sennbte tan definidamente su preocupacidn
social, pues no importa qué téma aborde, puede hacerlo-virar
'hacia los problemas sociales, exaltando los derechos del hombre
a la justicia y la dignidad._

Sus cuentos fueron publicados en un pequefio volumen titu-.

lado Duelo de caballeros (1963), que es una coleccién de cuentos

¥y relatos recogidos a través de diversos perIodos de su vida de
escritor, y que €1 llama "...algunas historias guardadas en mi
.alforja de oaminante."16 Consideraremos brevemente a continua-
cibn los cuentos de este libro.

"Cuarzo" es el drams de uﬁ indio Que trabajaba en las mi-
nas, alejado de su familia. Al regresar encuentra que su, fami-

lia ha desaparecido en un derrumbe. Ante la penosa destruccidn

se encuentra con el cuarzo brillante que trae para su hijo y lo-
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arroja con desdén sobre las ruinas. Con impasibilidad el in-
dio vuelve a mascar su coca.

En "La madre" el autor nos lleva a la selva, a la cual
describe con ma jestuogidad y grandeza que devora y borra huellss,
y a1l mundo de lo$é caucheros. En busca de viveres, €stos van a
la. caza de monos a quienes divisan desde lejos divirtiéndose
al jugar en las palmss tirdndose cocos. Aunque los monos tie-
nen un vigla, ééﬁe emite su grito de alerts demasiado tarde
prara la ‘hulds y dos simios caen. Una mona, fatalmente herida,
sostiene aferrado a su pecho a un monito a éuien conmovedora-
mente trata de proteger llevdndolo a su pechb para que mamara
y pudiera vivir. ‘Es un cuadro en que se retratan el amor y la
defensa maternal por la vida; ante este cuadro adn los endure-
cidos caucheros reaccionan con emocifbn.

Hay un choque ideol8gico dé dos culturas en "La ofrenda
de piedra". Segfin la costumbre, cada viajero que pasaba por la
Cruz del Alto, uha cruz de piedra erigida en lo mds alto del
camino cordillerano, de jaba como muestra de devocidén una pie-
dra. El viejo.gufa indio que acompafiza al nifio blanco, a quien
gu padre positivista'le'hé dicho gque no debe 'dejar pledra alll .
como. los.indios y cholos, tratarde'bonvencerlo gque deje una
piedra votiva allI; .Siguiendo’ las instrucciones paternas se
niega a hacerlo, pero al 1iégar arriba el nifo se impresiona
con la grandeza de 1os.roqﬁedales y con la fe del anciano indio
y también deja su 6frendé.. |

"Calixto Garmendia", en el cuento que lleva su nombre, es

un hombre a qulen vemos cambiar ante las injusticias y el
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atropello-de las autoridades que resienten la falta de absolu-~
ta sumisién de parte de un indio. E1l arrebato de su terreno
le guita parte -de sus medios de subsistencia y la remuneraciln
de la tierra s6lo se quede en promesas{ El odio va apoderdndose
de Célixto hasta 11egaf.a.ser el centro de su existencia. Tiene
una personalidad deformeda y caricaturesca, por las vejaciones
sufridas, de la cusl no puede desasirse hasta la muerte.

| Alegria tomé una leyenda de los indios aguarunas en_"La
panky vy enguerrero", en donde se relata la forme ingeniosa en
gue el guerrero Yacunia maté a la gigantesca boa del agua; que
aterrorizaba toda la zona, antes de sucumbir €1 mismo como Te -
sultado de la lucha, |
En "Muerte del Cabo- Cheo chez".oimos el monOlogo de un
amigo del difunto Cheo L.6pez, compalero en la guerrs del Pacl-
fico. Recuerda incidentes de la gﬁerra y sobre todo el olor
de los muertos expuestos-a la intemperie, y lo compara con ei;
olor del ahora difunto L&6pez. Esto lo tiene obsesionado y se

pregunta: ";No serd que yo tengo en la cabeza el olor de la

17 -

muerte? ;No huele asf el mundo?"
"Tos 1adroﬁes" expone la rivalidad de ciertos jOévenes que
aspiran al amor de Mencha. La rivalidad se resﬁelve ante la
inesperada muerte de ésta‘y los jbvenes actfian en conjunto para
proveer un atafd para la chica que era de familia muy pobre.
Como la funeraris no les quiere fiar el atadd y carecen de me-
dios para pagarlo al-COntaQO, se lanzan a 1a’calle con la caja
a cuestas. La policfsa pronto acude ante los gritos de iladro-

nes! de la duenla, pero al comprender la acclibn y buena intencibn
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de los ladrones, los absuelven luego de pasar un kepis ante to-
dos los curiosos que se juntan con el escdndalo, con lo cual se
retdne mds de lo necesario para los gastos. \

E1l relato "Duelo de caballeros" es, segfn el autor, una
historia verldica ocurrida antes de 1920.  Trata de un duelo a
la criolla, con cuchillo, entre dos individuos del hampa limeHa.
El negro-Tirifilo insulta a la madre de Carita, un mulato; por
lo cual éste lo desaffa al duelo del cual sale vencedor y con
su honor restituldo ante los testigos del incidente.

El relato de “"Guillermo el salvaje" se basa en la historia
de un Jjoven indio, arisco como un animal, y el cambio que se
produce en el muchacho por el paciente esfuerzo de un bondadoso
hacendado (el padre de C. Alegrfa) que lo toma bajo su cﬁstodia.
La constante bondad hace que crezca en Guillermo un sentido de
igualdad con otrog seres humanos y de confilanza en éi mismo y
una capacidad para éobrevenir todas las dificultades en el
aprendizaje de las tareas campesinas. AquIIesta el caso'de Ca-
lixto Garmendia a la inversa, o sea el poder regenerador de la
bondad.

En eétos cuentos sale a relucir el paisajismo y el folklo-
rismo, pero sobre'todo hey un sentir humanista muy profundo en
la mayorfa de ellos. ‘Ademds de este libro de cuentos, Alegria
ha aportado La leyenda del nopal (Santiago, Chile, 1940), den-

tro del sector del cuento infantil.lB

En la novela, que hasta el momento consiste s6lo de tres
obras publicadas, es donde Alegrfa alcanza su mayor reconocimien-

to literario y popular. Es interesante notar que las tres
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comparten ciertos rasgos:
1) Todas fueron escritas mientras residla en Chile;
2) Las tres tienen como escenario y campo de accifn su
tierra natal peruvana; vy
3) Las tres fueron premiadas en diversos concursos.

lLa serplente de oro, su primera novela, tuvo un origen un -.

tanto accidental en un cuento que Alegrlfa tituld "La balsa",
que fue rechazado, por ser demasisdo largo, pof el suplemento
literario de Crftica, de Buenos Aires, para el cual contribula
mensualmente unas diez pdginas por cincuenta pesos argentinos.
El autoer recuerda la situacifn: "...ml ingenua aritmética de
necesitado calculsd que por una obra cinco veces mds larga me
pagarlan cinco veces mas."19 Ese primer rechazo fue el que sir-
vi6 de agicate pare rehacer el mismo tema en algo mas‘amplio,
en un libro en el que el rIo~surgIé‘con una fuerza avasalladors,
por lo cual lo titdlol"MaraﬁOn". +Dos editores lo rechazaron
sin leerlo y otro 16 encarpet6. De sus desilusiones y tribula-
ciones de escritor en esa &poca nos dice Alegrfa: "Ser autor
novel y deambular confundido en la oscuridad del anonimato es
cosa de vivirla para comprenderla."zo Se enterd entonces de

la postergacidn del Concurso Nascimento y decidid participar,
para lo cual tuvo que ampliar una veé mds su novela para cum-
plir con el'requisito del concurso que demandaba un mInimo de
200 pédginas. La anonimidad requerida por el concurso le hizo

cambiar otra vez el tItulo de la obra por el definitivo de

Serpiente de oro, que present6 con el seudbnimo de Fausto. E1-

jurado, compuesto por Marta Brunet, Ernesto Montenegro y Alberto
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Romero, miembros de la Sociedad de Escritores de Chile, le ad-
judic6 el premio de la Editorial Nascimento y lairnovela fue pu-
blicada por primera vez en diciembre de 1935.

El tftulo Serpiente de oro es una metdfora para referirse

al poderoso rlIo Maratibn, que contiene bastante oro y que desde
la altura de las montéﬁas parece, por el reflejo del sol, una
gran serpiente dorada. La novela trata'del rifo y un grupo de
cholos balseros que son tan intré&pidos como &1 es torrentoso.:
Una historia sedundaria es la del ingeniéro limefo don Osvaldo
Martinez de Calderbn, pionero idealista que se aventura en 1a-m
inmensidad de las montalias y la selva para descubrir las rique-
zas de la tierra que se pueden explotar para el adelanto econl-
" mico del pals. Hay también cuadros costumbristas, leyendas'y_
fdabulas que cuentan los cholos, y diversos cuadros que presen-
tan variados aspectos de ld vida de los balseros.

La lucha de los'baléerds serfa insignificante si Alegria
no hubiera sabido describir el imponente rfo con toda su majes-
tuosidad y poderlo, creando una dicotomfa entre el hombre y las
fuerzas raturales.  Ante &stas, el hombre se impone triunfante
muchas veceg pero otras veces cae«inmolado, como en el ‘caso del
cholo Rogelio. Pero a pesar de derrotas ocasiondlesg, los bal—‘
seros no ‘se amilanan y le hacen frente &l destino que la zZona
lesppresenta:‘".;.éemos hombres ya la vida hay que vivila comues
y pa rosotros la vida esel r1o...n21

Si La serpiente dé oro naci6 'le la lucha por la vida en el

sentido general que.damos a tdl expresién", Los perros hambrien-

tos "nacif6 de la lucha por la vida .en un sentido extrictamente
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[§;§] biologico,."22 Al convalecer de tuberculosis Alegria tuf
vo complicaciones con una pleuresfa y una embolia que lo deja-
ron temporariamente clego y con medio cuerpo paralizado. 4 fin
de recuperar su capacidad motriz su médico-le recomendd que es-
cribiera. Fue entonces que, habiendo decidido encaﬁzar sus ener-
gfas en algo mds Otil que simples garabatos, oy8 los aullidos
nocturnos que le hicieron recordar otros semejantes que él_oye-'
ra en su nifiez en la zons andina. También recordd una historia
que su abuela Juana contaba de una gran hambruna de la que hablfa
sido testigo. Como Alegrfa ya habla escrito para ese entonces
un cuento "Los perros hambrientos" decidi6 que una novela sal-
drfa de allf. Con tesbn se puso a trabajar a la vez que gra- -
dualmente fue recobrando la vista y la - coordinaci6n motriz. La
Editorial Zig-Zag estaba pafrocinandO-un concurso de escritores
y Alegrfa fue uno de 1oé segenta y dos participantes. Su obra,
ante la gran sorpresa del médigo que fue testigo de las condi-
ciones en que Alegria la escribif, obtuvo el segundo luger y

fue publicade por primera vez en 1938.

En esta novela el autor presenta una serie de cuadros en
los que se destacan los perros ove jeros, perfectamente desori—
tos y humanizados, y los campesinos de la sierré peruvana. Gra-
dualmente se van introduciendo nuevos elementos que cambian la
situacibn: los bandidos Celedonios roban el perro Ggeso, Mateo
es llevado por la fﬁerza al servicio militar, un grupo de comu-
neros es despojado de sus tierras y acude eﬁ'busca de "un peque-
o lugar en el mundo."23 El efecto acumulativo de todos estos

incidentes lleva al lector & esperar algo peor. Y entonces
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comienza 1l1a seQuIa, y la pé&rdida de las cosechas es seguida de
una hambruns con terribles sufrimientos para el hombre y los
animales. La situacibn llega al extremo de que los fieles pe=-
rros pastores, guardianes devlas mismas ovejas que los hablan
amamantado cuando eran cachorros, son ahora temibles fieras que
atacan los rebatios para matar y saciar su hambre. La mortandad
es grande y la hambruna lleva aun & los hombres a la violencia.
La lluvia cae al fin y con ella hay‘nuevas esperanzas de vida.

En esta novela el paisaje, los perros y los hombres son
equilibrados por los valores visuales y psicolbBgicos que ele-
van el relato a un nivel de gran belleza expresiva.

El mundo es ancho y ajeno, l1libro que el autor considera

"varte fundamental de mi vida misma",24 fue una de las trescien-
tas novelas originales e iné&ditas presentadas en 1941 en el con-
curso de novelas latinoamericanas patrocinado por la-Unién Pana-
mericana en colaboracién_con la Editorial Farrar and Binéhartb
de Nuevas York en un concurso continental., El jurado de Chile;
compuesto por los escritéres Alberto Romero, Rubén Azbcar y José
S. Gonzélez Vera, recoméhdc esta novela de Alegrfa, que figuraba
como peruano residente en Chile, pero prefirif otra, escrita

por un autor chileno, para el pfemio. Después en.Nueva York el
Jurado con£inental, compuesto por John dos Passos, BlairiNiles

vy Ernesto Montenegro, le adjudicb el primer premio a El mundo

es ancho vy ajeno.25 Adem8s de asegurdrsele la publicacibn de
- la novela con toda la publicidad, el autor recibi un premio en
efectivo de cinco mil dflares de manos del poeta Archibald

McLeish en los salones del Hotel Astoria en Nuevae York. EI1
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éxito inmedlato que tuvo la obra por haber ganado un premio,
continfia afin ahora en que ese factor ha pasado casi al olvido.
Se la conoce en todos los palses de habla hispana y ha pasado
a ser una de las grandes novelas cldsicas hispanoamericanas. Ha
sido traducida por lo menos a once idiomas (inglés, francés,
portugués, hebreo, holandé&s, ruso, italiano, sueco, alemén, no-
ruego y danés); en adicidn, una editorial neoyorquina y otra
Trancesa han publicedo una edicifn compendiada para estudiantes
de espaﬂol.26 Ademds, una compalfilfa cinematogrdfica argentina
le pagd a Alegrla los derechos de autor para producir una pelf-

27

cula sobre E1l mundo es ancho vy ajeno.

El embrifn de esta novela estd en el contenido del capl-

tulo XI de Los perros hambrientos, titulado "Un:.pequerio 1ugar_

en el mundo" y que trata del despojo de las tilerras de una co-
munidad indfgens. Al escribir ese caplitulo que Alegrfa primero
tituld "El1l mundo es ancho y ajeno", al autor se le ocurrib que
hable 2111 material pars otra novela, y lo explica asi:

En esermomento me azotl una intensa rdfaga de ideas y
recuerdos. Si no con todos los detalles y su completa es-
tructura, panordmicamente vi el libro casi tal como estd
hoy. Cada escritor tiene sus propias exigencias espiritua-
les, y una de las mlas es encontrar el tlitulo adecuado. 28

Por varios afios el autor tuvo en mente las ideas para esta obra.
Nos dice que cuando susnamigos le preguntaban si tenfa un nuevo
libro, les decla: "Tehgo; lo fnico que me falta es escribirlo."29
La trama de:El mundo es aperentemente simple: trata del
despojo de las tierrés de una comunidad indfgena. EL conflictq

nace de le usurpacibn de las tierras comunitarias por el hacen-

dedo don Alvaro Aumendber y Rolddn, quien en un persistente
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esfuerzo por extender su poderfo y riquezas hace caso omiso del
respeto que se les debe & otros_seres'humanos. La situaci6bn es
tanto méds dolorosa pofque existe unsa perfecta‘unidad entre la
tierra y el indio y el despojo significa la ruptura de ese medilo
de identificacidn.

De esta trama el autor elabora una obra epopéylca en la que,
bcon el poder y la intensidad de una galerfa llena de murales por
Orozco, Siqueiros y Rivera, se ven cuadros que se extienden desr
‘de la placidez de los anchos rostros y campos aséleados hasta
la &iolencia huracanada de las insurrecciones vy las masacres.BO
A través de estos cuadros el lector se entera de las actividades
de las Quinientas personsas quebcompohen la comunidad de Rumi,
que es. el ntcleo social de la novela. Hay folklorismo, costum-
brismo, descripciones de una mirfade de actividades y agpectos
en la vida del indio que nos permiten llegar a comprender sus. 
motiveciones y su ser. Pocos han podido dar una visidn tan am-
plia, profunda v que a la vez conserve vaiores estéticos sobre
esta clase'de tema como lo ha logrado Alegria.

Después de E1 mundo, con excépcidn de 1a'coleccicn de

cuentos Duelo de Caballeros (Lima 1963), que ya comentamos, no

ha aparecidq ninguns obra mds de Alegrfa. Este largo silencio
no deja de extralar debido a comentarios del mismo autor gue
reflejaban que estaba trabajahdo en otras novelas o que demos-
traban que su labor de escritor habla s6lo comenzado. NOStese
lo que escribib en 1956: "Creo...que las novelas que llevo pu-
blicadas...son apenas un breve pr6logo de la obra que debo ha-

cer."Bl Por lo ménos en un par de lugares Alegrfa menciona, en
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materiales publicados, que estaba egcribliendo otras novélas que
estaban ya bastante avaﬁzadas.

Este silencio del autor. llevd & Emir Rodriguez Monegalla
investigar su causa. Nota que pudo.haber influfdo en Alegrisa
el haber estado 'ale jado tentos allos del ambiente que 1e‘servia
de inspiracifn y también el héber cambiado su afiliacibn poll-
tica, ambos factores que pudieron hacerle perder algo de su es-
pIritu militante. (Se refiere al hecho de haber dejado de ser
miembro del/Apra en 1948.) Sobre todo, sin‘embargo, Bodriguez'
Monegal ve el comienzo de una nueva novela latinocamericans des-
de 1940 que hace insctual la novela de denuncia como E1l mundo

es ancho y ajeno, teniendo preeminencia la gque tiene una criti-

ca m&s téAcita envuelta en el desarrollo del relato y que se
concentra én la ciudad en vez del campo. La hip6tesis de Rodri-
guez Monegal se basa entonces en el hecho de que cree que
Alegrla se dio cuenta.de que su forma de escribir era anacréni-
‘ca dentro de las nuevas tendencias y que prefirid inhibirse.32
Aunque la hip6tesis recién presentadé pruede ser acertadsa,
creo que debemos considerar otra evidencla que posiblemente
aclare algo mds el silencio del novelista. La respuesta a este
misterio parece hallarse en los sentimientos expresados al Pro-
fesor Henry Bonneville en 1949, durante una entrevista en Nueva.
York, en la que demostrd no ignorar las criticas desfavorables
gque ge habfan hecho sobre la redaccifn descuidada de algunos
pasajes de su primera 'y tercera novelas 'y que €1 adjudicaba a

la precipitacidn con que las tuvo que completar a fin de poder

entrar, dentro de la fecha establecida, en los concursos (E1l
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Hundo fue escrito en s6lo cuatro meses). En esa misme ocasiodn
expresd su intenciﬁn de no publicar nade méds que le trajera cri-
ticas por haber escrito demasiado rdpido, siendo que ya no es-
‘taba mds bajo la presién de la necesidaed econdmica como antes.33

Ademds de este factor inhibidor de la critica se observa
un deseo de superacifn y de perfeccifn de parte del autor que
lo ponia en la situaci6én de no considerar a su obra lista para
publicacibn;- Ante la pregunte que sus amigos frecuentemente le
hacfan "gCuando publicas un nuevo libro?", comenta:

Es como si un escritor tuviers el deber de estar lan-
zando libros siempre. De ser asi, el deber antbjasele con-~
trabalanceado por el derecho de inhibirse. Sea porque crea
gue su libro no elcanza la callidad necesaria y lo descarta.
Sea porque, de encontrarlo bueno, con noble ambicifn plense
que puede mejorarlo un poco méds. Ya Quintiliano aprecilaba
que es diffcil daer por terminadas las obras. El mejor méri-
to que han tenido para mfI los concursos literarios, ha sido
el de impulsarme & tomar la conflictiva determinaci6n. 34
Ante estos dos elementos inhibidores --la critica adversa

y un inagotable deseo de superacibn-- es diffcil saber cudl tuvo
mds influencia. Tal vez ambos presenten algo de'yerdad, pero

su ardiente deseo de perfeccionamiento y su respeto por el lec-

tor, a quien €1 considerabas un deber no decepcionar con un tra-

bajo mediocre, parecen tener més pesSo.

Aunque la informaci®n que hay sobre la obra inédita de Ciro
Alegrls es muy limitade, es alentador saber que ha de jado varias
obras completas lisfasﬂpara la imprenta. Este hecho anula la
‘hipftesis de que su inhibicifn se debid a que ya habla rresenta-
do todo su mensaje y su caudal estaba agotado.  Para los que ha-

yan crefdo tal' cosa la gsiguiente informacifn tal vez resulte sor-

prendente. De acuerdo con el informe presentado en Garcilaso,
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Srgano de la Asoclacifbn Nacional de Escritores y Artistas del.
Perd (A.N.E.A.), de la cual Ciro Alegria fuera presidente antes 
de fallecer, los siguientes manuscritos representan su obra iné-
dita (los comentarios que acompalan a los titﬁlos son observa- |
ciones hechas por el autor en algunas de sus cartas al Profesor
H. Bonneville, que és la tnica informacibn asequible por ahora):

Siempre hay caminos. En carta de 1962 comenta que habla

hecho un contrato con la Editorisl Losada de Buenos Alres y
esta obra estaba inclulda' en el acuerdo. ."Novela corta. El
libro con dicho tItulo, incluirga adegas unds ocho cgentos y re-
latos; selepcionados entfe los que llévo publibados en diarios'

y revistas;"35.

El dilema ‘de Krause. Novela que fue bosquejada en la cﬁr;:

cel de Lima mientras estuvo preso allf. Es posiblé que“este 1li-

bro lo haye titulado enteriormente Un ‘hombre llamado Kalin y
del cual le habfa contado al ﬁrofésor Bonneville en 19673 gue se
trataba de la historia de un alemdn a quien habla conocido en
la penitenciarfa de Lime. El alemén, hombre culto y violento,
36

estaba preso por haber matado a un yanki.

Poemas informales, escritos entre 1956 y 1958.

Historias reales noveladas, (pinceladas de historia de Amé&-

rica latina) son historias que ya han aparecido en diversas re-

vistas.

" Lézaro o Resurreccibn, (5 tomos). Hay varios comentarios -
en sus cartas sobre esta obra en la que &1 tenfa cifradas gran-
des esperanzas. En carta del 17 de julio de 1953 decla:

Por lo que llevo escrito, me parece que serd mi mejor
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obra. Presenta una revolucifn suramericana y las alterna-
tivas de vida y muerte en un tiempo de fusilamiéntos. Mi
experiencia de la revolucifn de Trujillo contribuye a que
pueda ver el fenfmeno por dentro, como creo que hasta ahora
no se ha hecho en relacidn con esta clase de drama latinoa-
mericano. 37

En carta del 27 de septiembre de 1953 comenta de su progre-

...en cuanto a Ldzaro, yo estoy confrontando el hecho
de que la novela se me ha extendido inmensamente. Todavia
no la he terminado. Espero darle fin en noviembre o diciem-
bre. Tendrd unas 600 pdginas cuando menos y dard una vi-
sib6n integral del Perd, inclusive de sus clases dirigentes.
Me parece, por 1o que llevo escrito, que superard en mucho
a El mundo es ancho v ajeno., 38

"En otra correspondencie de 1962 vuelve 21 mismo tema:

En Cuba estaba escribiendo una larga novela a la que

puse LAZaT0....Luego le cambié el tiItulo por el de Resurrec-
cibn, que tampoco me gustd mucho. Pero el problema esencial
estaba en que la novela se me agrandf inmensamente. He pre-
ferido dejar de lado esos tItulos y hacer una serie, emplesan-
do parte del material ya trabajado....Con Los viajeros ilu-
minados, y& son dos las novelas gue anuncio y no publico al
fin. De ahora en adelante, anunciaré lo que ya esté, prdc-
ticamente, en prensa. 39 ‘ '

De acuerdo con lo revelado por Alegrfa al Profesor Bonne-

ville en Parfs en 1963, Resurreccifn era una obra con la cual

gueria hacer un gran fresco del Pera‘ abarcando la é&poca incaic&

los siglos de oolonlaJe espaﬁol la. Repfiblica y hasta la Revolu~

cién. Bonneville observa

Sin duda, querfa hacer de &sta su obra principal, y no
se decidfa a publicarla. La moldeaba sin cesar y querla o
revisarlia detalladamente para hacer de ella una obra defini-
tiva e 1ndlscut1b1e. 40

Algunos pasajes de la seccifn "Comenzando a contar" se in-

cluyen a continuacifn para dar una idea de los propbsitos del

autor al escribir Lézaro:

Esta es una historia que combina lo imaginario y lo
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real. El narrador ha alterado o inventado nombres, per-
sonajes y gituaciones de acuerdo con las exigencilas de la
novela, pero los hechoo vertebrales. que apareoen aqul son
hlStGTlCOS.

Esta es una historia que se desarrolla en el Perd,
pero, con ligeras variantes las més de ellas geograflcas,
podrla tener lugar en la mayorla de los palses denuestra
Amé&rica, dolorosa y convulsa.

Esta es una historia de la revolucif6n del pueblo que
se extiende desde’el RIo Grande a Magallanes, en un momen-
to de su lucha cuatro veces centenaria al avanzar por un
camino.ensangrentado. :

Dicho lo dicho, la historia puede ser contada...

Lejos de todo personalismo, mi propbsgito ha querido
novelar [gic] el contenido vital y artIstico de un gran
drama humano y como decfan los narradores antlguos el bien
que hubiera para todos era. 41

Se nota en estos parrafos el sentido de la realidsad pe-
ruana que tiene el‘autor;'pero no se queda allI}vva mds alld
'para tretar la realidad ameriqana”y explorar aun la realidad
universai, algo que s6lo un gran esofitor puede 1bgrar.

Todas las obras ehumeradas hasta aqul son menuscritos
que, de.acuerdo con lo que dice Magda'Portai, estén listos pa-

3

ra la prensa, o0 sea un tétal de nueve tomos de los cuales cin-
co son de Lasizaro.“’2 Ademfis hay otras obras in&ditas que no es-
tédn listas, entre ellaé:

El hombre gque era amigo de la noche, de la cual dice su

autor en carta del 14 de octubre de 1949: n,,.tiene mds bien
' 43

cardcter experimental."

De César Vallejo hasta esta niebla. En carta de 1962

dice: "Crénicas de impresiones y recuerdos. También es una

seleccibn hecha entre los centenares de cr6énicas gque he publi-

bl

cado durante todae mi vida."

Gabriela Mistral,;anecdotario de la poetisa chilena.

r

Antologfa del cuento peruano: “"Hsta es una antologlfa, con
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pr6logo y notas.  Tendrd por objeto presentar un panorama del
Ls

cuento peruvano."

Autobiogréfia.

Ademaé‘de todas las obras enumeradas hey otros trabajos
sobre los que el autor'ha hecho.menciOn en sus cartas y que no
aparecen en la liste de obras inéditas. Tales son:

Los viajeros iluminédos, noVela que menciona en el prélogo

de BE1 mundo, en 1948,46 y en carta de 1962 al Profesor

L7

Bonneville.

Las piedras solas, 'sobre la que dice en carta del 14 devm
octubre de 1949: V;..he dejado de lado esta novela, por el nmo-
h8

mento."

El c6ndor abatido, "gue trata de la lucha del hombre an-

dino con el cOndor y enfoca a €ste en su condicidn de ave un.
tanto mItica. Tengo mucha fe en esta pequeta no#éla."49'

Es posible que estos treg trabajos hayan quedado incom-
pletoé, Prero también existe la posibilidad de que ho hayan sido
debidemente catalogados: Todos los manuscritos tienen muchas
correcciones 1o cual los hace a veces casli lilegibles, pero su
viuda, Dora Varona de Alegrle, maestra y poetisa de mé€rito, ha
iniciado la ardua labor de‘pasar en limpio todos los manuscri-
tos de s'u’,'esposo.~

Debido e la cantidad de traba jos inéditos es imposgible
hacer una evaluacién Justa de todé la obra de Alegrla. Dentro
de sus ob:as publicadas, sin embargo, no hay duda que su con-

tribucibn més importante se halla en la novels, porque parece

tener en ella su meyor medurez literaria. El1 resto de este
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estudio se concentrard en esta parte de su produccibn.
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Capftulo IT

El realismo en el contenido social de su novela

Le novela de Alegria se encuadra dentro de. una homogéneg
- tendencia al réaiismo que prevaleclfa entre 10s narradores pe-
ruanos desdeffines del siglo XIX. Esta tendencia realisté iba
acompatiada del concepto de que la obra literaria debe servir
‘una funcidn Gtil a la sociedad, lo que llevaba, porvlb general,
a tratar‘de serVir prop6sitos diddcticos que contribuyeran al
mejoramiento de la gente en todos los sentidos posibles. EI1
escritor en estas circunstancias- asume no s6lo la posicidn de
creador literario sino también la de reformador que setlala o
denuncia las fuentes del problema que estd bejo su considera-
cidn.

Aunque la novela es una obra de ficcidn, Aiegria considera
que emana,‘basicamente,-de la. realidad: "Del choque de la cate-
- .gorta humdna cbn los acontecimientos cotidianos nacen la histo-
ria y 1a anécdota, y ésﬁb es, en principio, la novela."t Esos
incidentes‘diarios‘sirvenjde.base,a 15 noﬁela, pero ésfa1no‘tie-
ne como objetivo reflejar las cosag tal como son,8ino. como 19
posible dentro de ese mundo real:

Toda novela es siempre un relato de lo posible. Por
tanto en la novela en géneral y especialmente en la mfa se
combinan tanto lo real como lo ficticio, buscando siempre

~dar a la obra su cardcter novelIstloo, esa personalidad
tan propia de la novela. 2
Dado que en toda novela entra tanto lo real como lo ficticio,

parece que es mds importante la interpretacibn que el escritor

da de la realidad que el que presente hechos veridicos en sI.
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En este aspecto veremos que Alegrfa logre fundir 1o ficticilo
con hechos verfdicos ddndoles una interpretacibn objetiva de
la realidad que lo colocan no s6lo entre los realistas, sino
como el mds reputado de los novelistas realistas.3
ﬁe las "fuentes que usb Alegrla para inspirarse, comentd
modestamenté gque en su caso la evocaclibn supera a la imagina-
cibn:

Sus ingredientes bullfan en m? desdé la infancia y
volcarlos ~-dentro de la concepcifn del hecho en sI-- fué’
més tares de redescubrimiento que de imaginacibn. Como
en el madrmol de Miguel Angel --salvando las distancias
precisas-- la obra estaba alll y s6lo faltaba desgvastar
&553 lo superfluo. U4

En su evocacidn regresa a su nillez para. recordar los relatos
gue oyera7de boca de los indios, dé su abuela Juana, de su pa-
dre; la mente vivifica imdgenes e incidentes que quedaron gra-
bados porgue afectaron la sensibilidad de un ser que fue impre-
gsionado con la injusticia gue puede haber e€ntre. los hombres.

Y a esas reminiscencias se afaden datos documentales, y hechos
O personas que representan y que unen en sI rasgos de muchbs
otros formando una figura compuesta como.en un collage. NOtese

el comentario del autor sobre las fuentes reales que ha usado

rara El mundo es ancho y ajeno:

+..S0n reales, por ejemplo,...la historia de Rumi, Don
Teodoro Alegrfa mi abuelo, doMa Elena Lynch mi abuela, el
Fiero Vdsquez, personaje que existi6 pero no en ege tiempo.
...Fué cierta la sublevaci6n de Rumi y Umay, asi como la
masacre de Llaucdn: los nombres de las viIctimas son exactos.
Los obtuve del diario "La Autonomfa" de aquel entonces. E1
discurso de Pajuelo, -personeje real y de nombre exacto, es
un discurso que en una oportunidad me dieron para que lo
publicara en "La Tribuna". Pero este diario fue clausurado
y el discurso lo tuve entre mis papeles hasta que los uti-
licé en Chile, mientras escribla lea novela. Los deméds
personajes, si bien no son reales en el sentido de haberlos
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conocido, lo son en el sentido en que hay muchos como
ellos en las regliones de la slerra. 5 -

Desde su nitlez la conciencie social del autor habla sido
condicionade para sentir y diferenciar el bien del mal, pero
no alcanz® un despertar de expresibn en la actividad literaria
novelesca hasta que estuvo en Chile. E1 novelista explica su
situacidn ante el contraste de ambientes:
Cuando estaba en el destierro en Chile, paIé'moderno,
comprendf me jor la realidad del Perfl. De lejos se ven
me jor las cosas; se abren otros horizontes. AsI fue como
16 primero que aflorsé a mi plume fue mi propia ‘experiencia
vital fortalecida por ml preocupacifn social.
Asociado a su preocupacidn social estd el compromiso de conclen-
cia que asume el autor consigo mismo 8l comprometerse a tratar
de cambiar las circunstancilas sociales. Se impone el deber de
difundir un mensaje que cambie la situacibn. Esto se observa
cuando habla de su credo de escritor:
+o.mi credo de éscritor....Creo en las particularidades
americanas, tanto como en las chinas, las alemanas o las
francesas. Pequelio o grande, me siento portador .de un
mensaje. AsY hablo con toda la voz que tengo...del mundo
al que pertenezco y siento distintivamente peruano o ame-
ricano. 7
Como portador de un mensaje Alegria logra lo que muy poCcos
han podido hacer, que es presentar el mensaje sin permitir que
el texto'pierda nada de su belleza. literaria. Analizaremos
ahora el contenido soéial o mensaje de sus tres novelas, en las
que definidamente'hay un aumento paulatino hacia una visidn

mds amplia a partir de su primera novéla y:qﬁe culmina en El1

mundo es ancho y ajeno.

En La serpiente de oro la relaci6én entre el hombre v la

naturaleza es priﬁordial, pero el aspecto social desempena
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también un papel muy importante. AllTl se muestra la existencia
peligrosa y heroica del méstizo y especialmente'de 1osubalsero§
en la zone selvdtica del Marali6n. La falta de interés por par-
te del goblerno en el interior del pals se refleja en la falta
de servicios pﬂblicps (puentes, céminos, ferrocarriles), y en
la falta de asistencia médica y de escuelas., Esta es una forma
de exponér a un goﬁierno gue muegtra indiferencia hacia el desa-
rrollo de las provincias aunque éstas formen parte Yitai de la
repablica.‘ Ppr otra parte, no es muy p9sitiva la actitud hacia
Lima, capitél y sede del gobierno, que lejos de ser conécida
como lugar de actividaed y progreso para el pals, es para la per-
sona comfin la "mentada ciudad que nosotros conocemos por dps'
cosas: alll cambian los gobiernos y allf hay une inmensa cdr-
cel. A ella se.entra, pero muy pocas veces.se.sale."8

Esta misma cita ya sugiere la ineficacia del sistema Jju-
dicial, eh‘el cual al individuo se lo deja "enmohecer como a
un trésto inafil‘en el rincdn de cualquier cdrcel en taﬁto
que, sobre.una mesa, se amontonarfa el papel sellad_o."9 A1
mismo papeleo Jjudicial y a su inutilidad, se refiere con méas

intensidad AlegrlIas en El1 mundo es ancho v ajeno.

A la ineficaclia se alade la injusticia del sistema en la

"

apliceci6bn de las leyes, que se hace con parcialidad hacia los
mds adinerados. Asl es como lo expone el Riero, un corrido:

Resultd quera hacendao [el hombre a quien habla matadd
y las autoridas me percseguieron e tal modo que tuve que
juirme...Me jul diaquf... Si biera sido dentre pobres,
biéranse trasacordao y to biera quedao en nada, pero comue-
ra un_sgeriorel muerto velay que no se dieron sosiego... 10

Tembién se presenta la corrupcibn administrativa -1
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al comentar sobre puestos que existen para supervisar empresas
inexistentes en el interior del pals. Esto fefleja mucho del
—sistema como también del cardcter de 10s que trabajan para el
gobierno pueg tal actitud revela un deseo egolfsta de comodidad
prbpia y falta de respeto hadia s?1 mismos y hacia su pals.

El les dard el ejemplo & esos muchachos limetios que

se quedan en cagita, mendigando empleos del gobierno para

curvarse ante una mesa y los "padrinos" tode la vida. Po-

drIa ser como Juan Carlos, que, debido a influencias, de-

semperia desde Lima la 1nspe0010n de un prov1nclano camino

que no existe... 11 :
A esta actitud se contrépohe la del ingenieré, don Csvaldo Mér-
tinez de Caldertn, quien desafiando cén un esplritu idealista
v empren@edor todos lqs Qbstaculos naturales sevlanza a la sel-
va a descubrir sus riquezas y hacer planes para su explétaqibn
para el progresc y beneficio del pais. La gran empresa de'este
hombre quedg interrumpida; sin embargo, porque sucuﬁbe a . la pi—‘
cadura de una venenosa_serpiente amarilla.

Agloé'representantes dgl goblerno, personalizados en la

guardia civil y los gendarmes, se_los mﬁeétra aprovechdndose
de éus puéstos, uniformes y armas de fuego para intimidar;_humi—
llar y(abuéar de los cholos e indios.. Por ejemplo, cuando & un
par de gendarmes les cayl en gracia la compaliera del cholo Ar-
turo, pensaron que podrlan deshacerse de &1 pidiéndole la 1li-
bfeta de enrolamiento; cuando encontraron que la tenfa en cum-
plimiénto‘con la ley, tramaron otras estratagemas para separar-
lo de Lucinda. |

AlberﬁéuEsdbbar‘cpmenta‘que ei sistema descrito en'esta

obra induce al sentimienté febelde dg,parté de la gente'y a
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querer tomar la Jjusticla en sus propias manos. En sus pala-
bras:

El aparato estatal es descrito como una conjuncidn
policfaco-jurldica que provoce, por rechazo, un senti-
miento rebelde, proclive . a la justicia personal, el que
ya se hizo evidente con ocasi6n de la muerte de Julién
y es causa de lag acciones sarigrientas del 'Riero'. De
ese modo se consolida una vez méds el concepto de la auto-
nomfa local. 12 '

Como si el abuso de las autbridades seculares no bastara,
la autoridad religiosa también hace de las suyas cuando puede,
no s6lo usando y asumiendo una posicibn autoritaria para con
los cholos e indios, sino engatiando abiertamente al cobrar por
mises individuales y luego decir una sola por todos juntos. Los
afectados por el desacierto del cura resumen su situacibn de
esta manersa:

Ser borracho puede pasar, pero esd de beberse el vino
destinado a la consagracién es imperdonable, tanto como
celebrar una sola mise por las almas y cobrar como por
veinte misas. Luego, se cae en la cuenta de que el cura
come, bebe y engorda con la plata del pobre... 13

En esta novela la temdtica del autor ya queda estructurada
a grandes rasgos. La idea central eg la de la dignidad y exce-
lencia del hombre andino y de lea selva (ya sea indio o meétizo),
hombre que estd en lucha continua contra los medios naturales
del ambiente en que vive, por un lado, y en lucha contra la

opresidén de un sistema soclal injusto, por el otro.

En Los perros hambrientos la accifn primordial se lleva a

cabo en la sierra andina. Aunque la novela trata inicialmente
de .1los perros, pesa luego a otro nivel en el que se presenta el
aspecto humano. Los dos planos de la novela son por lo tanto

los siguientes: 1) en que los perros pastores, humanizados,
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adguieren un nivel simb&lico quevsifVe de comparaciln y con-
traste con los seres del segundo plano;‘y 2) en que se desarro-
1lla el prgblema hqmano ¥y en especial el de un grupo de indios
que son despojados.de'sus tierras{'introduciendé con estq el
conflicto entre 1los indIgenas y 1os.grandes propietarios, cuya
base radica en la posesitn de la tierra. .

Con 1a‘sequia y la hambruna que ella causa, no hay diferen-
cia en el sufrimiento del hombre y de los animales. E1 hombre
st tiene 1la desventaja de no poder sentir la compasibn de otros
seres humanos que tienen medios a su disposicibn para socorrerlo,
pero se niegan a hacerlo. E1l sufrimiento es tal que 11eva¢a:
actos inusitados en los hombres tanto como en los perros. Cuan-
do al fin viene lé "1luvia‘ggena", brota la esperanza de una
nueva cosecha ‘que les hard olvidar los terribles padecimientos
pasadés; losAperros vuelvén’un tanto tImidamenté'al.dorral,'y
tanto hombres ﬁoio perros vencen uﬁ gran obstdculo presentado
por ias fuerzas naturaies.”En contraste, el problema con las
autoridades y el.hacendado que los trata inhumanamente, abusa
de ellos y los despoja de sus tierras, quede y parece perpetuo..
En este sentido la situacidn del hombre es peor que la de los
perros‘porque su lucha contra una fuerza:.mayor no es esporddi-
ca, como eh el caso de la sequla, sino continua y permanente.
Como 1lo expresanvlos mismos indios: "Nosotrus,.los pobres, te-
nemos siempre sequIa:e.justicia, sequla e corazﬁﬁ;.."lu

El paralelismo entre hombreg y perros hambrientos se .esta-
blece por boca.de los mismos indios despojados. E1 grupo de-

comuneros despojados se presenta ante el hacendado, don
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Cipriano, "comb un reb@ﬁo de animales aoosados.”15 Después de
contaf el -viejo indio Mashe 1la historia del despojo -por don
Juvencio, hacendado de Sunchu, en el cual é€ste "habla probado
su inalienabie derecho a poseer las tierras de un ayllu cuya
terca existencia [notese la ironiél se prolongabe desde el in-
cario, a través de la colonia y de la repablica, gsufriendo to-

w16 el narrador concluye:

dos los embates...
--Y es as? como hemos llegao & mendigar un pequelo lu-
ger, mas que seya un sitio chico en la grande tierra...
Uno buscae su pequelo sitio en el mundo y nuay, o se lo
dan presteo... Yes solamente un pequefio, un pequetio lugar
en el mundo... 17

Cuando la agonfa del hambre los lleva a la hacienda en busca de
algo que comer, el alma de los indios se vuelca con tremende
elocuencia Jjusticiera:
--Patrén, 506mo qdé nuay nada? Sus mulas y caballos
finos tan comiendo cebada. ;No vale mds quiun animel un
cristiano?...Peyor que perros tamos... Nosotrus sI que

semos como perros hambrientos... 18

Relacionada con esta crisis por falta de alimentos, sale

a luz, en términos seme jantes a los implicados en La_serpiente
de oro, la actitud de desinterés del goblerno ante un problema
provincial de esta Indole. Es interesante notar que el sigulen-
te comentario viene nada menos que del hacendado:

--;E1l Gobierno?--grufi6 indignado don Cipriano--, usted
no sabe lo que es el Gobierno. Desde Lima se ven de otra
manera las cosas. Yo he estado alld. Una vez hubo hambru-
na. por Ancash, y al Gobiernc le import6 un pito. E1l sub-
prefecto, si no es una bestia, debe haber informado ya.

I.e apuesto a que el Gobierno no hard nada... 19
Se repite aqul también la mencibn de la ineficiencia buro-
crdtica y la corrupcidn de los empleados de goblerno que llegan

a causar, entre los provincianos, un continuo rechazo del
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goblerno nacional. En el siguliente pasaje se describe al sub-
prefécto del pueblor

...don Ferngn pertenecfa a esa serie de engreldos e
indtiles que, entre otras buenas y eficaces gentes, pare
Lima por cientos, y que ella, la ciudad capital, la que go-
bierna, envia a las provinclas para librarse de una inepcia
que no se cansa de reclamar acomodo. Desde luego que su
destino no puede ser otro que la fdcil burocracia de las
subprefecturas y la recaudacidn de impuestos, y estando
alll, tratan de "allegar dineros'" por todos los medios para
después retornar a Lima, despllfarrarlos en trajes y bur-
deles y trajinar otra vezZ en busca de colocacibn. De esto
resultea que los provinciasnos...viven, teniendo también
otras razones para ello, en perenne plan de rechazo a la
capital. 20

Los gendarmes tratan con mucha crueldad & los indios, quie-
nes se esconden al verlos porque "para nade bueno se presentan
por losg campos: llevan presos & 1los hombres o requisan caballos,

vacas, ovejas y hasta gallinas."21

Un dfa 1o sorprenden a Mateo
trabajando en su chacra y no puede escapaf. Antes que los gen-
darmes siquiera hayan hablado con él, ya,hén conducido sus ca-
ballos por el maizal, pisotedndolo y arruinando las plantas que
con tanto amor hablfan sido sembradas y cuidadas por él.- Este
desprecio hacia los derechos ajenés se torna luego en golpes e
insultos como respuesta'a las stplicas de la mujer de Mateo,

que les ruega que né se lo lleven al servicio militar»porquensu
familié guedard désamparada.

En eljaspeoto de lé.reliéion, se expone la praoticé de la
Iglesia en la venta de sépulturas con la salvaci6én del alma ése—
gurada como un medio en qué se explota a la gente. Por una par-
te se ensefla que deben enéerrar a los muertos en el cementerio

pare que las almas no penen, y por otra parte la fdnica forma

en que pueden evitar que penén las almas es pagando derechos de
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entierro a la Iglesia. Cuando Mashe muere, el jefe de los co-
muneros despojados, lo sepultan en medio de un deshojado alisar
pues su familia no tiene dinero para el derecho de entierro.
Ir6nicamente, alll puede unirse a una tierra libre a la cual no
habfa tenido derecho mientras tenlfa vida, ademds de poder des-
cansar en ella con completo bienestar.

. Y ‘el Mashe bien descanss allf y no en el cementerio,
que lo era s6lo por estar cercado de piedra y exigir un
derecho por el que le Igleda:aseguraba la salvacidn del
alma. Blen descans6 alll el Mashe, en la ancha tierra por
la cual-habla luchado taento, ablerta y libre a l1la esperanza

y a la muerte. Al fin la tenfa. 22

En Los perros hambrientos entonces se observa la repeticidn

de muchos aspectos que ya hablan aparecido en La gerpiente de

oro, aspectos que quedan expuestos por la injuéticia que traen
congigo para el hombre. Es cierto que varios de ellos toman
diversas tonalidades, deblido a que'el'autor los adapta segin
la narracidn que estd haciendo.

En E1 mundo_es ancho y ajeno la preocupacién central del

autor representa una elaboracibn mds amplia, variada y abarcan-

te de aspectos sociales que ya se hallaban rresentes, en diver-

sos grados y formas, en La gerpiente de oro y en Los perros

hambrientos. El1 conflicto fundamental es el de la lucha heroi-

ca de los comuneros de Rumi; un;dad gsocial independiente o)
ayllu, en defensa de sus tierras contra los insagiables afanés
adquisitorios de un gran hacendado que gquiere someterlos para
que formen parte de su peonaje. Alegria trata deucompendiar
un problemsa indigena que habla venido empeorando paulatina y

acrecentadamente desde la independencia: el probleme del
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gamonalismo.

Es preciso hacer un paréntesis aqﬁI para volver la vista
a la historia y ver el desarrollo del gamonalismo, pues s6lo
asl se puede comprender bien el probléma bdsico de explotacién_
indIgena que se trata en esta novela, Durante el perIodo colo-
nial la clase aristocrdtica de terratenientes habfa dominado
la regibn. Estos terratenientes o encomenderos eran hombres,
0 sus desoendienteé, qué por habef participado en la conquista
0 prestado fiel~servicid a 15 corona de Espalia habfan sido hon-
rados con una encomienda, o sea dén'tierras o haciendas, y para
qué»lo gsirvieran y labraran la tierra, los indlos que en ella
vivian.. Por su parte, el encomendero tenla respohsabilidades_
protectoras hacia éus indios, a la manera de la tradicibn feu-
dal que sge habla trasplantado a América con la congulsta. Las"
leyes protectoras de los indios~proclamadasrpor los reyes espa-<
ﬁoles encontraban poca aplicacifn en la prédctica en América, y
hubo muchos excesos y abusos de parte de los encomenderos. La
opresidn de los encomendefos y del sistema feudal establecido
llev$ a muchos 1evantamiéntos indfgenas, el més importante.de
los cuales tal vez gsea el de Tupac Amaru en 1780, que fueron
sometidos por la fuerza. |

Durante las guerras de independencia estos poderosos gru-
pos de encomenderos privilegiédos se unieron con los militares,
estableciendo un técito acuerdo de apoyo mutuo que a la vez te-
nfa el apoyo clerical. >La Iglésia constitulfa en algunos sec-
tores de Latinoamérica‘uﬂo de los mds poderosos terratenientes.

Aunque los ideales de iibertad y democrécia hablan sido los 1.
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lemas de los movimientos revolucionarios de independencia,
tales ldeales rara, vez fueron puestos en prdctica por los go-
biernos. . Lo que sucedif fue gque los levantamientos a favor de
la~independencia no tuvieron como objeto ser movimientos de re-
forme social, y como consecuencia quedaron en prdctice la meyor
parte de les instituciones establecidas por el coloniaje. Es
cierto que se hablaba con interés de los indios, pero se lo ha-
cle mayormente porque el prestarles atencibn era una forma de
despreciar lo espafiol y porque los indios brindaban una visién
romantizadea del pasado con un sentido de continuidad histérica.
Sim6n Bollver mismo vi6 en la Independencia  la oportunidad de
réestauracifn indIgena. Como declarara en un momento de exalta-
cifn patribtica: 4 ' g

La mano bienhechora del ejército libertador ha curado
lag heridas que llevaba en su corazén la patria, ha roto
las cadenas que habfa remachado Pizarro a los hijos de
Manco Capac, fundador del Imperio del Sol, y ha puesto a
todo el Perd bajo el sagrado régimen de sus antiguos dere-
chos. 23

La realidad para el indio durante la independencia hébia
de ser otra. XA fines del siglo pasado, Manuel Gonzdlez Prada,
al considerar la situacidn del indio bajo la repfblica, escri-
bid: |

Bajo la Repabliéa ;sufrecmenos el indio que bajo la
dominacifn espaliola? Si no existen corregimientos nl en-
comiendas, quedan los trabajos forzosos y el reclutamiento.
Lo que le hacemos sufrir basta pars descargar sobre noso-
tros la execracifn de las personas humanas. Le conservamos
en la ignorancia y la servidumbre, le envilecemos en el
cuartel, le embrutecemos con el alcohol, le lanzamos a des-.
trozarse en las guerras civiles y de tiempo en tiempo or-
ganizamos oacerias y matanzas como las de Amantanl, Ilave

y Huanta. .24~ : -

Carleton Beals observa QuéAen:el perfodo de 1la independencia
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los indios continuaron viviendo méds o menos como en la colonia.
En algunos casos, sin embargo, las circunstancilas bara éllos
hablan empeorado debido a que la legislacidn protectora de los
reyes espaltoles habla quedado anulada y estaban mds expuestos
al libre abuso de los terratenientes (o ex-encomenderos), que
por ser los nuevos dirigentes del gobierno podfan legalizar
todas sus acciones.25

Conéideremos rdpidamente algunos de los aspectos en que.
los indibs hablan estado mejor bajolla legislacidn protectora
colonial que 1a.de la repfiblica. El mds importante, tal vez,
fue que las comunidades o ayllus permaneciefon casi intactos,
de modo que las tierras y la entidad social representada por
el ayllu fueron: respetadas. Tal situaci6n habrla de cambiar
radicalmente'con la independencia.' Al Qescribir la situacibn
indfgena poco tiempo despuds de las guerras de independencia,
Ricardo:Buétaméﬁte Cisneros declars. que las comunidades indI-
genas coﬁtrolaban la;mayor varte de las tlerras en las prov;n-
cias del‘interior, pero gque los nuevos dirigentes cénsideraron
tal sistema.incompatiblekoon la civilizacicn‘moderna y "no va;
cilafon en tratar de eliminarlas, disolviéndolas por.médio de
decfetos dictatoriales y leyes especiales."26

El mism6 libertador, Simbn Bolivar, en un‘intento(de hacer
de cada indio un propietafio, el 8 de abril de 1824 expidib unf
deoretﬁ‘por el cﬁal se efectuaba. la disoluciénhde los antiguos
Aayllus; conilo cual dejaban de existir como entidades legales.

Estos antiguos terrenos comunales fueron divididos en pequetios

lotes de igual extensifén entre los comuneros qué los habitaban,
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y 8l habla algo de sobra se lo vendla para dar una fuente de
entrada al gobierno. Cada comunero recibid-el tItulo legal de
su pequelia propiedad y como propietario tenfa plena libertad
para disponer de ells cuando deseara ¥y & qulen quisiera. Aunque
la expedicibn de esta ley pudo haber tenido las mejores inten-
clones de incorporar al indio a la civilizaciodn moderné, refle-
j6 una total incomprensidn, de parte de los dirigentes, de las
costumbres y conceptos mantenidos por los indios con respecto
al trabajo y la propiedad. El trabajo para ellos era como una .
actividad social de coopreracifn mutua y la tierra no tenla va-
lor en sI sino por lo gque podfs producir. Sin la adecuada pre-
paracifn y educaclbn para actuar independientemente como pro-
pietario, el indio no objetd en vender su terreno por cualguier
mIsera oferta que recibiera, en muchos casos sin entender que
le. venta significaba la p&rdida de su tiérra. El intento de
>convertir-por decreto a los indios en propietarios fue un com-
pleto fracaso, siendo que por haber vendido sus tierras hubo
muchos que andaban vagando. Un decreto de 1829 se encargs de
ellos:

. s paTa lograf que los hacendados no carezcan de'brazos
auxiliares, ha dispuesto S.E. el Presidente del Consejo de
Goblerno que los individuos que no se ocupen en cultivar y
explotar las tierras, o manufacturar algln ramo de la in-
dustria deben ser considerados como .vagos y perjudiciales
& la Repfiblica, tomdndoseles para el serviclo de las armas;
¥y que los peones trabajen en las posesiones de. losg referi-
dos hacendados... 26

Desde que fueron disueltas en 1824, las comunidades no eran

méds reconocidas ante la ley, aunque en muchos sectores continua-

ron existiendo. Esto las colocaba en una posicibn en que no
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podlan defenderse legalmente cuando sus derechos eran violados.
No fue sino hasta 1920 que por una ley fueron otra vez Trecono-
cidas las comunidades aunqué con términos algo vagos. De esta
manersa el indfgensa se ha enooﬁtrado desfavorecido por las leyes
y en muchos casos también por log Jueces.

Jorge Cornejd,~profesar de Sociologla de la Universidad

del Cuzco, en su obra La explotacifn del trabajo de los indios,

analiza el estado de ios indfgenas hasta nuestros dfas, manifes-
tando 1a$ p€eimas condiciones econfmicas de su existencia. Si
durante la colonia tenlan que trabajar como esclavos, hoy estdn
en la misma condicién. En las hacilendas, ganan 80 centavos por
dla por Jjornada tebrica de ocho horas, éue en realidad dura des-
de las cinco de la marana hasta las siete de le noche. De los
80 centaﬁos que ganan deben. pagar 50 por la comida, de modo que
s6lo recibén 30 centavos por dfa. Todo este abuso radica ecpe-
cialmente en la ignorancia del indio, en su analfabetismo, en
su falta de conocimiento de las leyes, de modo que en todo plei-
to contra el gamonal el indio lleva las de perder.27
Luis F. Agullar reitera y resume el sentimiento general
con respecto a la situacién_del indio después de la independen-
cla: ‘

Véase pues, que el indio no sb6lo no gand nada con la
independencia, sino que perdid la prpteccidn i [§23J tutela
con que lo favorecian las leyes espatiolas. 28 '

L.os descendientes de los conguistadores y entiguos encomenderosm
fgeron mayormente los que constituyeron la nueva clase de gober-

nantes blancos y adinerados en las reptfiblicas y los gque llegaron

a formar el déspiadado grupo de explotadores que se conoce
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modernamente con el término de gamonales.29 Este término no
incluye s6lo a los terratenientes sino a todos los que explo-
tan y abusan del indio. En la definicibn de gamonal_dadé poTr
Luis F. Aguilar esta 1dea se hace evidente:

Gamonales son los gque se benefician con...arrebatarle
al indio sus cosechas, hacerse servir de é€1 gratultamente,
explotarlo so pretexto de defenderle, arrancarle en una u
otra forma el fruto de su trabajo o desposeerlo de sus tie-
rras con vivezas de rdbula i [sic] cubileteos de papel se-
llado...t0dos los que inician un comercio ruin con el indio,
a base de fuerza obteniendo genancias del ciento por uno. 30

La misma idea del gamonal, con mds detalle, es expresada por

Moigés Saenz:

Es término que significa el despojo y la vejacibn que
sufre el indio por parte del terrateniente acaparador y la
extorgidn congtante de que los hacen victimas esos mismos
elementos y afin las propias autoridades. El gamonalismo
es un orden de cosas, es un estado gocial, uns actitud:
quiere decir la condicifn de desigualdad en que estd el
indio con respecto a las otras clasges goclales del pals,
la condicifn extrasocial, que ha dicho Maridtegul; es el
coloniaje y el clericalismo que se proyectan a través de
un siglo de vida independiente; significa la expoliacifdn,
es el neo-feudalismo; quiere decir la connivencia de las
clases sociales, autoridades, clero, terratenientes, para
explotar al 1indio sin escrfipulos y sin conciencia. 31

Todo el contenido social de la obra de Alegria queda abar-
cado por este amplio y muy real concepto del gamonalismo y por
lo que ya va expuesto no hay duda que Alegrfs habla percibldo
con gran claridad cudles eran los problemas gue mé&s ague jaban

a losg indfigenes. Para El1 mundo e€s ancho y ajeno selecciona uno

de los aspectos que para 81 es bdsico en el problema indIgena
y éste es el de la unidad que existe entre el indio y la tierra.
De tel manere ce presenta esa unidad que llega a ser parte del
destino del hombre: "su destino, desde el nacimiento hasta la

muerte--y atn antes y después--, es de la tierra."32 De 1la
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tierra el hombre deriva motivos para su identificacibn, porque
"la vida del hombre no es independiente de la .tierra."33

Esta unidad entre hombre y tierra hace que Rosendo Magqui,
alcalde de Rumi, se prégunte varias veces ";Es la tierra mejor
gue la mujer?"34 La respuesta, segln el autor, parece ser afir-
mativa, pues lo que resalta a través de toda la novela es que
la tierra representa la verdadera pasifn y el finico amor para
el indio. No hay trama amorosa en El mundo, ¥ més bien el in-
dio parece identificar el amor a la tierra con el de 1a mujer.
La mujer-es como la tierra pues produce frutos, frutos humanos,
y ellos mismos, siendo frutos o hijos de mujer, parecen hijos
de la tierra. Egs por estos conceptos que la desposesibn y pri-
“vacibn que se les hace de ella causa resultados'catastTOfioos
e irreparables en el alma india.

Con respecto a esta unidad espiritual entre indios y tie-
rra observa Galaos:

Esta identificaci6n de indios y tierra seithace perfecta
cuando esta fltima se humaniza hasta el punto de que, en
recIproca correspondencia, llega a hacerse solidaria de los
dolores y alegrfas de las personas que cobija. 35

Se destaca esto en especial en un comentario que agrega el nove-
lista después del juicio de linderos en que se les exigfa a los
indios abandonar su comunidad.:

Un dfa aconteci6 la novedad de que una mujer vieja ha-
bfa pasado por la calle Real, a medianoche, llorando. Su
llanto era muy largo y triste, desolado, y se le oy8 desa-

- parecer en la lejanla como un lamento... La tierrs se vol-
vi6 mujer para llorar, deplorando sin duda la suerte de sus
nijos, de su comunidad invédlida.

iTierra, madre tierra, dulce medre abatida! 36

Partiendo de esta unidad entre hombre y tierra, Alegria demues-~

tra que al ser despojada de su terreno la comunidad pierde por
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une parte sus medios de ganarse la. vide y por otra parte se
rompe ese lazo sentimental que refuerza su sentido de persona-
lidad y determina su comportamiento. Se muestra que las luchas
por las tierras existen entre los grandes hacendados tambiéﬁ,:
como en el caso de los Amendbar y los Cordoba,»ehtre quienes;
por varias generacliones se venla perpetuando la guerella; pero
como €l indio es mds fdcil de engalar y tiene menos medios fi-
nancieros e intelectuales a su disposicibn, se convierte en
victima del piilaje con més frecuencila y con resultados @és de-
sastrosos considerando el sufrimiento de seres humanos que que-
dan completamente expoliados, lo cual nuﬁca ocurre en‘el caso
de los grandes hacendados. |

Para Alegrfa la solucibn del problema social indfgens es-~
td en reconocer su identidad con la tierra permitiendo la exis-
tencia de propiedades comunales, y en reconocer su organizacibn
social de cooperacifn comfin, porque "el trabajo no debe ser'pa-
ra que nadie muera ni padezca sino pare dar el bienestar y la
alegr:a."37 E1l trabajo es el vInculo que une a los comuneros
a la tierra. Este sistema de vida puede parecer extrarlo al gue
se ha acostumbrado a competir y & luchar por sfI solo, y es en |
este aspecto que Alegrla pone en duda lo gue se ha logrado con
la civilizac@dn:

;Sabe algo la civilizacibn? Ella, desde luego, puede
afirmar o negar la excelencia de esa vida [comunitarié].
Los seres que se hablan dado a la mres de existir allfl en-
tendlan desde hacla siglos, que la felicidad nace de la
- Justicia, y que la justicla nace del bien de todos. AsI
lo habla establecido el tiempo, la fuerza de la tradicidn,

la voluntad de los hombres y el seguro don de la tierra.
Los comuneros de Ruml estaban contentos de su vida. 38
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FEsta conviccidn de que el siétema preservado en la comunidad
es mdgs saludable y beneficloso para el.indio que el impuesto
por la civilizacifbn es la 1idea que Alegria usa'para plantear
el mensaje social de esta novela.

-’ Después del despdjo de Rumi, tode la comunidad se nmuda a
un sitio mds ele%ado en las montamnas, lugar pedregoso e inhls-
pito, rara mantener su libertad. La vida a111 es muy diffeil
("habla que ser de piedra para sobrevivir"39); por lo cual va;
rios comuneros deciden probar suerte en otras regiones. Auguo;
to Maqui, nieto del alcalde Rosendo, va a la selva a explotar
caucho, tentado por las promeses de-obfener muchas ganancias.,
Mientras ahﬁma una bola de caucho; ésta estalla y lo enceguece,
quedando abandonado en la selva a no ser por una chica gque 1lo
cuide y llega & ser sSu esposa.

Calixto Pducar cae asesinado a los dos dfas de haber lle-
gado al asiento minero de Navilca, y queda alll un caddver anb-
nimo entre otros de un grupo de mineros en rebelibn contras las
condiciones inferiores de trabajo. Antes de ser acribillado a
balazos, Calixto tiene la oporﬁunidad de obgervar a un viejb
minero, el cual tiene unes ceracterlisticas que le llamen la
atencifn y' le sirven para establecer una comparacifn entre los
diferentes sistemas de vida:

Mostraba...un ailre inquieto j atormentado. Calixto
comparaba & ese viejo con los de la comunidad, de mirada
limpia y cara tranquila y saludable, pese a sus arrugas,

y comenz6 a comprender 1la diferencia que existla entre las
vidas y'los oficlios. 40
En otra parte; Bosendo piensa que "lejos de la tierra, pareéia

que se cosechaban solamente los frutos de la maldad."ul

P
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Amedeo Illas va a trabajar como pefn al hfimedo Valle donde
ge cultiva la coca, regidn infestadavde mosquitos y viboras, vy
contrae el paludismo. Aunque trabaja arduamente, en vez de te-
ner algtn saldo & su favor, todo.lo que le gueda son deudas.
En su ausencia‘dos caporales violan & su mujer gque habla queda-
do sola en la casa. Como el péludismo 1o habrfas acabado si hu-
bieran quedado 2111, deciden irse a otré.lugar. Com0o los demés
saben.que son de Rumi,se vah a otro lugar para despistar a los
caporales. Sin embaréo, a los pocos dfas llegan dos caporales
que vienen persiguiéndolos. E1l hacendado de Lamas, donde se
han establecido, paga la deuda a los caporales y Amadeo ¥y su-
esposa pueden quedarse. Después de algunos meses viene el ha-.
cendado y por usar su tierra les cobra casi todo lo que han co-
sechado. Los problemas no terminan allf, "...peré ya. estaban
amarrados otra vez; Quée iban a hacer. Era pequello el pedazo
de tiérra que se ﬁecesitaba para vivir y costaba tanto..."LP2

Pedro Mayta y su familia<regresan al fin de dos meses
después dé haber probado suerte fuera de la comunidad y haber
gastado.todos sus ahorrog pero sin endeudarse. La concluéidn
de Pedrovsobréflaé penas pasadas es:

Convenfa conocer desde adentro el trabajo en las ha-
clendas para darse cuenta de su tristeza. No provenla so-
lamente de. la explotacifn, sino también del maltrato. Los
pobres colonos pareclan acostumbrados ya y, de otro lado,
sus deudas no.les permitfan librarse. 43

Aunque Yanaﬁahui, el‘sitio de la nueva comunidad, dista mucho‘
de ser un lugar férfil y templado para vivir, es mejor que la
esclavitud y el maltrato que se encuentra en las haciendas.

Doroteo Quispe, =i que da muestras de ser el mfés religioso
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de la comunided, no tolera mds la situaclidn y decide buscar y
-hacer Justicia por mano propia, junto con otros dos cqmunerds,
y se unen-al bando del Fiero Vdsquez, temido bandido que simpa-
'tiza con Rumil y se ofrece a defenderlos. Estos comunerog, des-
pués de la muerte del Fiero, regresan vencldos a la comunidad
pues aungque causan.estragos y se vengan en parte de sus opreso-
res; 1o que puedeh“hécer eg de insignificante importancia ante
un sistema injusto que se extiende a todos los aspectos de la

socledad. .

®1 autor muestra que dondequiera .que el indio vaya fuera
de la conunidad va & encontrar hostilided, abusos y adversidad.
Es paté€tica 1la suerte que le esperz ai indio, pero a peSar,de_
todo el autor cfee gque los indios llevan las de gansr, porgue
"el problema indlo, cuando existe sigue siendo eoonémioo y SO-
clal, ¥ su enteravresolucibn sera'cosa del tiempo, aliado de
los indios m:’Lsmos."ML - ..

Adem&s de presentar el problema de la tierra, Alegrié
recoge otro factor importante; como observe Mario Castro Are=
nas,uS-al presentar el ambiente de insurgencia existente entre
los grupos indlIgenas andinos & fines del siglo XIX y a princi-
pios del XX. L& condicifbn de los indios a fines del siglo XIX
reflejaba tal abandono de'parte del gobierno-que, al fin, el
22 de mayo de 1880, Nicolds de Pi&role expidié un decreto dic—
tatorial en el cual se egtablecla el protectoradeo de la raza
indfgena. Después que el gobierno asumib esta posicidn de tu-

tela legal hacla el indio y a la vez que la>situa016n de éste

rermanecla en idénticas condiclones, mostrando la ineficacia
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de 1a legislaci6bn, surgleron varias rebeliones en diferentes
partes del pals. 'La ironfa de .todo esto es que tales rebelio-
nes fueron sofocadas por el mismo gobiernc que debla proteger
a los indios. A ralz de esta accifn en que log indios fueron
aniquilados, como en las mesacres de Amantinil y Chucuito, sus
tierras comunitarias fueron abgorbidas por los latifundistas,
prdctica que desde entonces se propagbd 2 otras provincias.
.Como conclusibn se observan los sigulentes resultados:

Degde la independencia del Pert hasta 1895, los terra-
tenientes de la sierra fueron meros conservadores de las
haciendas coloniales, sSin gue en ese lapso sSe conozca un
solo caso de haberse latifundizado las pequelias parcelas
de las comunidades indIgenes. Desgpués del 95 se produjo
la transformacibn en latifundios, a tal punto que los
ayllus han desaparecido en muchas provincias. U46

Alegria describe todos estos tipos de atropellos contra los

indios en su novela,'especialmenfe en el Capltulo XVII, he-.

chos que aparecen bien documentados porgue el autor los toma

del diario pro-indigenista de Lima, La Autonomfa, de aquella
época. Al hacerlo ilustra episodios corrientes y tfpicos de
esos afios, en que. las injusticlias y fallas del sistema social
quedan expuestas.

Rosendo Magul no podfa explicarse claramente el propbsito
de la ley. -

;Qué significaba la justicla? ;Qué significaba la ley?

Siempre las despreci6 por conocerlas a través de abusos y

de impuestos: despojos, multas, recaudacidénes. 47
Como un viejo comunero,‘de ante§ de su tiempo, habla dicho:

L8 v

",..s1 existe ley, es s6lo la que sirve pa fregarnos."
Rosendo pensaba en las leyes que requerlan la contribucifn in-

digena, "segﬁn la cual los indios, por el mero hecho de ser


http://comunid.ad.es

52
indios, tenlfan que pagar una suma anval... '5Qué culpa tiene
uno de ser indio? ;Acaso no es hombre‘?'"Lp9 Y luego estaban los
impuestos sobre productos de uso diario, como 1a.sal, los f6s-
forosg, la coca, la chicha, la chancaca, que significaban mucho
para los pobres, y ahl esgstaban los estancos para probarlo.‘ Ro-
sendo también notaba que la ley no era equitativa en su aplica-
cibn:

La ley de servicio militar no se aplicaba por parejo.
Un batallfn en marcha era un batalldn de indios en mar-
cha...Rosendo Maqul despreciaba la ley. - ;Cudl era la que
favorecfa al indio? ILa de instruccibn primaria obligato-
ria no se cumplfa. 50
La igualdad ante la ley era inexistente para otros también,*sé-
gin 1o prueban las palabras de Jacinto Prieto, hombre del pue-
blo que se ofrece a testificar a favor de Rumi, pero antes que
pueda hacerlo es provocado y puesto injustamehte en la cdrcel.
He aqul sus palabras: | "

-

...n0 hay justicia, no hay patria. ;Onde estdn los
hombres probos que la patria necesita? Todos son unos lo-
greros, unos serviles a las Ordenes de los poderosos. Un
rico puede matar y nadie le hace nada. Un pobre da un pu-
fete juerte y 1o acusan de homicidio frustrao... GOnde
estd la 1gualda ante 1a ley? 51

Aparecen muchas menciones en el contexto del relato refe-
rentes al sistema judicial, algunas de tono irdnico, como en
el caso sigulente:

Los diligentes funciéharios casi nunce funcionaban...
El Jjuez desaparecla entre montaHas de papel sellado origi-
nadas por el amor a la justicia que distingue a los pe-
ruanos,...rendido por la sola contemplacidn de-los legajos

.+ habfa renunciado a poner al dla los expedientes. 52

A.lé corrupcifn oficial se la presenta como comfin debido a que

la mayoria de los puestos son dados o arreglados por influendas
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0o acomodos. El1l juez en el 1litiglo de RBuml le debe su puesto
al hacendado Amendbar, el usurpador de la tierra comunal y a
favor de quien el juez falla..53 El hombre del pueblo comenta
sobre las autoridades asi:

Ellos son mds ladrones y criminales, ya que roban.des-
de sus puestos, amparados po la juerza, po la ley. Ese
gubprefecto, ese juez... Explotadores del pueblo, y la
patria los consiente y los apoya. ;Qué es la patria? ;Pa
qué sirve? 54 _ '

En adiclibn a la explotacidn del indio por parte de los te-
rratenientes y las autoridades, se suma la actitud ctnica y
condegcendiente del cura hacia el indio. En este caso el pad-
rroco Mestas, que tiene fama dé saber de leyes; no quiere dar-
les ningtn conse jo a los indios al enterarse que el contendedor
es don Alvaro Amendbar, afin en una situacibn en que se ve cla-
ramente que ellos tienen la razfn, y s6lo se limita a declarar
unos eplftetos de la laya de "jQué ldastimali®, vy "iUna verdadera
desgracial"55 " Por otra parte, s6lo una persona que considera
a otré intrinsecamente inferior diria, como le dice Mestas a
Rosendo: "&Ccmo.se te ocurren esas cosas siendo un;indio?"56,
donde se revela extratleza y una actitud de completo desprecio
intelectual hacia la capacidad de su raza.

Como se ha visto, aunque el realismo es un rasgo predomi-
nante en la novela de Alegrla tanto por el método creador como
por los materiales que emplea, hay en ella cierta actitud idéa-
lista hacia el indio y su vida comunitaria, una actitud que

respénde a2 los sentimientos de adhesidn y de identificacibn del

autor para con el indio. Alegrfa mismo en el prélogo nos dice
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con respecto a su posicién rersonal frente al indio gque "no
eg la del patrén ni del turista...tanto por experiliencia e
ideas...ml posicidn personal frente al indio eg de acil.lrlesi'ﬁlrl..."5;7
Como resultado de esga actitud el autor enfatiza los aspectos
positivos de los personajes indios y de su cultura. Al descri-
bir la vida comunitaria anterior a los problemas del despojo
de'Rumi, por ejemplo, describe una vida idflica de completa fe-
licidad. Al ignorar los probleémss que deben haber surgido atn
en esa gltuacidn tan agradable, porque problemas hay en tbdas
las circunstancias humanas, el autor demuestra una actitud que
se desvia del realismo. Tal actitud se revels también en su
vision optimista de la raze india afn ante los problemas casi
insolubles que afrenta.

Sin embargo, lo que resalta en esta obra esg el humanismo.
Alegrla "se preocupa del indio porque es gulen representa el
problema humano mds inmediato en su pals. Recuérdese que el
novelista mismo dijo: "Mi punto de vista dialéctico estd rela-

cionado con la liberacibn integral del hombre antes que con .,

ningfn ismo circunstarcial." C La rebelion del autor a traveés

de toda la obra es para rectificar injusticias y vejaciones
contra el hombre, que en este caso particular es el indio. Hay
humanismo porque se buscan y presentan los agpectos positivos,
puros y espirituales del hombre indio. Hay humanismo porque

hay respeto hacia el indio como persona. Hay humanismo porgue
hey fe en que la raza es digna de reivindicacibn y puede lograr-
la. Hay humanismo porque se presentan las prdcticas e 1deas

del indio con respeto, sin ridiculizarlas. El1 humanismo e€s
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palabra clave en esta obra e idea central que el autor intenta
comunicar.

Aunque el l1libro concluye con el triunfo del mal sobre el
bien y en una derrota pare los indios, el espiritu de é&stos
permanece elevado. Son esplritus valientes que se.rebelan con-
tra la esclavitud y que prefieren arriesgar la vida para mante-
nerse libres antes que someterse a la esclavitud humilde y co-
bardemente. Por eso, afin la derrota final deja al indio clara-
mente en pie. 'En las palabras del autor;

Entre la actitud resignadamente estoica y de alianza
mfstica con la tierra de Rosendo Magul y la decididamente
moderna y revolucionaria de Benito Castro, parece quebrarse
toda esperanza. Es como si la servidumbre fuera su fnico
destino. AsI ocurre en la realidad. Pero a ningfin lector
se le escapa que a pesar de la aparente derrota, queda en
estas pdginas, inconmoviblemente en pie, el hombre indio.
Lo mismo sucede en la realidad. 59 ‘

*

A lo cual se puede agregar el acertado comentario de Serge P.
Darmon que dice:

...5¢ queda en pie EL HOMBRE. Se trata de una expre=
sibn persconal de.un ejemplo vivo y directo (el de una co-
munidad india peruana), una pintura detallada de la vida
y de sus luchas, .pero €l humsnismo hace de la novela de
Ciro Alegrla un libro universal, y el autor puede decir,
con uno de sus personajes: "Yo no soy o no qulero ser un
peruaniste, indigenista,...el arte debe tener un sentido
universal."” 60 '
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capftulo III

Andlisis de algunos aspectos formales de sus novelas,

1. Estilo

El realismo, con la salvedad del idesalismo en el trata-
miento dé los'indios, eg una de las caracteristicas dominantes
en el contenido de la obra de Alegrfa, pero es un realismo tra-
tado artlIsticamente en el qué se nota un consciente sentido
selectivo por parte del novelista.

Dentro de su selecci6n consciente el autor no sélo inﬁen-
ta ser un escritor para el pueblo, sino que también lo logra.
Es evidente que Alegrlfa no escribe para una selecta minoria
educada, aungue su obra tambiénvpresenta un gran atractivo para
esta clase de lectores. Debido gl tipo de escritor gue quiere
ser es que emplea una forme de exprésién clara y explicativa,
1o que esg bdsico para QuienZQuiera comunicar un mensaje social
de trascendencla. Es por el deseo de que todos le entiendan,
¥y no s6lo los lectores dé su'regiOH, que el autor explica cier-
tos términos. A continuacibn se presentan un par de ejemplos
que envuelven regionalismds:

Esa anciana no tuvo, pues, sangre pesada, es decir,
que no fué antipdtica. 1

Cogilendo de cacho y barba, es decir, del cuerno y la
guijada a la reg,.. 2

Las equivalencias dadas dentro del mismo texto hacen que el
significado sea comprendido afin fuera de su pals, es decir, en

todo el mundo de habla espaliola. Alegrfa no ha vacilado en
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emplear expresgiones espgcificamente peruanas, arraigadas prin-
cipalmente en el gquechua y muy conocidas por los habitantes de
toda 1a'regidn'del antiguo Incanato (Perd, Ecuador, Bolivia, y
parte de Chile). 'El uso de tales expresiones le da especifico
sébor regional a2 su obra, pero el hecho de que él nflmero de re-
gionalismos nb es exceslivo hace posible la comprensidén de la
obra. La accesibilidad de iistas de regionalismos al final del
libro (que aparece en varias ediciones), hace que se elimine
cualquier duda que se puede levantar en la mente del lector
con respecto &l significado de los tales.

Otro tipo de explicacibn aclaratoria se hace con respecto
a nombres o acontecimientos histbéricos. Hay una clara intenm
cibn de ser inteligible afin para los analfabetos e ignorantes
que puedeh olr las obras leldes en voz alta por otros, como se
demuestra cuando el autor ve necesario aclarar quién era Salo-
mén, al escribir: "—-digamos nosotros por nuestro lado, que
éste es el Sabio mé&s popular del orbe——..."3

El autor usa una narracifn lenta y muy detallada para in-
troducir al lector poco a poco & un mundo diferente, el mundo
pantefsta del indfgene, en el que predomina la unidad de la ma-
teria'con el espfritu, y esa unidad se va exponiendo en des-
cripciones, cqn'simi%es y metdforas de gran belleza plédstica y
colorido. Eg en esas belias comparacioneé, muchas de ellas
poéticas,'que se refleja la idiosincrasia india. El sentimien-
to de unidad entre el indio.y'la‘naturaleza, que parecen ser
mutuamente atraldos por una fuerze misteriosa,‘tal vez sea.el

elemento que mds sobresale én las expresiones figuradas del
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autor. N6tese el siguilente comentario que amplfa la visibn
de la relacifn ya mencionada: : e
Cuanto mds primitivo es el hombre, o sea, cuanto menos
amplio es en €1 el desarrolle de la funci®n intelectual y
en consecuencia el cIrculo de sus aplicaciones técnicas,
tanto més profunda serd su comunicacibn emocional con las
fuerzas secretas, con las potencias animadoras del cosmo.
Por lo tanto, su sentimiento de la vida es, literalmente,
un sentimiento de le naturaleza. UL
Esa comunicacifén emocional conduce a la integracib6n del hombre
con la naturalezas, donde tal vez por identificacidn y un pro-
ceso de condicionamiento el hombre llega a adquirir caracte-
risticag flIgicag del medio ambiente en que vive. Esta clase
de relacifn es bdsica en el contenido de la obra de Alegria y
se refleja en el estilo porgque con ella se hacen comparaciones
en que ge enlaza la forma con el contenido. Es con slimiles y
metédfores que se demuestra que la fuerza de la tierra le trans-
mite al hombre sus rasgos, como ocurre en la descripcidn de
Rosendo Maquil:
El indio Rosendo Megui....Tenfa. el cuerpo nudoso y ce-
trino como el llogue--palo contorsionado y durlfsimo--, .
porque era un poco vegetal, un poco hombre, un poco piedra.
Su nariz quebrade selalaba una boca de gruesos lablios ple-
gados con un gesto de serenidad y firmeza. Trasg.las duras
colinas de los p6mulos brillaban los ojog, oscuros lagos
guietos. Las cejas eran una cresterla. Podrle afirmarse
gue el Addn americano fué plaesmedo segln su geografla; que
las fuerzas de la,. tierra, de tan enérgicas, ecloslonaron
en un hombre con rasgos de montaMas. 5
Esa misma fuerza de la naturaleza sobre el hombre se observa
en. el siguiente pasaje:
El hombre ritma con la naturaleza y ast en el valle es
conversador como €l rIo y los drboles, y en la puna se en-

mudece como ella a medida que asciende.

Por otra parte, a la naturaleza a su vez se le asignan, por
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medioc de metd&foras, caracterfsticas de seres vivientes. Rosen-,
do, por ejemplo, percibe las montatias andinas como si fueran
prolongacibn de su vida interior.- Bl paigaje al, 6 ser tratado
as? deja de ser tela de forndo en-un escenario y se convierte
€1 mismo en personaje de la accibn.

Gozaba viendo el nevado Urpillau, canoso y sablo como
un antiguo amauta; el arisco y violento Huarca, guerrero
en perenne lucha con la niebla y el viento; el aristado
Huilloc, en el cual un indio dormlfa eternamente de cara
al cielo; el agazapado Puma, justamente dispuesto como un
leBn americano en trance de dar el salto; el rechoncho
Suni,; de hdbitos pacificos y un poco & disgusto entre sus
vecinos. 7 ‘

La compenetracibn entre el ser humano y la naturaleza es total,
y va en ambas direcclones, como ya se ha visto en los ejemplos
presentados, Hay un caso en que se presenta esto dentro de la
misma frase, al describir con sImiles al balsero y al rIo Ma-
ranén:

El Arturo es como el r:o o.el rIo es como el Arturo.
Ambos son grandes 'y por e€so luchan. 8

La naturaleza se presta a caraéterizaoiones, como en €l caso
dado, ademéds de;sefvirlcoﬁo medio de identificacifn y felacicnf
para el hombre. Este elemento se liga 2 una visiénrespacial |
en gue 1a.regi6n géogréficé dé interés del.aufor se manejaicon
gran fluidez descriptiva. |

Alegria presenta a la naturaleza como una fuerza casi

avasalladora en La serpiente de oro, punto de vista muy seme-

jante al de R6mulo Gallegos y Eustasio Rivera: "Ande, selva

y rIo son cosas duras..."9; ",..el hombre cuenta poco en estos

10

mundosS. .. --iAquIbla natureleze es el destinol" Pero en E1

mundo la actitud de Alegrla hacia la naturaleza cambia pues
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&sta ya no interfiere tanto con el hombre. La descripcidn del
" palisaje aparece a veces reflejando los séntimientos de la gente{
un poco a la manera del romahticismo, pero responde perfectamén—
te a la visidn c6smica del indio serrano, hombré que por vivir-
al margen de la sociedad conserva esa relacifn Intima y sobre-
cégedora con el ambienté. En un momentoVen_que‘todos los cholos
temen la aparicibn de un puma que ha causadovgrandés esfragos,
ée dicg: "Hasta el rumor de la lluvia, el estremecimiento de
las hojas, el silbo del viento y el bramido del rIo hablan
ahora del pﬁma azul."ll Cuando Benito Castro regresa a su co-
munidad, el paisaje hace las veces de comité de recepciln:
"El paisaje lo iba aiegfahdé ya y parecla re"cibirlon."l2 Des-
pués del fallo en quebpierden lag tiefras de Rumi, la tristeza
de los comuneros encueﬁtra solidaridad en la tierra.misma, que
se transforﬁa en ser humano: "La tierra'se volvi6 mujer para
llorar."13

Uno de los tipicos medios estilfsticos de Alegrla para
idéntificar sutilmente al hombre con la naturaleza se encuentra
en el enlazamiento de una palabra o frase preposicional que
expresa una embcidh ovéstad6 mental con otra que representa un
atributo del mundo natural, ambas complementos de una misma
frase adjetival. Por ejemplo:

"Tomado por un oleaje de dudas y de espigas."14

El estado mental o el sentimiento de "duda"' y el atributo del
rtrigal, "espigas", estén a-ﬁn nivel idéntlico al ser unidos por

la conjunci6n copulativa "y", y ambos son complemento de la

frase adjetival "Tomado por un oleaje", Aparte de esta
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identificacidn entre sentimientos y ambiente hay que notar la
importancia estética de la imagen y le adaptacibn que hace el
autor para ensamblar la temdtica con el arte. . La misma situa-
cibn se presenta en el siguilente ejemplo:

El pueblo...trepéba 1énta y penosamente, llevdndose
sobre las espaldas, curvadas de pena y de cuesta, una his-
toria tronchada...‘ 15 ' .

La forma adjetival "cufvadas“ es modificada por una expresiodn,
de sentimiento, "de‘péna", y por un atributo de la montana, "de
cuesta", unideas ambas por ia conjuncibn "y" que coloca a las
dos expresiones a un mismo nivel de importancia. Nuevamente

la imagen que se forma mentalmente es modelada por una forma

de expresién quef@rovee'unidad entre hombre y naturaleza con
suma efectividad.

El autor es muy habii en el uso de paralelismos en los
cuales, por ser s6lo un verbo o adjetivo el que modifica a dos
aspéctos diferentesg, gstosg vienen a quedar a la par, déndo una
frase de novedosa - -originalidsd. Por-ejemplo:

Continud entonces la marcha, rumorosa de cascos.y
palabras. 16 '

[Nashé] Estabé alll, pues, entre ruinas de piedra y
prestigio. 17

Log hombres se miraban con los ojos ¥y 1os'caﬁones. 18
seemasticando el proyecto junto con la coca... 19
Un rasgo estilistico que une todae la novela de Alegrla esg
su amor por el colorido. Es clave para entender el profuso
empleo del color el papel gue desempelia le luz, en palabras del
autor: "Bajo la luz estdn la forma y el color y, por tanto, toda

20

la amplitud. del mundo..." Al juego de colores se lo encuentra
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dérivado del encanto que el indio siente por ellos y también
de la presencia o ausencis de colores en la naturaleza. Alber-
to Egcobar observa 16'siguiénﬁe con respecto al color: "Suele
ser natural para el hombre de campo concebir el objeto por el
rasgo mag destacado.de su aparecer: el colo:c‘."z1 Siguen algunos
e jemplos de la obra de Alegria: |
Yendo y viniendo por los caminejos amarillos; los in-
dios anticipaban el crepdsculo con sus pollerones granates

y sus ponchos multicolores. 22

«e¢108 Tepollos incrustaban esmeraldas gigantes en la
aporcade negrura de la tierra. 23

El alba entere simulaba un bostezo blanco. 24

La tierra...llega...vestida solamente de arbustos
grises, 25

Ademds de haber mencibn dirécta de los colores como en l1la mayo-
rIa de los casos dados'arriba; hay colorido tamblén por deriva-
cidn. :En el caso"que sigue, no_ée hace menoién del color del
trigal, sino que se.lo compara s6lo con dardos y el colorido
viene del lugar de procedencia de los dardog, el s0l, o sea que
son dardes amarillos; pero si lo dijéra a8t esta frase perderia
belleza y vaior artistico.‘

«e.108 trigos, clavados en la gran chacra de la ladera
como dardos disparados desde el sol. 26

Caso semejante es el gigulente, en el que sin mencionar el
color por nombre se comunica la impresifn de blancura de las
paredes de la capilla por el uso de "diurnas":

En las paredes laterales de la capilla, diurnas de
calse. 27

Al color tambign s& lo usa para caracterizar, como cuando

a la hechicera se le retrata asl: "Nasgha Suro...negra de
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vestiduras y fama."28 Por otra parte, el bandolero Fiero
Vdsquez, que se véstia todo de negro y montaba céballoﬁnegro;
usaba el color como sImbolo: "Negra es ml vida, negras mis
29

penasg, negra mi éuerte..." Los colores aparecen también en
antItesis contrastando el alegre colorido de las vestimentas
con el pardo de sus sufridos-y determinados roStrosﬁ
Los ponchos y las polleras encendlan el jabilo‘agrario
de sus colores, pero las caras morenas tenlfan el gesto dra-
matlco de los picachos a los cuales no rinde el rayo y en

los cuales se destroza bramando el viento. 30
Aqul se néta que hay un uso simboligo del colorido también para
aumentar én intensidad lo que se guiere sugerir. Sin embargo,
aunque en sus obras se consideran la opresifn y otros serios
problemas sociales, los colores sombrlos no son los gque predo-
minan, porque atin en eéto aparece‘resaltando la luminosidad de
su optimismo.

-Ademas del color, el sénido es importante. Desemperian
papel saliente la masica; el eco, los sonidos del viento; del
rfo, de los animales y.de otras fuerzas naturales para revelar
los sentimientos y actitudes. (alegrlfa, pesar, dolﬁr, sufrimien~
ﬁo, creencias ancestrales; humor, etc.). EJemplos de este tipo
son: |

La nostalgia sollozf una misica larga y desgarrada. 31

.+ N0 €ra un eco. El mismo cerro, el padre, habla
hablado. 32

...l viento aull6 szotando las rocas... 33

T es s SU TUMOT [de la 11uvié] resultaba un tartamudeo des-
graciado y de todas maneras infdtil. 34

La plaza zumba como un gran moscarddn. 35
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«ssl0s truenos parecfan martillar los cerros hacién-
dolos saltar en pedazos. 36 ‘

As? como el sonido desempetia un papel importante en sus
descripciones, la ausencia de sonido, el silencio, tiene tam-

w37,

bién su lugar: %"..,.el alto-y ancho y negro Silencio...

38

"Su silencio de puna la cefifa obstinadamente..." En estoé
éjemplos se observa un desplazamiento de las caracterIsticas
intrinsecas del silencio. En el primero btoma caracteriIsticas
de una figura con dimensiones, aparece como sGlido. En el ce-
gundo, el silencio aparece dotadb de dinamismo y efectuando
clertos movimientos especiIficos que en la realidad no puede
realizar, lo que le ﬁermité'al-autor comunicar un sentimiento
especial.

Estd técnica del desplazamiento de caracterlsticas es muy
usada por Alegrla. Otfos éjemplos serfan, usando ahora la
sombra: Y"ILa sombra se endurecib pesadamente."39 "T,08 4rboles
entregaron sus copas a la sombra y ella estd ahlf ya, circunddn-
dolos, danzando frente”al fuego."uo Aqul primero se la sgolidi-
fica a la sombra, luego se la humaniza y ﬂésta se la hace dan--
zar. L1l autor haée que la sombra, por efecto de la luz del
fuego en movimiento, parezca moverse y danzar sin que esto su-
ceda en realidad. Al expresarse usando asuntog tan comunes en
estas formas que salen de 1o ordinario, el autor muestra su ta-
lento literario gin necesidad de recurrir a lo rebuscado y a la
ampulosidad, manteniendo senciilez v simplicidéd a la vez que
belleza. |

Impresiona la forma en que Alegrlfa se vale de los recursos

inmediatos que afectan a los sentidos para hacer que el lector
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se sienta.como uno de losvpefsonajes‘de la novela. - Hemos visto
'ya el uso del Qolorido; que.apela a la vista, el énfasis én los
sonidos, que afectan al oido, pero hay descripciones que envuel-
ven afn mds sensaciones. _Eh el ejemplo que Sigue; tal vez el
més sobresaliente cén-esta'técnica, el autor hace quélel lector
adquiera un estado de dnimo qué lo coloca en'un ambiente geo-
grdfico especial para qﬁe se adentre en la accibn y el sentir
del personaje a través dé‘una acurnulacifn de sensaciones.

El sol reververaba soﬁre laswro@as pertias dé1‘Caﬁ6n v

se filtraba agresivamente a través de lag ramas. Amadeo

toc8 une piedra soledda: ardfa. Las pefias debfan ser una

rarrilla. De la tileria ascendfa un vaho hfmedo y todo

olfa a azahar, a naranja podride, a coce verde, a gleba,

a bosque lujurioso. Amadeo sintif gue habla caldo en una

coyuntura activa, méds bien en une caliente axlila de la

tierra. 41 '
La primera Sensacibn es la de luminosidad, gque luego se anula
para extendérse,a.otra, ﬁas intensa, la térmica. .Esta sensacibn
tdctil:se infensifica gradualmente: "una pledra soleada: ardla'.
Anteriorménte ya se habfa nombrado el color de las petias, "ro-
jas", que tambiénmsugiere‘la impresi6n dé fuego. Toda esta es-
cena en que predomina el ardiente calor se relters con "Las. pe-
Has.deblan ser una parrilla." La segunda sensaclln due resalta
es la que afecta al olfato, que primero aparece enlazada con la.
sensacibn térmica anterior: de la tlerra ascendfa un vaho hiime-
db, ol1a. a azahar, a naranja podrida, a coca verde, a gleba.
Toda esta enumeracidn culmina en la reiteracidn, con .una frase
que resﬁme la mds fuerte sensualided: olfa a bosque lujurioso.

Hay al final une espontdnea imagen po&tica con la cual se conden-

sa todo el mundo sensorial que la precdede, y aparecen en ella
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tanto las ilmpresiones térmicas como las olfativas que se hablan
presentado: "Amadeo habla caldo...en una. caliente-axila de la

tierra."uz

Todo‘este'pérrafo recién analizado da una visibn exterior
gue es introSpectiva y también impresionista. Alegrla se wvale
mucho de la técnica impresionista y de 1la plasticidad para su
composicidn, una combinacidh que resulta en gran poder descrip-
tivo. .Una vez que estéd ante un escenario como el dé la selva,
los valles y la'puna andina, el autor no se conforma con la
rercepcidn objetiva del paisaje sino que hace uso de un dindmi-
co impresionismo, poético-y cargado de emocibn. Todas las sen-
gaclones que comunica el novelista enlazan al hombre con la
tierra en forma poétiéa y asl, por el uso de medios estillsti-
cos, crea una atmbsfera en la que sé refuerza estéticamente 1a
tematlca porgue se ven los elementos que afectan la sen810111-
dad de los 1ndlos, sus formas patriarcales de vida, sus habltos
ancestrales, sus medlos de supervivencia y lucha con la hatura-
leza y con el brden gocial.

Los mérltos 11terarloo de Alegria‘son 1ndlscut1b1es, espe-
c1a1mente en 1o que se refiere al estllo.43 Es un verdadero ar—
tista por 1a forma en que exnreca afln los mas»comunes sucesos
dlarlos en la vida de los indios. BEs por eso que se ha dicho

que "...muy pocos han logrado, como Ciro Alegrla, realizar una

obra que sea, a la Vez, una vive expresifn de 1o indIgena y una
b '

madura presencia de arte literario.”
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2. Estructura

-

Bl asbecto en que Alegrlia Hé gido criticado més severamen-
te es én la estructura de sus novelas, pues se ha dicho que les
falta planéamiento.— La tendencia en los @ltimos treinta alios
ha sido de renovacifn en la novela, rechazan&o modelos y formas
estableoidas por la tradici6n, tendencia que parece haber empe-
zado en los Estados Unidos y que pronto se expandid a Hispanoa-
mérica.taﬁbién.45 Es por haber seguldo Alegrlfa, en algunos as-
pectos Qe'sus obrag, esta nueva tendencia expefimental y de re-
novacidn que se desv;a de las normas cldsicas que, al ser compa-
rada con los modélqs cldsicos aceptados,_ia qbra de Alegrfa pa-
rece defectuosa. Como se verd luégo, muchas de las mismas ca-
racteristicas que debilitan a la novelé en cierto»aspecto, ata-
den:nuevas dimensiones en otros que el autor considerf mds im-
portanfes.

Sus tres novélas tienen ciertas caracterlfsticas estructu-
rales en coﬁan que serédn tratadaé a continuaciﬁnﬁ

a) Las tres tienen uné idea central que sirve de elemento
enlazador, entre muéhbs elementos fragmentarios, para brindar
cierta visidn del mundo que el autdr desea comunicar. Las apa-
rentes incoherencias ocasionales responden al hecho de que la
gignificacidn sooial que se quiéfe comunicar tiene prioridad
sobre‘ié estfucturabordenada y consecutiva de la trama 0 histo-
rié. |

b) Las tres novélas se caractérizan por la insercidn de re-
‘latos, cuadros impresionistas y costumbristas que, en sI, cohé-

tituyen una unidad y que, aungue no se relacionan directamente
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con la trama central, sirven para dar una visidn total del pue-
blé y'su vida. E1l objetivo del autor es representar a clerto
mundo, gque por lo amplio requiere gue se presenté en numerosos
cuadros que pinten los innumerables detalles de su vida, -pues
Alegrla cree gue son los pequetios incidentes diarios y habitua-
les los gque me jor retratan el velor intriInseco de la vida de un
pueblo. |

Con estos cuadros es indudable que se obtiéné una compren-
Sibn v penetraéicn més- profunda en la psicologla de un pueblo,
pero se echa de ﬁenos ia mente ordenadora del novellsta, que es
quien gobierna todo el’mundo dé la novela. Bunte ha mencionado
que la falta de unavcohstruccicn pulida y concisa responde a la
realided de la mentalidad chola e india, que demuestra su falta
de instruccibn intelectual, mientras que el cardcter fragmenta-
rio parece reflejar la escasa solidaridad de las clases sociales.
Ambasg intérpretaciones tratan de vincular la técnica con aspec-
tos sociales; pero parece un poco arriesgado y absurdo especular
con estos aspectos de la técnica al tratar de buscar simbolis-
mog o relaciones en que el autor probablemente ni pensG. Adem&s,
es ‘en ciéfto sentido contradictoria tal interpretacibn porque |
rresupone limitaciones en el indio que no se evidencian en la
,obra. ]

Es en el aspecto de los relatos-=introducidos alrededor de
la fogata por la noche, entre un grupo de amigos en un bar, en
la éaminata con un compailero de trabajo-— gque en cada novela
aparecén uno o més narradores Que se destacan por ser expertos

en la materia. Son don Matlas y Silverio Cruz en La serpiente
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de oro, Simén Robles en Los perrog hambrientos, Amadéo Ilias

y varios otros en El mundo es ancho y ajeno. Esta té&cnica de

usar relatos dentro de la novela no es nueva y ya forma parte
de una largsa tradicién literaria porque aparecil en la primera
parte del Quijote, en la obra de Chaucer, en la de Boccacclo y
mds antiguamente en la fabullstica orienta1.47 Aungue existe
esta tradicibn literaria, entre losg indios los relatos represen-
tan la expogicibn de unsa tfadicién oral que se ha transmitido‘
de padres a hljos por muchas generaciones.

Algunos relatos son fantdsticos y parecidog a fdabulas,
como el de "Log rivales y el juez" (de un sapo, una cigarra y
unavgarza), y el de "El1 zorro y el conejo", y otros son narra-
ciones legendarias como la del "ayaymama".”S Otros relatos son
narraciones verfdicas, como la experiencia de un hombre anteg
de ir a parar en la carcel.49 Aunque aqul se han dado ejemplos
s6lo de El mundo, una situaclén paralela éxiste con respecto a
los relatos en las otras dos novelas.

c) Las tres novelas presentan el canto, un equivalente de
los relatos y las leyendas en lo folklbrico, pero gque introduce
el elemento lirico enlila novela. A la vez, se demuestra con
los cantos la pasibn que siente el indio por la mfisica. En El

mundo, el autor dice gue "la masioa,[eé] el arte preferido por
el hombre andino...”5o v esta declaracifn parece ser lgualmente
clerta de los vallinos a juzgar por el canto de 1Qs balseros en

W51

La serpiente de oro: "RIo Mararibn, d€jame pasar... y una de-

cena mé&s de diversas tonadas. En Los perros hambrientos, es a

Antuca, la pequefa pastors. de ovejas, a guien oimos cantar:
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52 En El mundo hay

"Por el cerro negro / andan mis ovejas..."
una gran variedad de yaravles, huainos, mariperas, tristes y
valses que retratag tIpicos aspectos poético-musicales dando
asl una vists més, desde otra perspectiva, del sentir indio.n

dY¥ Participan en comfn las tres novelas de un doble nivel
de expresidn,ilingq1stica. Hay un nivel 1ingﬁistico castizo
pare la narracifn, mientras que en el didlogo propio se intro-
duce el dialecto campesino—indigena cuando son indios o cholos
los que hablan.

e) Lés ﬁres novelas estén planéadas sobre una base de

lucha por la vida, o sea una base de oposiciones: entre el hom-

bre y la naturaleza, primordialmente, en La serpiente de oro;

tanto entre el hombre y la naturaleza y el hombre y el sistema

gocial en Los perros hambrientos; v entre €l hombre y el siste-

ma soclilo-econdmico en El mundo, la obra mds amplia y compleja‘
(2l hombre se refiere aqul en el sentido genérico, porque Ale-v
grfa no presenta tanto al indiﬁiduo.oomo al conjunto de indivi-
duos, en una colectividad en accibn).

f) Como filtima caracteristice se puede agregar una técnica
que afecta a la estructura, aungue ya no de las novelas en gene-
ral, s8ino en el nivel especiIfico de la frase. El autor adapta“
el ritmo de la frase para que concuerde con la situacidn en
cuestifn. Es lo que sucede en ﬁedio-de la descripcifn de una
tormenta en la cual hay muchos rayos. Para imprecsionar con la
cantidad de rayos no se dice que hay muchos, sino que se recurre
a una large acumulacibn de siImiles y por el ritmo variado de &s-

tos se suglere gque los rayos aparecen a intervalos irregulares,
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elevando asl el valor_estéticb por la forma de estructurar la
descripcibn., El ejemplo al gue nos referimos sigue:

Los rayos ge sucedlieron rasgando el espaclo como flechas,
como llamas, como hilos tré€muleog, como 1ld4tigos, y también
dibujando sus cldsicos y poco frecuentes Zig-zags... A veces
llegaban hasta la misma pampa y algunos se clavaban como es-
padas y otros corrlan como bolas de fuego. 53

Otro ejemplo en que el ritmo de la frase se adapta al del signi-
ficado es el Que ocurre cuando los comuneros de Rumi son despo-
jados de sus tierras y deciden mudarse a una zZona mds alta en
las montatias:

Ellos también vefan, y de modo mds pro6ximo, la patética
tristeza de las casas vaclfas y los campos sin hombres ni ani-
males. La tlerra parecla muerta. El pueblo, el buen pue-
blo comunero, trepaba lenta y penosamente, llevédndose
sobre las espaldas, curvadas de pena y de cuesta, una his-
toria tronchada y reacie a morir, como los grandes drboles
talados cuyas hojas ignoran durante un tlempo los estragos
del hacha. 54

El ritmo pausado por la reiteracibn, la e;ecciﬁn de im&genes y
de vocabulario en este pasaje concuerda con la lentitud con que
la gente emprende, de mala gana, el abandono de sus cagas y can-
ros. E1 movimiento es despacloso porgque refleja la pena, el do-
lor gue significa realizar la ruptura con su querida comunidad.
Hasta aqul hemos visto caracterlsticas generales en la es-
tructura de la novela de Alegria. Ahora veremos aspec&ﬁtmas es-

recificos dentro de cada novela.

En La_serpiente de oro, el hilo de la tramé es débil, pero

por el hecho de que es uno solo el narrador, sirve pare darle
unided a sus diecinueve capItulos que aparecen en yuxtaposicidn.
El narrador aparece de inodgnito, y sO0lo sabemos que eg uno de

los balseros de Calemar por su uso de la primera persona en
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plural. Aunque &1 és un c¢holo como los otros, en su narracicp
usa el castellano, posiblemente una tédctica para hacer la lec-
tura mds fdcil. Recién en el qapitulo IX nos enteramos que se
llama Lucas Vilca y'és desde entonces que el lector, cuando ya
estd mds femiliarizado con Ludaslpor ser éste quien le cuenta
la. historia y le permite participar en ella, llega = adehtrarse
en su experiencia personzl y en sus sentimientos de amor por
Florinda. Hay un desarrollo gradual de familiaridad entre el
lector y Lucas y de adhesibn de~parte de aquél, hasta que muy
cerca del fin el narrador se atreve a usar el didlogo directo
en el cual incluye al lector. Esto ocurre cuando habla del
"corrido" y dice¥ "...es un cristiano como todos: como qsted,
como yo."55

La historia de 1los balseros qonstituye la trama central;
Una trame secundarie se desarrolla con la historisa Qel inge-
niero de Lima gque sufre una patética muerte antes de lograr sus
propdsités, Yy que aparece odupahdo tres capitulos (Iv, XV y
XVI), o sea algzo menos que la sexta parte de la novela. nLos
otros capltulos ampllan la trama centfal con historias inciden;
tales, fébulas, leyendas y sucesos Yexteriores al asunto_m@smo,
pero incorporadqs g la novela por un procedimiento aditiVo Cco.-

56

racterIstico en el estilo narrativo de Alegria.

Logs perrogs hambrientos estd --al igual que La serpiehte de
oro-- dividida en diecinueve capitulos. Loé primeros capitulqs
estdn dedicados casi exclusivamente a los perros oﬁejeros V a
historias referentes a ellos. Pbco a poco se introéucen 10s

hombres y tanto é€stos como los perros emplilezan a afrontar los
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devastadofes efectos de una sequla. De agul surge la contrapo-
sicidn de_hombres‘y,animales contra la naturaleza en una lucha“
por la -supervivencia. En otro nivel mientras tanto se desarro-
lla la contraposicion del hombre pobre contra el gamonal en su
luchs por encontrar un pedazo de tierra en el mundo que le d§
para subsistir. Un simbolismo surge de estos dos niveles esziic-
tructurales-en el cual el problema humano queda sin resolver,
como ya queda expuesto en otra parte de este estudio.

No se tiene la impresidn de que uno forma parte‘de los

acontecimientos aqul, como-en La serpiente de oro, porgque el

narrador relata usahdo mayérmente el pretérito y el imperfecto
y al lector se lo dirige de vez en cuando por medio de expli-
caclones y digresiones. Por ejemplo: "Pero volvamos a aguella
noche y aquella hora..."57 Esta es una técnica que serd usada
y ampliada en E1l mundo.

Con respécto a la presencia de relatos_en esta novela,
Enrique Normand Sparks ha comentado lo siguiente sobre lo que
¢1 ha denominado “"relatos interiores" y que para €1 representan
una fuente de unidad -en la novela:

Estdn ligados entre. s por vias sgecundarias, con el gran
tema del libro: lo alimenta [gic]. Y afin cuando de primera
intencifn no parecerian ser, en modo alguno, imprescindibles,
rienso que 1la novela perderfa unidad, ya gque la unidad la
va dando la certidumbre de que siempre se contarlan cuentos.
Estdn a modo de coyunturas gque facilitan un mejor desarro-
llo, 1o explican con la vivacidad de las cogas animadas.

No son la novela, pero la perfilan, la insinfian. 58
Este comentario de Sparks se aplica también, aungue s6lo. par-

cialmente, a las otras novelas de Alegria, pues como se observd

antes, la insercifn de relatos es una caracteriIstica comfin en
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su construccién novelesca.

El mundo es ancho y ajeno ofrece una visibn mucho més

amplia que las otras y es por lo tanto la de estructura mds
comple ja. Esta caracterfstica ha llevado a gque alguien dijers,.
hiperbdlicamente, que tiene una "estructura que resiste cuals

59

quier andlisis." Tal declaracifn fue hecha, sih embargo, eﬁ
defensa de la novela de Alegrla, pues hay quienes 1o éonsideran
s6lo un buen escritor de cuentos pero gque no'havcultivado con
éxito 1a‘novela.6o Es interesante notar que aunque hay quienes
consideran que los cuentos resultan en la desarﬁiculacidn’de la:n
novela, otros ven en ellos un elemento de unidad. (V&ase nots
58) .

A esta novela se la ha llamado por su amplia temdtica y

61 "novela—océano"',62 y

estructura ramificada una "nbveia—rio",
"nmovela como pulpoﬂt63.tbdosltérminos que implican la direcclln,
en afluentes oltentaculos, y la extensifn que asume l1la materia
novelegca.

En esta novela el autor desempefla un papel dé narrédor
omnisciente (que todo lo sabe, y que todo io gobierna)éu que
dirige al lector con aparteé y digresiones para orientarlo en
la novela. Ast es4frecuénte enoontraf pasajes como los sigulen-

65

. ...GOl’l—- *

67

tes: "...explicaremos 1o necesario a su tlempo..."

66

68

fesemos nosotros que..." "-_.anotemos que Rosendo..."

"Digamos nosotros que..." As? el autor expresa constantemen-
te sus sentimientos, ya sea comentando, ordenando, aclarando,

sugiriendo y afn defendiendo acciones de los indios. Esta téc-

nica de la narraclifn omnisciente es muy valiosa para la unidad
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de la novela. Mario Castro Arenas comenta:

«se18 narracifn omnisciente, recurso que le permite
mantener un puente sentimental, un permanente juego o en-
lace de-ligas vivenciales entre los comuneros emigrados y
la comunidad que dejaron.-- No existe, de tal suerte, en
"El mundo es .ancho y ajeno", la desarticulacifn de temas y
personajes que algunos criticos le han reprochado. 69

Arturo del Hoyo comenta que aungue esta técnica --que €1 llama

narrativa indicadora-- pueda parecer anticuada al compararlea .

con las técnices modernas, "no s6lo tiene Justificacibn, sino
0

que, ademds, es acorde con su cardcter panordmico y mural. n?

La técnica se adapta, entonces, para ponerse al servicio del

-tema.

Si se observa la estructura de cualquier caplitulo, se en-
contrard que se compone de une variada cantidad de escenas en
que aparecen diversos personajes, en distintas localidades y
actividades, escenas a las que se vuelve en otra escena para
retomar el hilo de 1a narracidn interrumpida. Por medio de es-
tas escenas o cuadros es pos1b1e hacer un entrelazamiento en la
aparlclon de lOo personajes que atrav1esa los 1lImites tempora-
les y espaciales. Se note que el autor ha controlado conscien-
temente la aparicifn y reapariciones de sus personajes principa-
les. Sobre Benito Castro, uno de los caracteres que se destacan,
el narrador comenta en una digresibn, despufs de menclonar su
partida de la comunidad:

Tampoco deseamos adelantar cosa alguna acerca del
posible retorno de Benito Castro. Serla prematuro y ello
violarla en cierto modo la propia fuerza de los acontecl-
‘mientos. 71

Estos comentarios son como meditaciones en voz alta de parte

del narrador que nos permite ver algo sobre sus propios ¢ .-
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conceptos nearrativos.

‘Considerandg,la obra en conjunto, se observa que comienza
con un reﬁroceso cronoldgico en el cual Rosendo reconstruye
por medio dé la evocacibn la vida de-la comunided y de algunos
de sus miembros. Luego se sigue 1la narracibn en proyeccibn 1li-
neal, entrelazédndose en ella cuadros impresionistas, monclogos
interiores, relatos, cantos, leyendas, eté; que traen a la vis-
ta una grén cantidad de personajes que, en conjunto, represen-
tan a la colectividad humana en actividad, en movimiento. Mien-
tras que la narfacidn es muy lenta él principlo del 1libro, cerca
del final el paso se apresura y los acontecimientos se suceden
rapidamente. En losg fltimos capltulos hay un salto hacia ade-
lante en el tiempo de la narracibn, lo cual contrasta con el
retroceso croholdgico del primer‘bapitulo y 8irve para aumentar
le sensacibn de rapidez en la accién.

Al considerar la estructura total de los 24 capltulos de
la novela se dice que es com¢ una obra polifénica, como ha ob-
servado Bella Jozef,72 porque tiene una simetrla ternaria en
su divisicn'que va de ocho en ocho: en el capltulo VIII, se
plerde la comunidad con el despojo de las tierfas} en e1‘XVI,
muere Rosendo, el alcalde, golpeado brutalmente en la cércel;
en el XXIV, ocurre la derrota de la comunidad en Yanarlahul y
la muerte de Benito Castro,nuevo alcalde y sImbolo de la nueva
generacibn.

Hay otro factbr gue contribuye también a dar unidadva la
novela y éste es el trasfondo histdrico, que se hace sentir

con la aparicién de los montoneros azules y rojos (Guerra civil
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"de 1884-1885), con menciones de nombres de presidentes, y de
fechas e incidentes hist6ricos. Ademés de unidad, esto le da
un séntido de continuidad cronolfgica que ubica a la novela
temporalmente. |

Aunque la estructura no sea el rasgo de mayor mérito en
la obra de Alegrfa, no se puede decir que sus novelas carecen
en absoluto de estructura, porque ya se ha-demostradb que no
eg asl. Lo m&s importante es que, é pesar de algunas debili-
dades estructurales, sus obras comunican valores que otras,

perfectamente estructurades, no han logrado expresar.

3. Carecterizacifn

La caracterizacibn en la obra de Alegrla se destaca por
ser hecha con gran simpatfa hacia el indio, enfatizando los
aspectos'positivos;‘y cuando se presentan costumbregs o prdcti-
cas que podrlan ser chocantes tal vez para uno de afuera, no
llegan & serlo, porque el autor asume el punto de vista del
indio 'y presenta los hechos con la naturalidad que ellos tie-
nen para éste. Entre los asuntos de esta Indole estdn el ha-
bito de mascar coca, la mezcia de religi6bn, pantelsmo y supers-
ticibn, las borracheras en los dfas de fiesta, y el juego
sexual que.acomparia a la cosecha.

Pare la caracterizaci®6n se recurre con frecuencia a atri-
butos del mundo naturel para enfatizar la visibn de un mundo
pantelsta completamente integrado. En las descripciones de
los personajes ée observa un interé&s en el rostro, enfatizando

los ojos y la bocae, y en la vestimenta. Hay varias menciones
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de la estatura y le constitucibn flIsica, ecspecialmente en los
hombres, y también del animal que montan, sl son Jjinetes. En
las mujeres, ademds de enfatizar los ojos y la boca, el autor_
hace casli siempre referencia al sensualismo femenino en la for-
ma de los senoé redondos y las caderas anchas. Nuncse se ve una
tendencia morbosa ni enfermiza en este aspecto; antes lo llevan
a comparaciones con asuntos naturales o a establecer paralelis-
mos entre la funcidn de la mujef como portadora de frutos y la
tierra. Por ejemplo: '

.ee28 ardilosa al caminar cimbrando todo el cuerpo
flexible como una papaya. 73

. Marguiche fué creciendo como une plante lozana. Lleg6
& Margsa vya. En el tiempo debido florecif en labios y meji-
llas y ech8 frutos de senos. Sus firmes caderas presagia-
ban le fecundidad de la gleba honda....porque la mujer
tiene el destino de la tlerra. 74

En las dos primeras novelas de AlegrIa no hay un esfuerzo
consciente por destacar a personajes en sf, sino que se nota

més bien el deseo de representar a un tipo de gente de cierta

regibn. Asgl es como conocemos al cholo de Calemar, en el valle

del rIo Mara®ndn, en La serpiente de oro, y al indio de la puns,

de las mesetas andinas, en Los perros hambrientos.

En E1_mundo es‘ancho v. ajeno, el granAnamero deApersona—
jes =--hay un ﬁinimo de 250 que aparecen por nombfe, participan-
do activa o pasivamente-- no impide que algunos sean desarro-
llados bastante bien. Aparte de estos césos, }Q gque se pregen-
ta por 1o'general es la actitud v feacciones de personajes se-
cundarios que participan en toda ;}ase de actividades. Estos

personajes secundarios aparecen desarrollados en cuadros donde
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reciben un claro enfoque individual, pero ese enfogue luego se
ve. haciendo borroso haste que queda enlazado con-el de la vida
total de la comunidad, que es el todo, ¥y que estd centrada en
Rosendo y en Rumi. De esta forme se provee una visién general
de un pueblo, una gente, una raza, que'tiene como nfcleo social
2 Rumi. El1 lector se impresiona con el drama de una colectivi-
~dad social porque los hechos se suman y acumulan pare brindar
un cuadro extenéo que al ser observado desde diversos dngulos
da una visibn con diversas perspectivas.

Al emprender la escritura de esta obra el autor estaba al
tanto de los problemaes en que hablan cafdo otros autores y tra-
t6 de evitarlos; Veamos cbmo entendid la situacidn:

La intencibn de llevar el indio.a la novela,...me
haclfa confrontar dos problemas diffciles, E1 primero:
mostrar el espliritu indfgena, lo que implicaba un trata-
miento novellstico de personajes.. El segundo,...: pre-
sentar a un pueblo entero sin que se debilitaran los per-
sonajes. Ambos problemas crecfan por coexistencia. Hasta
ese momento, tanto como yo conocla, la novela de tema so-
cial desestimaba a los personajecs y la novela de personajes
hacla lo contrario. Debla escribir yo una obra que lograra

la. diffcil incorporacibn de esos dos factores. 75
Como el noveliste estaba consciente del problema con 1los perso-
najes, intenté darles tanta profundidad en el desarrollo como
pudiera. E1 dice: "Me esforcé siempre pare reflejar el alma y
la. vide del indilio con la mayor hondura y la maxima amplitud que
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podia;" Sus esfuerzos se hallan recompensados en tfes de sus
personajes por lo menos, que son Rosendo Maqui, el Fiero Vdsquez
y Benito Castro, individuos con todas las dimensiones humanas
gque a la vez represenﬁan tres prototipos de hombres por sus

actitudes.
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Rosendo, el anciano alcalde de Ruml, refine en s? ﬁodas
las caracteristicas de un hombre sablo y prudente (recﬁérdese
el julcio sobre cuél era la medre del potrillo, sus consejos
vara la slega del trigo, etc.),77 consciente de su posicibn
("...hubiera querido correr, maé se sujetaba,...debla guardar
la compostura propié de sus arnos y su rango.")78 v reéponsabi-
lidad. por el bilenestar de la comunidad;'_Hespeta la tradicibn
y los mitos ancestrales a la vez gue  se someté al sistema en
vigencia, aunque desconfla de su ecuanimidad. Amante de la jus-
ticia, cuando aparece moéstrando desprécio_hacia algo o alguien
(desprecie la ley due oprime a los indios;‘despreéia a unos re-
punteros por no mostrar; por-lobmenos de palabra, su solidari;
ded de indios y pobres en un momento que se abusan de él)79 es
porgue representan aspectos dé'injusticia hacia el hombre. Se
nuestra que una de las pocas veces qué fue violentavdurénte su
goblerno fue para castigar con una trompada & un comunero que

meltrats al buey Mosco,8o

y €sta fue su forma de hacerle jus-
ticia a un animal que, en‘su mente, era también uﬁ comunero
digno de buen trato. |

Rosendo estd Integramente identificado y caracterizado pér
el ambiéhte en que vive. De &1 se nos dice que ".,..era un poco
vegetal, un poco hombre, un poco piedra....Tras las duras coli-
nas dé los p6mulos brillaban los ojos, oscuros lagos quietos."81
También se lo carascteriza por medio de metdforas gque figurada-
mente lo igualan con rasgos animales{ "Sug ojos de animal en
acecho...”,82 "Su corazbn saltaba como un fiel animal encade-

nado."83 Estas comparaciones reflejan la unidad y earmoniosidad
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de todos los élementos naturales y el hombre &l relaclonarse,
Por medio de los incidentes llegamos a ver a Rosendo desde
todog los angulos, v por medio de €1 aprendemos del alma indI-
gena mds que & través de ningtn otro personsaje novelesco. Aun-
que. hay nmucho que revela la psicologia del indio, no se puede
decir gque Alegria hage un estudio peicolbgico en SI; gin embar-
g0.

La figura del buen Rosendo emerge como un prototipo del
hombre que aunque ama y pracﬁica-la justicia, por el abuso de
otrog eg oprimido haste la muerte. Rosendo es el slImbolo del
hombre que ha sufrido toda clase de vejaciones y que se eleva
hasta tener cardcter universal. Como observa Uriel Ospina:

Bl vocabulario internacional deberd aceptar y escoger
su nombre {de Rosendo) para desighar la miseria, el drama
y la ruina del hombre desposefdo, del eterno Juan Pueblq,
condenado siempre a no tener un sitio bajo el sol. Rosen-
do Magul no es un hombre de Amé&rica. Es un ciudadano del
mundo, de la vergiBenza del mundo... 84

El Fiero Vdsquez, Jjinete de caballo negro y que se viste
totalmente de negro, es un bandolero de tipo romdntico, una
especie de Robin Hood,‘porque despoja ordinariamente a los ri-
cos, aungue si la neceéidad lo aprieta, hace lo mismo con los
pobres{ Su vida de criminal comienza al vengar una afrenta
contra su madre v desde entonces vive bajo su propia ley. Lle-
ga un momento en que tiene oportunidad &é enmendarse y 1o logra,
mientras hay muestras de que se conflfa en €1 como individuo hon-
rado, pero la incapacidad de la gente de perdonar y olvidar su

pasado lo lleva por sue mismas antiguasg andanzas. Alegrfa da

nuestras, en el desarrollo de este persconaje, de comprender
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muy bien el funclionaniento del espejismo, teorla psicoldgicaA
que declara qﬁe las accloneg de un individuo son determinadas
en sumo grado por lo que &1 percibe que los deméds piensan de &L
De modo que si siente una reaccifn negativa hacia €1 y esta
actitud continﬁa, después de un tiempo de vivir bajo teleg cir-
cunstanclag el individuo pierdevtodo aliciente por mantener un
nivel de comportamiento acepfable a la sociledad y se deja regir
por sus propiosvimpulsos; I este es el caso especifico del
Filero: mientras estd bajo la tutela de don Teodore, hacendado
justo que confla en &1 como hombre y en su palabra, todo anda
bien; cuvando se va de la hacilenda, se encuentra con antiguos
conocidos que no han oividado su pasado y lo siguen tratando
como & un criminal,‘adn cuando ha cambiado. aDe qué egirve el
esfuerzo de ger bueno si lo van a tratar como malo de todas
maneras? |

Se ha dicho qué Alegrlia es aficiénado é crear personajes
que hacen el papel de bandidos y que, aunque con realismo, los
trata con simpatla. Esa simpatia no creo que se deba tanto
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--como sugieren Wade y Stiefel--"-7 al hecho de que &1 también
como persona estaba proscrite por €l gobierno peruano, como al
hecho dé que éstogs bandidos se rebelaban ante un sistema legal
“injusto.

Benito Castro es el peréonaje mds significativo entre to-
dos los mestizos gue se presentan, porque tiene valor simb8li-
co para el futuro del Pertl. El representa la raza c6smica.

Ha andado por todas partes del pals, ha observado mucho, ha

-aprendido a leer y ha adqulirido los valores necesarios pars
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vivir en la secledad de los blancosg., Como ha vivido en las dos
sociedades, frecuentemente hace comparaciones y plensa que la
vida de la comunidad es mejor, y al fin regresa & Ruml y parti-
cipa activamente en su gobierno. No medra en buscar formas en
gque se produzca una sintesis de los valores de las dos socleda-
des en que ha vivido para lograr la preservacifn de aquellos
gue sean dignos vy prpductivos para el indio. Sus delibera—
ciones aparecen é continuacidn:-
Tenfa que surglr una concepcibn de la existencia que,
sin renegar de la profunda alianza del hombre con la
‘tierra, lo-levantara sobre los 1lImites que hasta ese mo-
mento habia sufrido para conducirlo a mds amplias formes
de vida....estaba de acuerdo...en que el hombre debls ser
libre, fuerte y alegre. 856
Para esa nueva vida, Benito ve la necesidad de rechazér las su-
persticiones que se mantienen por la ignorancia y qﬁe les impi-
den actuar productivamente por temor, ya séa al espfritu de 1la
laguna © al chacho, espiritu de las ruinas que le chupa el ca-
lor &l cuerpo. Rechazando la creencila de perjulcio de los es-
pIritus se dinamita un costado de la laguna para producir un
desagge vercial de ééta que extiende el terreno péra cultivos,
vy ademés crea un lugar méds propicio pafa levantar ei nuevo ca-
gserlo. |

Benitq es el cholo que representa el camino del progreso
pa.re. su pafs. Es el mestizo, gque por no estar tan ligado a la
forma trédicional de vida incaica puede actuar como puente o0
intermediario entre los blancos y los indios para producir'la

integracifn cultural. Representa también al hombre intrépido

que lucha por su libertad y que prefiere morir en la pelea


http://socied.ad.es
http://com.unid.ad

88
antes que someterse a la egclavitud del peonalje.

Cbn respecto a los personajes blancos en las obras de
Alegrlfa, se ha dicho que ésfe insiste en retratarlos como
viles.87 Creo que esa declaracidn no esg muy acertada si se con-
gidera que también aparece un hacendado blanco --don Teodorq-—
que en todas =sus actividades se comporta con entera dignidad,
bondad y justicia. Lo que sucede es que mayormente los blan-
cos, aungque son una minorlfa en la poblacibn, son los que tien-
den a ser los opresores, por tener una ambicifn excesiva y ser
inescrupulosos. Aiegria no apoye la opresibn de log blancos
ni de los indios, como tampoco aprueba la actitud servil de
los chploé gue por interés propio girven al hacendado y cum-
plen con su parte de vejar a otros cholos e indios. Aqul no
se trata tanto de una cuestifn racial de blancos contra in-
dios, como de quié€énes son 1los que abusgan del prdjimo y 1lo ve-
jan., No hay duda que, en su mayorla, egste grupo estd formado
por blancos en posicioneg de poder, como terratenientes, sub-
prefeccos, jueceg, tinterillos, y otroé. No hay una divisiodn
simplista de bueno y malo paralela con la de blanco e indio
tampoco en las cafacterizaciones.

‘3: A1 hacendado don Alvaro de Amendbar y Rolddn se lo pre-
”éenta en su caracterizacién como un personaje.vivido v notable{
Se recalca su elegancia de jinete vy lo imponente de su figura
que hace que la presencia de sus empleados acompaﬁantes se anu-
le casi por completo. No hay intento de caricaturizarlo o
ponerlo en ridfculo s6lo porque repregenta al enemigo del noble

Rosendo. E1l haber hecho tal hubiera significado convertirlo
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en un adversario insignificante y en un deséquilibrio en la
lucha. Don Alvaro permanece & travéside la. obra como el "ge-
tor de Umay, duetio de vidas y haciendas en veinte leguas a la
redonga...",88 todo un gran selor, aungue sus palabras, gestos
y acciones revelan gue fiene un alma muy pequetia.

Las flgures pollticas son instrumentos en las manos del,
gamonal, pero a ellosg no‘se los caracteriza porque entonces
distraerlan el enojo del lector contra el gamonal, a quien el
autor se propone seﬁalaf como la fuente mayor de opresibn. E1
juez, por ejemplo, le debe su puesto & Amendbar, y asi muchog
otrosgs. En vez de caracterizar a-los hombres que son instrumen-
tos del gamonal, el autor reéurre a comentarios personales en
que sge expone 1a'injusticia de los administradores, E1 hombre
se encuentra por un lado oprimidd directamente por el gamonal
¥y por otro se encuentra con la inmovilided burocrdtica adminis-
‘trativa nombreda y apoyada por el gamonél.

La caracterizacifn que se hace del cura es interesante de
notar, porque aunque desempelia un pequetlo papel en la novela
alinedndoce del lado del gamonal, su opresidn es de':ndole in-
telectual. En el pacaje que ge copia a continuacifn se obger-
vard que hay una descripcibn de la iglesia y de la casa del cu-
vra vy a la vez cge exponen las actitudes del cura hacia la. gente,
poblansa:

La iglesia de torre cuellilarga pareclza muy petulante.'
4 su lado, la casa del cura era vanidosa de veras. Como
gque con sus tejas y su altura pedla mirar por encima de
los hombros a las otras, pajizas y chatas, de los deméds

vecinos. 89 v

Esto es méds evidente cuando mds adelante se habla de la
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locuacidad y la presuntﬁosidad del pédrroco. Esta misma persona
fue la gque le dijo & Rosendo: ";COmo se te ocurren esasg cosas
siendb un indic?",gO demostrando as? su sentido de superiori-
dad y confirmendo la caracterizacifn ya trazada con la humani-
zacibn de las casas.

La consideracibn de los aspectos formales de las novelas
de Alegrla revela que en muchos casos es evidente la seleccifn
del autor en asuntos de té&cnice novelesca con el propdsito dg
servir fines funcionales al tema y mensaje que trata de comu-

nicar. De ese modo Alegrla fusiona y equilibra la forma con

el contenido y produce una obra de valor artfstico y social.
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Capitulo IV

ILa novela de Ciro Alegria dentro'de la corriente

literaria indigenista

£l considerar la novela de Circ Alegrla es sumamente
importanﬁe destacar que su obra no es un produoto_aisladb,
sino que es el resultado de ﬁh largo procesgo de evolucidn 1li-
teraria en qﬁe el indio ha ocupado la atencién de diversIsimos
escritores. A fin de comprender la posgicibn de Alegria dentro
de esta corriente, se presentardn en forma sintética algunos
de los antecedentes més destacados, pues s6lo asl se puede apre-
ciar méds cabalmente la fusifn que hace el autor de aspectos ya
existentes y.el balance en &stos introducido por &1 dentro

del indigenismo literario.

1. Algunds antecedentes a la novela del indio

Desde el mismo descubrimiento de América el indio ha for-
mado uvna parte esencial de su literatura. Los textos de las
Cartas de Colb6n y luego los reportajes histbricos y descripti-
vos de los cronistas espafioles proveen las primeras manifesta-
ciohes en que el iﬁdio es centro de interé&s. Sus croénicas
fueron principalmente fieles a la realidad, hechas con naturali-
dad y sin intencién de impresionar a nadie, y versaban sobre
todas las cosas vistas en América por primera vez, como también
sobre las actividades del descubrimiento y la conquista.1

En la ruidosa polémica del siglo XVI entre Fray Bartolomé
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de Las Casas (1474-1566), y Juan Ginés de Septilveda, aquél
desaffai= a su contendedor de la sigulente manera:

...te desaflo a que me pruebes en pldtica abierta que
los indios son malhechores y demonios, cuando son claros y
buenos como lz luz del dfa e inofensivos y sencillos como
lag meriposas. 2
En su defensa del indio, lLas Casas da evidencias de un espIritu

de filantropla y de una actitud idealista hacia el indio.

En La Araucana, de Alonso de Ercilla y Zariga (1533-1594)1

es posgiblemente donde»se encuentran los elementos méds importarn
tes para la literatura posterior de tema indIgena. En primer
lugar se ve la admiracifn hacia los guerreros araucanos, hom-
bres a los que se exalta por su tremenda resistencia flIsica y
su espiritu indomitd y soberbio. En segundo lugar, se ve la
idealizacibn de la mujer india, & la que se la presenta cons-
tante en el amor, y viene a ser un antecedente de‘heroinas como
la de Cumandd. En tercer lugar, se describen aspectos ooétum-
bristas, folkl6ricos y mitol6gicos que muestran interés por

lo pintoresco y ex6tico que también resurgiria con tanto vigor
en la literatura mds tarde, TFor fltimo, estéd ei aspecto sooiaL
pues Ercilla acusa a Valdivia de haber llevado la guerra y la \
rerdicidn a esa tierra a causa de su codicia. Este aspecto
asumirfa en el siglo XX primecla en el indigenismo literario.

El Inca Garcilaso de la Vega en los Comentarios Reales

(1609), --especialmente la primera parte-- expresa el deseo de
"regcatar del olvido los antiguos monumentos y costumbres del
Perfl. Haciendo un contraste entre las pasadag glorias incalicas

y el estado en que estaban entonces sus compatriotas, espera €l
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autor ayudar al me joramiento de la suerte,de aquelleos."?” Su
obra és como una historia novelada en la que nostdlgicamente
se revelan.las glorias incaicas extintas. La actitud que tomg
el autor egs la de contribqir'al mejoramieﬁto de sus compatrio-
tas a través de uﬁa apelacién a las facultades intelectualgs
del individuq, antes Que,hacer abiertamente una protesta social.
En Francia, miéntrasAtanto,‘paralelamente_se fue deéarro-
llando una tendendié en que'al indio se lo presentaba en el
perfectd estgdo de'naturaleza, como el expuesto por Montaigne

en Des cannibales (1580), donde se encuentran ya expuestos los

principios de Rousseau segfn 1os ouales la civilizacibn ha de-
formadolla ﬁerfecqibn de 168 nobles salvajes en su estddo natu-
ral y én su edad doradas. 3e vierte gran entusiasmo en las des-
cripoiones'folkldricaé, lo cual servird de introduccién a la
literatura f?anoésa del exotismo americano. |

Si menciénamos la litér%tgra francesa de ece tiegpo €8s por
la enorﬁe influenc;a que los intelectuales f?anceses ejercian
sobre los de.HispanoamériCa, sus devotos adm;radores e imitado-
res. Posteriofmente a Monﬁaigne, los franceses recogieroh in-
fluenci%s‘hispénoamericanas (de las Casas,AErcilla, el Inca Gar-
cilaso), y hasta fines del Siglb XVIII preseﬁtaron en sus obras
como matices esehciales de la literatura del indio una interbre—
taéién utdpica de la vida indfgena en Amfrica anteg de la con-

"

quista'y un sentimiento filantrfpico hacia &1. Entre los au-

tores franceses de renombre que se dedicaron a considerar este

tema estdn: Voltaire (cqn.Alzire y Candide), Rousseau, Marmontel

(cuya novela Les Incas concreta ciertos rasgos romdnticos y
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trae de vuelta a América la influencia de Garcilaso el Inca y

5

de Las Casas),” B. Saint Pierre,(Pablo y Virginia), vy

Chatesubriand (Atale y René).

Chateaubriand tuvo inmediata aceptacién en Hispanoaméricam
y representa el més fuerté de los cultivadores del tema indige-
na en la época romdntica y el que expone el exotismo americano
en su mésgalta expresibn artistica en Francia. El mismo ato que
se publicé Atala (1801)en Francia, fue traducido al esparol. Nu-
merosas obras y poesias fueron escritas por hispanocsmericanos
inspirados en el romanticismo expuesto en Atala. Por ejemplo,
en NMarla (1867) de Jorge Isaacs, los protagonistas Maria y
Efralim leen las pdginas de Atala, y ademds su influencia pasa a
todo el sentimentalismo.de los personajes y & la descripcidn
romdntica de la ﬁatufaleza.

La devocifn de log intelectuales hispanoaméricanos hacia_
lo francés y lo nativo se acentfia durante el perlfodo de la in-
dependizacifn como resultado del repudio de todo lo esparol.
Cuando llega el romanticismo a América, "la literatura impone
un retorno & los valores naqionales. El paisaje y el hombre de
América vuelven a ocupar puesto de importancia capital en la
1iteratura."6 Aunque” los escritores hispanocamericanos tenIan
a mano los modelos que servian de inspiracidn a los franceses,
prefirieron seguir la estilizacidn de personajes hecha por los
franceses. Obsérvese cbmo describe la situaciln existente la
Dra. A%Ida Cometta Manzoni:

Y Europe le Jjuega una mala pasada al afédn esnobista
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de nuestros escritores...fué necesario gque Europa descu-
briera, por obra de log literatos citados LMontaigne,
Voltaire, Rousseau, Marmontel, Chateaubrian@),-que el in-
dio posela elementos egtéticos de valor, para que nuestros
escritores repararan en €l. Pero cuando decidieron to-
marlo como protagonista de sus obras, no se inspiraron en
la realidad humsna gque tenfan al alcance de su mano, sino
que prefirieron copiar al estilizado personaje que los
maestros franceses les -brindaban. El resultado ha sido
toda esa literatura indianista, que deforma el personaje,
‘que encarna y se resiente profundamente en su psicologla,
porgue le interesa s6lo el aspecto decorativo y exbtico
del indio, sin importarlé su realidad humana y social. 7
Es interesante notar la evoluci6n desde la colonia, en que
el asunto indIgena eg preponderantemente descriptivo, histérico
e imparcial, hasta esta &poca en que, bajo la influencia del
romanticismo, sSe transforma en una vista idealizads y en un
elemento decorativo de obras en las cuales el indlo no es ver-
. daderamente un ser humano sino algo pintoresco del palsaje.
En sintesig, el movimiento- rom&ntico no es el fnico response-
ble por el tema del indio en las letras iberoamericanas. Surge
de la tradici6bn literaria que empieza con los mismos textos
de las Cartas de Coldn. Comienza el indio en la novela del.
romenticismo americano por el doble empuje a) de su valor sim=-
b6lico como viIctime de la cohquiste (dado que estd de moda
para entonces el antiespafiolismo hist6rico y literario) y b)

de sus posibilidades estéticas y sentimentales qgue concuerdan

con los cédnones del romanticismo del siglo XIX.

2. El indio en la novela propia: indianismo e indigenismo

La novela, como género, tiene un tardlo florecimiento en -
las pdginas hispanocamericanas. Lag primeras manifestaciones

novelfsticas que tratan del indio son del tipo indianista, o
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sea, obras en las gue predoming la emocifdn exotiéta y romén-
tica. Esto significa que sevtomanvlos mismos valores gque ya se
han expuesto como caracteristicas del romanﬁicismo y se 1los
aplica al género novelesco. En contrasté; la novela indigenis-
ta, de aparicidn mids tardia, propone la reivindicacidn soclal
del indio y lo considéra como ger humanq con problemas y no
como ung cosa decorétiva j pintoresca. Aunque esta diferen-
ciacifn entre indianismo e inéigenismo no eg aceptada por to-
dos, estos té€rminos parecen 1lbgicos y Justificados para distin-
gulr dos. tendencias dentrovde'la novela del indio. Estoy si-

gulendoe la diferenciacldn usada por AIda-Cometta Manzonl en su

tesis E1l indio en la poesla de la América Espanola (1939, Bue-
nos Alres, dirigida por Pedro Henrfquez Urena), que define.con
4

mayor precisidn la terminologld previamente usada por Concha

Melé&ndez en su tesgis Lia novela indianista en Hispanocamérica

(Puerto Rico, publicada en Madrid, 1934). Luis Alberto
Sdnchez explica la diferencia que se encuentra arraigada en
estos vocablos de la sliguliente manera:

La distincidtn entre ambos vocablos --entré dos acti-
tudeg-~- ha venido creciendo por modo natural. Se llamaba
"indio" al aborigen de Am€rica, desde los primeros tiempos
de la llegada de Colbn, pues que €1 pensd haber dado con
otro costado de las Indias Orientales, el occidental; se
ust el de "indfgena", sin saber cbmo ni por qué, a partir
de fines del siglo XIX. Parece como que en tal vocablo se
hubiers recargado cierta dosis de intencién reivindicatoria
y social, de que no estaba libre la de "indios“. 8

3. La novela indianista

La novela indianista hispanocamericana encuentra en

Guatimozfn, Gltimo emperador de Mé&jico (1846), de la cubana
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Gertrudis GOmez de Avellaneda (1814-1873), la "primera novela
de algﬂn mérito dentro de la literatura que ha recibido el
nombre de 'indianista'...”9

En esta obra se observa la admiracifn de la autora hacia
la refineda civilizaci6n azteca a la vez que.novela la histo-
ria de su dltimo emperador y la enorme magnitud que significd
v asumi6é la conquista de México.

A través de la obra la autora no ha podido permanecer in-
diferente en su narracidn hacia los vencidos por la conquistsa,
hacia las virtudes de los americanos yrhacia la intensidad de
la pasibn amorosa de sus mujeres. Se -nota la presencia de un
esplIritu roméntico, a la moda de la &poca, en que sSe idealiza
8 los pergonajes de importancia. Pedro M. Barreda Tomés los
ha observado asf:

£l aspecto externo de Cortés es el de un perfecto
h&roe caballeresco (60); Moctezums "era liberal, magnf-
fico, Jjusticiero" (61): GuatimozIn posela una "tez per-
fectamente blanca" (64); Gualcazinla, su esposa, un ros-

tro sereno y suave con "expresiodn casi sublime" (48);

Teculxpa nada mds gque logra ger simplemente "linda' pero
su amante (en el sentido romédntico), Veldzquez de Lebn,
nace gala de una "frente blanca y hermosa como la lunal

(119). Contrastando con estos personajes Pedro de Alva-

rado es también idealizado a la inversa "colé&rico, im-

previsor, violento, feroz-por instinto" (144). Consti-

tuye el villano por excelencia. 10 -

En el nivel hist6érico la autora se atiene a los hechos,
mientras que en el nivel amoroso entre GuatimoziIn y Gualca-
zinla y Veldzquez de Lebn y la princesa Teculxpa, se observa
una gran idealizacifn de la relacibn amorosa que recuerde la [

firmeza de Atala y su sensibilidad. Como en Atala, el amor

entre el espafiol y la india se sella con la virginidad impuesta
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pror ls muerte,

Se nota también el teatralismo, a la forma romdntica, que
culmina con el ajusticiamiento del héroe principal ¥y la 1bcpra
de las mujeres ante la muerte de su esposo y amante, respecti—
vamente. Al paisaje se lo concibe en concordancia con 1os_sén-
timientos que tienen los personajes, también a la manera romin-
tica. BEs, en su totalidad, una obra auténticamente rom%ntiéa.

Barrede Tomés sintetiza el papel del indio en esta obra
con las sigulentes palabras:

Al indio se le ha hecho pleno héroe romdntico de novela
histbérica, pero también se le ha dado categorls de ser sen-
timental. Héroe sentimental idealizado que puede devenir
gsimbolo porque ha sido desposelfdo, destruldo; rota su con-
tinuidad hist8rica. Del chogue con el mundo blanco sale
vencedor moralmente aunque caiga abatido por la superiori-
dad de las armas y la fuerza militar de sus enemigos. La
Justicia estd con €l. Idéntica perspectiva se podra ob-
servar en la narrative indigenista. 11

Esta idea expuesta en Altimo té€rmino es importante para compren-

der las aportaciones que ha dado la novelsa indianista a la‘indi-

genista, gque veremos mds adelante.

La. novela Cumandd, o Un drama entre salvajes (1873), del
ecuatoriano Juan Ledn Mera (1832-1894), es la novela indianista
méds conocida. Bdsicamente, eg el relato sentimental de una jo-
"ven indisa -~-cuyo nombre le da tiItulo & la novela-- y Carlos,
joven blanco, hijo del Fraile José€ Domingo de Orozco. Lg rela-
cibn amorosa concluye, como en Atala y ségan la moda del roman-
ticismo idealisﬁa, con lé muerte que consagra la virginidad de
aguella relacifn. En adici6n, se descubre la identidad de la
supuesta joven india --era la hermana de Carlos a quien se la

daba por muerta desde que hubo un levantamiento de indios en el
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cual incendiaron la haciende en que la familia vivIa. La impoj
sibilidad de que-tal relacibn se consumara queda asi evidencia-
da. El estile y la técnica literaria son muy parecidos a los
de Saint Pierre y Chateaubriénd.

En algunos pasajes'ée nota un afdn cientista por describir
la naturaleza, y en.otros, en cambio, la naturaleza és_un lugar
idflico que sirve de escenario para el encuentro.de los amantes
y estd en concofdancia con-sqs_sentimientos. |

Con fespecto a los indios se dbsérvan dog actitudes. La
ma.yoria dé_las descripciones son dedicadas & cuadros costumbris-.
tag, donde se'demuestré el exotismo, lo nuevo{_lo nunca antes
descrito, dél.indio'jibaro v zéparo. iNotemosAcdmo lo hace:

A .Numerosas tribus de indios salvajes habitan las .

orillas de los rIos del Oriente....Su cardcter y costumbres

gson diversfsimos como sus idiomas,.incultos pero general-
mente expresivos v enérgicos. Hay tribus que se distin-
guen por. la mansedumbre del gnimo y la hospitalidad para
con cualquler viajero; tales son los zdparos... Otras hay
temibles por su ind6mita ferocidad, como las tribus jibaras
«.«. En la guerra son astutos y sanguinarios, sencillos en
las . costumbres domé&sticas, fieles en la alianza, y en la -

venganza inflexibles. 12

Debido & que el autor parte'de una lideologla porlla‘oual
trata de probar que el cristianismo (el catolicismo en particu-
lar) produce el ser noble, las tribus de indios que han acep-
tado el cristianismo son idealizadas, al punto de producir una
arcadla.

La regeneracibn cristiana habla dulcificado las cos-
tumbres de log indioe sin afeminar su cardcter, habla in-~
clinado al bien su corazfn, y gradualmente iba despertando
su inteligencia y prepardndoles pare una vida mls activa,

pars un teatro mias extenso... 13

Toda la nobleza de espiritu de Cumandd y su idealizaclbn como
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personaje indio tienen la misma.raiz, porque ella guardaba cier-
tos recuerdos, que su madre le ensefiara antes de la tragedia
del incendio, que le servian de gula moral. No hay duda que
Cumandd difiere de todos los mlembros de la familis india adop-
tive. Este mdrco teolbgico se repite en Tabaré (1888) de Juan
Zorrilla de San MartIn (uruguayo, 1855-1931). -Tabaré, hijo de
la espaliola Magdalena y el indilo charrfa Caracé, es bautizado
por su madre cuando e€s un bebé y el hecho de recibir este sacra-
mento le da la gracla y nobleza de esplritu que se evidencla a
través de le obra. Todos los demds charraasAmientras tanto son
presentados como Sereg salvajeg, guerreros gin compasiﬁn.

Aunque Cumandé es una obre sentimental y romantica; hay
ya presente un germen de preocupacidn social al -explicar el tra-
- to de los indios por parte de los espatioles, lo que causa los
levantamientos de aquéllos:
"Con frecuencia Hacfan los indios estos levantamientos
contra los de la raza congquistadora, y frecuentemente, asi-
mismo, la culpa estaba de,parte de los segundos, por lo
inhumano de =u proceder con los primeros....drraigada pro-
fundamente, en europeos y criollos, la costumbre de tratar
a log aborigenes como a gente destinada a la humillacifn,
la esclavitud y los tormentos, los colonos de méds buenas
entrarias no crefan faltar a los deberes de la caridad y de
la civilizacibn con oprimirlos y martirizarlos. 14 '
Esta preocupacibn social se intensificard mds tarde y llegarsa
a ser el tema esencial de muchas novelas indigenistas. En Mera
estd presente en su grado més Infimo y no hay elaboraciéh mas
que le arriba citada.

En El1 Zarco (novele p&stuma, 1901), de Ignacio Manuel Al-

tamirano (me jicano, 1834-1893), se ve claramente tembién la

idealizacibn que se hace del indio. Altamirano mismo era indio
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v-en su obra se presentan contrapugstas las buenas caracte-
risticas de su raza con las degradantes trafdas por losg blan-
COS. ‘Obsérvese en el sgiguiente pagaje el efecto de 1a con-
quista sobre un lugar que estaba antes en poder de los "inte-
ligentes y dulces indios":

Xochimancas se transformb seguramente después de la
conquista, de jardin o ciudad de jardines en hacienda, con
encomenderos y esclavos; después en rulnas y guaridas de
fieras y reptiles, y al fltimo en guarida de ladrones, y
lo que es peor, y como vamos & verlo, en sitio de torturas
y acgesinatos.

iTriste suerte la de un lugar consagrado por los inte-~
ligentes y dulces indios a la religi6bn de lo bello! 15

En otros pasajes se exalta la superioridad de cardcter del in-

dio y se establecen en oposicidn todos sgus rasgos buenos y

los rasgos malos en un bandido blancb, cruel y deshumanizado.

4, La novela. de transici6n hacia el indigenismo

No hay absoluto acuerdo en guien es el autor de la pri-
mera novela 1lndigenista, aungue hay muchos que consideran. que

Avesg sin ﬁido (1889), de la peruana Clbrinda Matto de Turner,

es por lo menog la precursora del indigenismo.
Alberto Tauro declare que José€ Itolararres es "qulien por

primera vez denuncia, en La Trinidad del Indio (1885), los
16

abusos del gamonal, el tinterillo y el cura."” Mario Castro
Arenas cree que, afln anterior a la Sra. de Turner como precur-

sora de la novela indigenista, hay que mencionar a Narciso

Aré&stegul quien esoribid,en 1848, E1 Padre Hordn. En esta obra
se consideran los problemas indiéenas y campesinos con inten-

cifn de reivindicacidn social, aunque no constituyen el tema
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bdsico de la novéla;  La mayor critica gira alrededor del sis-
tema tributario impuesto a loé indios y las-injusticias de tal
sistema.17 |

Influlda por 1é ideoiogia expuesta por Manuel Gonzdlez
Prada en pro del indio, Ciprinda Matto de Turner querfa con-
tribulir con su obra a poner al descublerto lacras soclales con

fines diddcticos correctivos.

En Aves sin nido hay un nivel sentiment&l, que refleja mu-

cha influencia del romanticismo todavia, en log amores de Manuel
y Margarita a quienes se les revela, cuando deciden caéarse, gue
no pueden hacerlo por ser hermanos, ya que ambos éenian por
padre al mismo cura. Sobrecale méds gue este nivel sentimental,
gin embargo, otro‘en que se muestra la explotacién de los abé-A
rigenes en los pequetios pueblos serranos por parte de las auto-
ridedes civiles, Jjurldicas y eclesidsticas. Cuando las autori-
daedes acusan a sabiendas & un pobre indio inodente de sus pro-
pias culpas, la inocencia de eée hombre se defiende & la de to-
,dbs los indios Jjuntamente con él:.

-

...B8e indio es 1lnocente, no lo dudes.
-=;Y0? Jamds 10 he dudado; s8 que cuando hace algo malo el
infeliz indio peruano es obligado por la opresifn, deses-
perado por los &busos. 18 :

Ante la situaclbdn opresiva, hay varias menciones que de-
muestran la compasibn y el deseo de hacer algo por mejorar la
condicibn del indio:

«esPObres indios! ipobre razal! 831 pudié€semos libertar
a2 toda ella como vamoe a salvar a Isidro... 19

--As? ez que usted ha libertado a Isidro Champi, iOh!
Y squién libertard a toda su desheredads raza?
, ~--1Esta pregunta habrfa gque hacerla a2 todos los hombres
del Pertd, querido amigol... 20
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Aungque la responsabilidad pbr un cambio reside con cade indi-
viduo, parece que la autora estuviera tambiénvtratando de desa-
rrollar.una conciencla colectiva én su patria, que todavia no
habfa surgido, hacia el mejoramiento de la vide del indio.

Como otros escritores del romanticismo, la autora cree gue
el proceso de regeneraoidn pafawel indio vendrla de un.genuino
amor cristiano y del poderidsi evangelio:

+s+S1 algin dia rayase la auvrora de la. verdadera auto-
nomfa del indio, por medio del Evangelio de Jesfls, presen-
ciarfamos la evoluclidn regeneradora de la raza hoy opri-
mida y humillada. 21
Esta idea hace que esta obra difiera bdsicamente de las novélas
indigenistas que apareceridn masvtafde, en que por lo general se
apoya la revolucib6n, la educacifn, y otros mediqs, PETO ninguné‘
pondrd su eéperanza en el poder del evangelilo.

Aunque hay realismo social envesta novela, no hay realismo
en la caracterizacildn. Log personajes tienen una polaridad in-
confundible. No hay seres que tengan rasgos malos y buenos, gue
searn personas reales. Lb que enéontramos es la idealizaclidn dé
1é vareja de biehhechores, de loé indios, de Manuel y su madre,
y la actitﬁd opuesta hécia las aatoridades pablicas. Los rasgbs
fIsicos que se lesg adjudicen a log malog nunca aparecén en los
buenos, de modo gque atn en esto hay.completa divisifn entre am-
bos extremos. El conocimiento que la autora tiene de los in-
dios mismos es bastante superficial y muchag vecesg falta auten-
ticidad en.la forme que piensan y se expresan los personajes

a -

indios.

Hay diferencias éntre Aves sin nido y las novelas

P
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indigenistas posteriores, eséecialmente por los rasgos del
romanticismo atin presente, pero agul se encuentran basicamenteH
todos los elementos gque se repetirdn luego. Es larnovela real-

mente precursora del indigenismo. : .

La novela indigenista

5.

Después de Aves £in nido la novela indigenista gueda en

un estado latente, para reaparecer con gran vigor después de

la primera guerra mundial.

Afda Cometta Maﬁzoni comenta con ?especto a las fuerzas
que influyeron sobre la corriente indigenista de la sigulente
manera:

Es a éomienzbs del siglo ﬁeinte, con el réalismo y el

naturalismo ya en tilerras de Am&rica, que la tragedis pa-
vorosa del indio llegard a la literatura.  Esta generacidn

literaria sufre la influencia’

bleg: la Revolucidn Mexicansa,
rusa, gque abre €l . camino para
intensa emocidn social....Los

de dos acontecimientos nota-
iniciadsa en 1910,...y la

una literatura impregnadsa de
egcritores que integran este

movimiento, orientados por directivas de vanguerdia, han

llegado & constituir una vigorosa literatura que responde
a los reclamos urgentes del momento en que viven., Eg una
literatura de tendencia, revolucionaria, gue no siempre e€s
creacidn estética, porque estd empapada de beligerancila.

Es, ademfs, una literatura de denuncia, encaminada a pro-
mover una reaccibn violenta en pro de la mesa indlIgena. 22

En 1919 aparece la primera novela convencionalmente indige-
nista, RBazZa de bronce, del boliviano Alcides Arggedés (1879~

1946),

la odisea de un grupo de indios que baja al valle para conseguir

Esta obra consta de dos partes: en la primera se narra
semillas y otras cosas necesarias, de su lucha:para cruzar el
rfo inundado, y de cbmo esa naturaleza que se sobrepone al hom-
bre causa la muerte de Manuno; en la segunda parte, sobre el

yermo, "se expone mds directamente le explotacifn del indio y
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sus sufrimientos, y quedan en claro la codicla y el desprecio
del patrSn hacia esos pobres seres humgnos, Agul es.donde se
describen las bodas de Agiali con Wata-Wara con lujo de deta-
lles gque revelan gran conocihien@o del costumbrismo de la zona.
Hay un desenlace rdpido que sucede con la muerte de Wata-Wara
aﬁte el intento de Violacicn por el patrdn y sus amlgos. Wata-
Wara muére*y también la criatura que estaba egperando, y ante
tal abuso hay un alzamiento de los indios por el qgue algunos de
los blancos huyen y otros mueren gquemsdos en el incendio que
inician los indios.

En contraste con 1o presentado por Clorinda Matto de Tur-
ner, para Arg@edas la egperanze del indio no reside en esperar
que la caridad transforme aljser humano? gino en destrulir al
ger qué:lo explota. Los personajes.dﬂ Argﬁedas son més reales

que los de- Aveg sin nido. Hay indios buenos y malos. Los

blancos tienen caracteristicgg negativas porque tratan a los
indios con absoluto desprecio. Hay un blanco, el poeta amigo
del patrén, gque siempre se compadece del trato que reciben los
indios, NéﬂtOQOs log blancos, pues,,son mglos,én esta obra.
Argﬁedas describe 1é posicibn del indio como la de quilen
pertenéce a'una caéta, 0 Se&a gue €8 POCO menos gue imposiblé‘
salir'de ella. Por otra parte, el cholo, que es 50% indio,'
demuestra absoluto desdén hacia el indio. El autor defiende
.8l indio y estd interesado en su'mejora social, péro noto que
no hay identificaci6n de su parte para con el indio porque &
Véces usa sarcasmo al considerar las creenclas de log indios

y la realidad de los hechos, como en la ocasibn de la
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ceremonia para promover la fecundidad de los peces en el lago:

--jVete, pez, y fecunda en el misterio de tu morada
la. prole que ha de matar en nosotros, los pobrecitos
hombres, el hambre que nos devoral... '

Cade especie recibi6 el estupendo encargo y su racibn
de coca y alcohol, mientras batla el tambor y se desgaNi- -
taba el flautiste; mas no bien se retiraron los pescado-
res rumbo & sus moradas, que mijis, keullas, patos y maca-
macas revoloteaban lanzando agudos chillidos alrededor de
los pobres peces ebrios y lastimedos, y se abatlfan, con
ruido de picos y alas sobadas, a devorar los pescados que
llevaban la misi6n de reproducirse pare aplacar el hambre
de los "pobrecitos hombres"... 23

‘Por sus excelentes cuasdros costumbristas y de la natufale-
za a esta ﬁovela se la havllegado a considerar una de las gran-
des novelas regionélistas, ademds de ser tambiéh novela indige-
nista. Hay descripciones muy bellas hechas en 1a forma moder-
nista que le dan valor estético & la novela, a la vez que So-
.cial;_ ‘ . o

Tuggéteno'(l951), del poeta peruano César Vallejol(l892-
l938),lconstituye una opfa bastante difergnte. En pfimer lugar
difiefe en que intenta presentar los}hechos como reales, como
si fuera una crdnica. ‘En segﬁndo iugar, la pfotesta social va
dirigida hécia una compailla minera horteamericana, y no al |
blancoumés comfin presentado por el ﬁerrateniente. En tercef 1w
gar, toda la obra se puede resumir en que es un alegato contfa
el capitalismo, pues_él tercer y tltimo caplitulo estd dedicado
Integramente a hacer propaganda polftica que favorece a Lenin
y los Qomunistgs. Esta combinacibn tan evidente de politica
con el problema delvindib explotado hace de esta obra una mera
propaganda, carente de valbr estético. No cabe duda que la pre-

séntacibn de la situacién de los indios en las minas es un
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valioso documento de valor soclolfgico gque necesita atencidn,
pero en este caso ha habido tal desequilibrio en la presenta-
ciéﬁ>del tema que los aspectos‘artisticos han sufrido, disminu-
yendo grandementevsu valor 11te:ariof _ | B

.En Tungsteno hay'un realismo crudo que anticipa la bestia-
1idad de los indios de Huasipungo. Se describeila brutalidad'
con que dos indias son violadas, ﬁna de las cuales mﬁere des-
pués de la "jarana" en la cual es violada por toda une pandilla.

Hay un nivel de exposicion muy sombrio que también se aseme ja

al de Huasipungo.

Yépez Miranda cree que Vallejo al intentar una nueva forma
de novela indigénista ha incurrido en defectos en los cuales
demuestra no conocer suficientemente la natﬁraleza, y ni siquie-
re los indios que describe.

Esos indios soras descritos en Tuggsténé, localizados
geogrdficamente cerca del Cuzco, no existen; el indio de
las serranlfas cuzquellas es otro, distinto por completo.
Para Vallejo el sora es un tipo que no siente 1la mds ele-
mental necesidad, se despoja céndidamente de todo lo que
posee con una ingenuidad que no existe. 24
Vallejo evidentemente transforme ls realidad india para que sir-
va sus propSsitos acusatorios. La solucibn que propone en su
obra para el problema del minero, gque es principalmente indio,

es la organizacién y el levantamieénto de las masas trabajadoras.

Huasipungo (1934), del ecuatoriano Jorge Icaza (1906), es

tal vez 1a novela mds violenta dentro de su clase, & lo'cual po-
siblemente se deba su renombre. Es una novele social en la que
_ hay una gran cantidad de personajes que dan la impresifn de un

pueblo éntero en actividad, como se ve:.en la mayorla de las
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novelas indigenistas. Ei problema se presenta relacionado'con“
la construécicn de una carretera que unird una apartada hacien-
da p&ovincial con un sector central, lo cual permitird que.se
lleve a cabo més tarde la explotaciln industrial de la zona por
un capitalista ndrteamericano; El drama consiste en los medios
que utilizan el hacendado, las autoridades poblanas y el cléri-
g0 pare éonseguir que- los indios hagean el trabajo, practicamen-
te 'sin més remuneracibn que dosis de alcohol, voluntariamente
primero y forzados méds tarde. A pesar'de toda 1la explotaciﬁn
por sus compatriotas, &stos respetan los terrenos que los in-
dios tienen como colonos; &l venir el dueflo nuevo, un norteame-
ricano, hace que abandonen por la fuerza la tierra que €1 desea
explotar. Esto lleva a un levantamiento en el cual hay muchas
muertes.

Al indio se lo retrata como a.un ser de lo méds bajo y de-
gradadé, casi como una bestia. Tal:degradacion.se-comprende
como posible por lg iniqgidadxy explotacion-inhumana del hacen-
dado,'el c}érigd y“las autoridades. El reélismo del indio se
acentta coh;la crudeza del ienguaje, 1no sQlo por el uso de re-
gionaliémos o frases populareé sino también por el uso libre de
lengua je obsceno: Zum Felde escfibe lo sigﬁienﬁe del realismo
con que se presgsenta al-indio:

Uno de los factores que mds contribuyen a dar realidad
convincente a "Huasipungo', es que el autor no presenta
& los indios bajo falso aspecto favorable. Al contrario,

el indio gque presenta es, en general, un ser degradado has-

ta la bestialidad; su vivienda y su cuerpo son CoOsSas nausea-
bundas de mugre, alcohol, hediondez y piojos; vive entre po-
dredumbre y excrementos; castiga diariamente a su mujer y

se encorva servil ante. el ldtigo del capataz; Su lenguaje
se compone de palabras torpes y sucias. De ahl que todo el
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libro estd escrito todo con lujo de malas palabras; y de
ahf que no se haya escrito otro libro, en todo el mundo,
que contenga méds iniquidad, asco y verglienza. Con ello,
Icaza es fiel a la realidad que pinta, y no trate de mejo-
rar literariamente a aquellos mismos por cuya redencidn
implfcitamente aboga. 25

Icaza parte de una ideologfa marxista la cual se entreve
en su énfasis en la eXplotaciGn del pobre por los adinerados,
en la idea de que la religibn es el opio de las masas, en el
gobierno que, en la novela, defiende a los explbtadores adine-
rados con el apoyo del poder militar, y en el heoho de que pre-
senta la revolucién como fnica esperanza posible de solucién.
e obra concluye en ﬁn tono de desolacifn porque el levanta-
miento fracasa y muchos nativos mueren, pero hay ﬁna sugeren-
cla qué abre las puertas e las posibilidades del futuro, aunque
parece irénico que venga de labios de un oficial del ejército:

--Es indispensable que no huyan [los indios}. A 1o

peor se conectan con los indios del resto de la Repdblica -
y nos envuelven en una gorda... --concluy6 el jefe. 26

Auﬁque Huasipungo no es un alegato polftico tan explicito

como Tungsteno, desde el punto de vista estético a Huasipungo

se la usa como ejemplo de la novela impura. Vé&ase cho'expli-
ca esto Juan Lovelucks?

Ese modo de novela --pensemos en Huasipungo, por ser
la mds conocida--~ se desequilibra, a veces, l1la novela deja
de serlo, para convertirse en libelo acusatorio, para ser-
vir de tribunal de condenaciones iracundas, de pfllpito des-
de el cual se revelan al mundo las atrocidades que comete
el blanco con el indio indefenso y humilledo. Si bien ese
aspecto de la novela compromete nuestro corazfén --su fina-
lidad es conmovernos radicalmente,-- nos propone el proble-
ma de la ficcibn convertida en libelo, en documento; é€sta
abandona 16 que son sus terrenos habituales, para hacerse
propagands o vehfculo comunicativo de una condenacicn de la
que todos participamos. -

Es el caso de lo que llamamos --31n propbsito peyora-
tivo-- la novelea impura...aplicable a ciertas Inclinaciones
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della literatura narrativa cuando ésta se carga de elemen-
tos politicos, socliales o de acusacifn que terminan por
sobreponerse a la novela misma. 26 A

Hay quienes deflenden el estilo y la'forma usada por’Icaza
por estar en conformidadjconvel»fondo.27 Otros, tal vez la ma-.
yorla, le conceden valor sociqlogico pero sin equilibrio artls-
tico. A mi modo de vér es un documentolsociolcgico que intehto
ser obra literaria sin llegar & serlo; afin dentro de su valor
sociol6gico hay que seﬁaraf cuidadosamente lo objetivo de lo =
subjetivo, pues egtan ambqs muy mezciados. A los éeres huganos
tan degradados que se presentan aqul, no se los puedg considé—
rar sino como caricaturas de los que realmente existen.

El indio (1935), del mexicano Gregorio L6pez y Fuentes
(1897~ ); escrito con lenguaje lImpido y conciso,_pregenta
con pesimismo la situacibn del indio mexicano, porque a pesar
de haber sufrido una larga revolucién (la de }910) su condieibn
permanece casi idéntica. Al indié se lo mugstra como huy»ate—
rrorizado y listo para emprender'la hulda h@cia 1ugares recén-
ditos de las montamas donde encuentra la proteccidn“@e la natu-
raleza y el terréhb.- Esto ha surgido como—reaccién natural a
previos contactos con blancos en los cuales ha llevado siempre
las de perder. Lo que ahora ansfa es que lo dejen tranquilo y
solo. Ha vi%ido.fanto tiempo como paria que su peréOnalidad se
ha adaptado psicolbgiCamente a la posicibn a que ha sido forza-
do. Aunque la raza estd degradade como consecuencia del trato
recibido por los blapCos; no llega a la béstialidad de ;os in-
dioé en Huasipuﬁgo; pero ocupa el lugar mds bajo.dentro de la

escala social. .
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‘Esta novela se caracteriza por la anonimidad; no se le dan
nombreg a los personajes tal vez cen le intencién de crear una
visifn de conjunto dé personas, de mase india. Al comienzo de
la. obra, no se sitda temporalmente la accibdn, lo cual ha lleva-
do & Fernando Alegrfa a. hacer el siguiente comentario{
El capitulo inicial de E1 indio es tan'impreciso en la-
filiaci6n de los personajes y la determinacifn del tiempo
que bien pudiera referirse a la historia de la Conguista
de América como & un episodio contempordneo. Es, en verdad,
un’ sImbolo del encuentro de dos civilizaciones: la blanca
y la indfgena. La meta del blanco es el oro; sus medios,
la violencia y la inmoralidad. 28
Anté el chogque de las dos culturas con sus incongruentes
valores, ocurre la sublevacién del indio quien sufre la derrota
y el castigo que ella representa. Se convierte asl en esclavo
de los politicos y el clero, siendo explotado pdr ellos con
fines pollticos y comerciales. Hay también una relacibn amo-
.rosa que se desarrolla en un conflictivo tridngulo en el que
se percibe uh inténto por parte del autor de internarse en el
alma india pare descubrir algo de su psicologla. |

La ldea predominante es la desilusifn con los resultados
de la Revolucibn. No se ofrecen soluciones a los problemas so-
ciales, pero se sugiere que se haga algo para que las leyes que
favorecen al indio se’cumplan. A la vez se demuestra que eso
requerird mds luchas por la oposiciln que presentan los perso-

na jes afectados.,

Se ha dicho que El mundo es ancho y ajeno, de Ciro Alegria,

29

representa "la summa de la novela indigenista',

obra cumbre de' la novela indianista'moderna."ao

Yy que es "la
Tales declara-

clones parecen muy gcertadas al considerar algunos de los
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aspectos en que E1l mundo difiere de otras obras dentro de este
movimiento. |

Envprimer lugar, se diferencia porque el autor escribe con
un profundo}conocimiento no s6lo del problema indio sino tam-
bién de los seres que trata de representar. Es como si &1 fue-
ra uno de los indios mismos, porque asume su punto de vista y
se identifica completamente con ellos. Esta identificacifn con
el in@iO'le rermite narrar con perfecta'naturalidad sus ideas
y pr&cticas.' Nunce usa sarcasmo ni ironfa rara feferirse a las
costumbres o creencias de los indios, como ocurre en Raza de
bronce,’sino.que las aclara o expiica c6mo llegaron a formar
rarte de sus vidas.

En segundo lugar, se diferencia porgque toma una actitud
positiva haclia el indio como persona. No pertenece a una raza
inferior, ni su cultura debe ser despreciada: Esta actitud le
prermite establecer un nivel de caracterizacifn en el que se
destacan las cualidades del indIgena en conjuncidn con las del
amblente en que vive, o sea que por su visibn cbsmica esté
completamente integrado eﬁ el mundo natural en que se desen-
vuelve, Aparte de esa integracifn con la naturaleza, los indios
de esta obra son seres humanos de carné y hueso, auténticoéAeﬁ
sus actividades y su sentir. Aunque presentan algunas costum-
bres diferentes a las nuestras, no es diffcil identificarse con
ellos en su sentir, su deseo_de progreso para sus hijos, su de-
seo de Jjusticia. Con la caracterizacibn Alegria supera & todos
los otros indigenistas porgue he dedicado mds esfuerzo al desa-

rrollo individual de personajes y a la vez ha logredo


http://cualidad.es
http://ind.ivid.ua

118
cafacterizar a una gente desde todos los angulos por el pro-
ceso de acumulacién individual. |

. En tercer lugar, Alegrla difiere bdsicamente de los indige-
nistas en que ha logrado penetrar mé&s que nadie eﬁ el alma indf-
geha.  No es que su obra cénstituya un tratado de psicologla
india, pero él'eé indudablemente uno de los primeros en exponer
bien la psicologia india, con lo cual-sobrepasa los esfuerzos
de Gregorio L6pez y Fuentes en El indio, donde hay algunas vis-
lumbrés de 1la mehtalidad y el sentir indIgena.

En cuarto’lugar, resalta en El mundo el uso del humor,
factor auéente en todas las novelas indigenistas. Este es ﬁn
Slemerito que contribuye al sentido de realidad en la vida de
los indios, porque aunque no sean por naturaleza dados & bro-
mear, es natural que ocasionalmente tengan momentos de risa.
Algunos casos de humor se encuentran en ios comentarioes de‘los
indios. Por ejemplo, nBtese el comentario de Augusto & su pa-
dre Abram Maqui cuando van al pueblo y se les convida con cer-
veza: .

Llevaron la cerveza en grandes vasos coronados de espu-
ma y Abram y su hijo se negaron a tomar. "Parece orines de
caballo", cuchiche6 Augusto & su padre. 31 '

Otros casos se deben a pequefios incidentes en que pasa algo ines-
perado como el que ocurre el dfa en que 1los pequefios le estropean
la flauta .& Demetrio Sumellacta:

Y ya iba a golpear a los hermenos cuando se encontré
con los ojos de la madre. ‘Entonces arrojé la flauta al
techo 'y se fué de la casa. Oy6 que los hermanos relan

conteniéndose... Era que la flauta, al cruzar velozmente
los aires, habla aullado, y eso les hizo gracia. 32

La mayorle de los casos de humor se deben a los relatos que se
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1htroducen'como el de “Los rivales y el Jjuez', “"E1l zorro y el
cone jo", y muchos otros encque se observa la adaptacidn que el
folklore ha hecho de antiguas fdbulas espatolas y de otras 1li-
teraturas.

En quinto lugar, esta obra se destaca por la habilidad
estilistica de su auvtor. lLas narraciones y descripciones se
hacen con absoluto contrél y dominio de la lengua, con emocidn
poética en muchos casos, y don una gran facilidad para crear
cuadros impresionistas de gran colorido-y belleza estética.

En sexto lugar, .y asociado con el fiitimo punto, se destaca
le sobriedad y el balance qué logra el autor entre la forma y |
el contenido de su novela. Este equilibrio es, segfin Carlos
Hamilton, el mayor mé€rito de la obra de Alegria:

El mérito principal de la novela estd en la rara sin-
tesis, d4iffcil de obtener...entre el arte y lo sociopoll-
~tico, en esta "novela social". El arte de Ciro Alegria es
tan alto y fino, gue:sin emascular la fuerza del drame huma-

no, le impide ostentar el mal gusto de una prédice direc-
ta. 33

En cierto sentido se asemeja en este aspecto & Raza de bronce,

de Alcides Argﬁedas; pues no hay subordinacibén de los factores
humanos en su representacifn novellstica para ponerlos al servi-
cio de ideolbgias prefabricadas, ni se hunde en un realismo tan

_bajb, degradahte ¥y Trepugnante como en Huasipungo. Aunque Ale-

grie el escribir esta novela eré miembro del Apra, no expone la
ideologfa del partido especificamente, como lo hiciera Vallejo
al usar su obra Tungsteno como panfleto polItico. Se encuentra
en E1 mundo una filoéofia_a la cual el autor se adhiere‘por

propia convicéiﬁn y en la cual se tiene por lema principal la
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justicia, luego la libertad del individuo, y en tercer lugar
la preservaci®n y adaptacién de las prdcticas antiguas para
mantener lo valioso de 1la cultura incaica. Se encuentran aqu{
varias formas de pensar que encierran el humanismo, el liberaz
lismo francés, y algunas ideas socialistas, todas ellas pues-
tas ante una nueva realidad, la americana.

El denso fondo folklérico y costumbrista harfa due esta
obra se destacara por su regipnalismo, rero a &ste se sobrepone
el sentir del autor hacia un problema que afecta y oprime al
hombre. Lo ml&s prominente es la presencia de un contlnuo y
genuino sentir humano --sin olvidos ocasionales en que se es-

capan comentarios sarcdsticos como en Raza de bronce--, un

humanismo que es realmente convincente de la sinceridad del
autor. La autenticidad de su humanismo le da un vigor a su
mensa. je sdcialtque otros autofes no han alcanzado, a pesar de
compartir varios otros aspectos en planos casi iguales. Por
todas estas raZzZones, creo que las declaraciones hechas con res-
pecto a la magnitud de la obra indigenista de Ciro Alegrila

son no s6lo justificadas sino también merecidas.
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Conclusiones

En este momento és diffcil juzgar la contribucibén de Cirq
Alegrla a las letrés hispanoamericanas debldo a qué con su re-
ciente fallecimiehto‘han'quedado muchas obras inéditas y esto.
imposibilita una evaluacidn de la totalidad de sus escritoé.

Tal vez 1o mejor permanezca afin en manuscritos. En uno de ellos,

Lgzaro o Resurreccidn, voluminosa obra en cincoitomos y, segtn

informes, lista para. ser publicada, el autor cifraba grandes -
esperanzas, pues crela que sobrepasarla en magnitud a El mundo

es_ancho y ajeno, su fltima y mds famosa novela publicada.

Al considerar su obra publicada; entre los varios géneros
due cultiﬁc, la novela y el cuento son los que sobresalen
porque allf se muestra me jor su gran talento estiliIstico y su
madufez literaria. La forma en que el ptblico y la critica han
acogildo sus novelas hace que é&stas representen su mayor contri-
bucidn alla literatura. Por el valor de su fltima novela se la
ha colocado entre 1és novelas clédsicas hispanoamericanas y se
la considers la culminaci6n de la corriente indigenista.

El tema social constitayﬁ la preocupacifn primordial del
autor. A fin de comprender ese celo social hay que recordar la
influencia que tuvieron en sus'aﬁos formativos las ideas libe-
rales deISu'familia, y la época por la que su pais estaba pa-
sando. Durante'esté época los intelectuales se despertaron a
los.problemés de la sociedad, y se impusieron el deber de sacu-
dir con sus obras a las masas para crear una conciencia colec-

tiva nacional. Al encontrarse desterrado en Chile fue que el
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autor, viendo el contraste entre el Pertt y un pals mids moderno
y progresista, empezf a dejar fluir su mensaje, un tanto tImida-
mente primero, pero poco & poco con mayor fuerza. Es notable
que aunque tenla una gran preocupacibn social, nunca perdif de
vista el hecho de que estaba haciendo une obra literaria a la
vez que exponiendo un mensaje de importancia para &1 y su pueblo.

El probléema social indfgena que'se presenta en sus novelas
no es-el fruto de 1la imaginaci@nAdel autor, sino que es un
hecho comprobado,vexperimentado y documentado por muchos egcri-
tores. Para proveer el tema central de sus obrés, Alegria re-
curre mds & la evocacibn de sus ‘proplas experiencias durante
su niMez y adolescencia en la sierra andina peruana en contacto
con los indios ' que a la creacifn de flcciones y al uso de la
imeginacibn. No s86lo se basa en la realidad de su ekperiencia
y en hechos verlIdices e histfricamente documentados, sino que
interpreta esa realided en una forma objetiva, lo cuél ha hecho
que se lo conéidere uno de los méds grandes novelistas realistas.

Aunque el realismo es un rasgo predominante en su novela
por el mé&todo creador y los materiales que emplea, hay cierta
actitud idealista hacia el indio y su vida comunitaria, actitud
que responde & 1los sentimientos de adhesifn y de identificacibn
del autor para con el indio. Como resultado de esa actitud el
.autor enfatiza los aspectos positivos de los personajes indios
y de su cultura. Se ve al indio con optimismo a pesar de la
sombrla y problemdtica situacibn que se presenta, situacibn de
la cual emergerd algdn dia habiendo obtenido justicias al fin,

porque el indio tiene de su lado al tiempo.
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De mayor importancia que esta actitud pro-indliIgena es,
sin embargo, el humanismo del autor. S1i Alegrla se interesa )
en la reivindicaecifn del indio, es porque &ste representa el
problema humano mds inmediato en su paIs; Aunque'su actitud
hacia el indio es de adhesi6n, por encime de todo el autor es-
ta ihteresado en la liberascifn integral del hombre, no importa
la raza'ni-él tipo de opresibn que sufra. El1 humanismo escca-
racteristica fundamental en la novela de Alegrla, demostrén-
dose en su blsqueda dé los valores y aspectos positivos del
individuo indio y su cultura, en el respeto con que trata sus
creencias, ideas y prdéticas, én la fe que tiene en &1, y en
su sincero deseo de me jorar su miserable condicibn. Es por
la presencia del humenismo que esﬁé obra indigenista se eleva
por encima del indigenismo y de las fronteras que limitan geo-
graficamente el escenario de” la accifn y pasa & adquirir un
cardcter universal.

Al analizar el estilo de su obra encontramos gque usa un
estilo cldsico, claro y explicativo., L& claridad es primordial
en une obra que se propone comunicar un mensaje de traécenden—
cla:que alcance a tantos como sea posible. Su obra estd diri-
gida al pueblo en general, y no s6lo es para el pueblo, sino
que éste‘mismo es su protagonista. El pueblo como protagonis-
ta estd tan bien presehtado_que no eg diffcil para el lector
peruano identificarse con ios personajes y la accién ni para
el lector extranjéro desarrollar gfan'simpatia hacia ellos.

El profundo condcimiento y comprensidﬁ que tiene el au-

tor del alma india lo llevan a presentar muy acertada y
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efectivamente, por medio de metdforas y sImiles, la Intima
unidad entre el indio y la naturaleza, que llega a ser un pun-
to bdsico en su estilfstica. Es asl como se usan los elemen-
tos naturales para caracterizar al hombre a la vez que a la
naturaleza se la humaniza, formando uns unidad circular inte-
grel entre ambos, El amor del indio por el colorido‘se encﬁen—
tra reflejado en el estilo también por el abundante uso que ‘se
hace de éste en las descripciones y narracilones. AéI odmo-para
el indio son importantes los sonidos del mundo.natural, en la
estilfstica &stos asumen un papel semejante. En general, se
observe una tendencia a usar similes y‘metaforas que apelén a
los sentidos, en adicibn a figuras gque indican la unidad pan-
tefsta. |

Aunque la estilfstice del autor es intachable, la estruc-
tura de sus novelas ha sidoAnegativamente criticad&. El gran
nfimero de cuadros que usé permite una més profunda comprensibn
de la. psicologla del pueblo, pero tiende a debilitar la estruc-
tura. Evidentemente el autor prefirif enfatizar el aspecto de
penetracidn & profundidad antes que la forme en que &ste era
logrado. Aunque la estructura no sea el rasgo de mayor mé€rito
en su obra, no se puede declir que sus novelas carecen en abso-
luto’de estructura. Lo mds importante es que, a pesar de algu-
nas debilidades estructurales, sus obras comunican impresiones
y valores que otras, perfectamente estructuradas, no han logredo
expresar,

Sobresale el novelista en la caracterizacién por su habili-

dad de pintar seres reales, a quienes vemos desde dentro y
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fuera,_tanto a aquellos con los que el autor simpatiza como a
los que repudia. No hay polaridades simplistas de ihdio—bueno
_y blanco-malo, ni caricaturas de personajes, ni -mutlecos exbticos
en un escenario natural exuberante. Es por su éxito en carac-
terizar tan vIvidamente a un pueblo que rehuse darse por venci-
do, que los lectores encuentran facilidad en identificarse con

esta gente, y se aduefian de sus problemas tantc como de sus ilu-

siones, No s6lo es excelente la caracterizacién, sino -que en
los personajes de Rosendo Maqui y Benito Castro hay representa-
do un estudio de dos tipos de personas y de actitudes dentro
dél Pertl, 1la del indio y le del cholo. ILa exposicién de ellos
en sf constituye un estudio soclolbgico de gran valor y vasto
alcance para el planeamiento de un programa social progresivo
basado en los recursos humenos disponibles en el paIs{

>'La éonsideracidn de los aspectos formales en las novelas
de Alegrfe .revela que en muchos casos es evidente la seleccifbn
del autor en asuntos de ﬁécnica novelesca con el prop6sito de
servir fines funcionales al tema y mensaje que trata de cémuni-
éar. ADe,esé modo Alegrle fusiona y equlilibra la forma con el
' contenido y produce una obra de valor literario y social, "

La obra de Alegria no es un producto aislado, sino que es
el resultado -de un largo proceso de evolucibn literaria en que
el indio ha sido el centro de la atencidn. Desde el mismo des-
cubrimiento de América el indio ha ocupado las pdginas de su
literatura. Esa visibn descriptiva, histfrica e imparcial de
los primeros atios, se transform6é méds tarde en elemento que era

fitil al escritor por lo nuevo, 1o exbtico y lo decorativo para
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sus obras., Al indio se 1lo presenta‘bajo las influencias del
romanticismo no como a un-ser humano sino como & algo pintoreg-
co del paisa je. Cuandp mds se lo presenta con un sentimentalis-
- mo que caricaturiza su personalidad. En sIntesis, el movimien-~
to romdntico no es el fnico responsable por el tema dél indio
en las letras iberocamericanas. Surge de la tradicidn literaria
que empieza con. los mismos textos de las Cartas de Coldn. Co-
miénza'el indio en la novela del romanticismo americano por el
doble empuje a) de su valor simb8lico coﬁo victime de la conguis-
- ta (dado que estd de moda parae entonces el antiespa?tiolismo his-
térico y literario) y b) de sus posibilidades esté&ticas y sen-
timentales que concuerdan con los cédnones del romanticismo del
siglo xzx;

“Las primefas manifestaciones novelfIsticas que tratan del
indio son obras en las gue predominen rasgos exotistas y romédn-
ticos, oZSea'que soﬁ de tipo indianisté. De aparicibn mds tar-
dfa es la novela indigenista, en la que se trata la realidad hu-
mana y social del indio con intencibn de reivindicarlo. La pre-~
cursora de esta tendencia es posiblemente Clorinda Matto de

Turner, con su novela Aves sin nido., Si se excluye el sentimen-

talismo rbmantico de su novela, allf ya se encuentran los ele-
mentos béasicos que repetirén posteriormente losvindigenistas.
Entre los indigenistas el teme bédsico es el de las masas explo-
tgdas, el cual va acompafiado de un propbsito reformista y didédc-
tico para que al indio se le otorguen los derechos de un ser
humeno. Aunque es evidente que los autores varfan en su grado

de identificacifn con el indio, todos anhelan resolver la
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vergonzosa situaci6n a que estéd sometido. Debido a la Indole
del problema, los personajes se repiten casi convencionalmente

a partir de Aves sin nido, y esto no es poerque se siga una tra-

dicifbn liteéraria, sino porque hay acuerdo en.quienes son los
mayores opresores del indio.

Dentro de la corfiente indigenista algunos, como Icaza,
explotan la violencia, la degradacifn humane del indio, su pri-
mitivismo psicoldgico y~lingq13tico; otros, como Alcides Argge—
vdas, se interesan en su costumbrismo ¥y folkloré, y no los pre-
sentan como seres degradados, aunque también intentan su rei-
vindicacibn soclal. La obra de Ciro Alegrla estd también den-
tro de esta fltime division. . Si bien los indianistas del siglo
XIX cultivaron el folklore y el costumbrismo, era por su valor
intrinseco como asuntos novedosos y ex8ticos. La forma en que
lo presentan Arggedas y Alegria no es tanto por su valor en sI,
sino como medios para profundizar el conocimiento de los seres
humeanos que &8lll se desenvuelven en esas actividades, y con el
folklore y el costumbrismo agregan dimensiones a sus caracteres
que de otra manera seria muy difibil comunicar,

Aunque Alegrla emplea bdsicamente los mismos elementos no-
velescos usados por los otros indligenistas, logra presentar una
obra mucho mé&s original y superior gracias a su talento artlsti-
cO ¥y su habilidad en controlar con grén sobriedad los diversos
recursos teméticoé y estillfsticos & su disposicibn. Su obra
“resalta no sf6lo por la rigqueza de la meteria que expone por me-
dio ded costumbrismo, el folklore, los relatos y las anécdotas,

gino también por su equilibrio'entre el arte y lo social, un
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balance muy diffcil de ilevar & cabo.

La‘obra de Alegria supera a la de otros indigenistas
porque el autor logra identificarse con el indio como si &1
mismo fuere uno de ellos. Tiene un profundo conbcimiento a la
vez que una actitud positiva hacia el indlio y su cultura que le
rermite sobresalir con sus caracterizaciones. Con ese conoci-
miento del aima india también alcanza mayor profundidad psico-
16gica que ningfn otro. Se distingue también por usar ocasio-
nalmente el humbr, rasgo'ausente en todas las novelas indige-
nistas y que égréga una nueve dimensi6n reélista 8 sSus persona-
jes.

Se observe también gue su obra lleva un mensaje social que
no est4d al.servicio de ninguna ideologfa politica en particular,
como en- €l caso de Tungsteno, sino que surge, de su sincero deseo
por 1a‘justidia,'1a libertad del individuo y la presérvaoién de
algunas dé las. antiguas prdcticas gque le ofrecen una vida més
satisfactoria &l hombre. Por encima de todo esto, predomina un
constante y genuino sentir humenista que es 1o que le da el
tono predominante a sus novelas. La autenticidad de su humanis-
mo le da un vigor tal & su mensaje social que con &1 supera 1os
escritos de los otros indigenistas en una manera digna y artfs-
tica. Por tales razones, es perfectamente justificado el que

ge considere la obra de Alegria, y més especificamehte Bl mundo

es ancho y ajeno, la obrae de mayor magnitud y alcance dentro

de la corriente indigenista contemporénea.
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