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ABSTRACT

Aprés une tentative de récapitulation et de mise au
point des études rhétoriques faites sur la métaphore, nous
procédons a une comparaison de l'analogie poétique et de
1'analogie mathématique, en considérant que le passage
métaphorique du plan propre au plan figuré opére selon
des reégles analogues & celles de la géométrie projective,

Trois chapitres examinent en détail la métaphore
littéraire, 1'énigme et le proverbe. Le ﬁremier prete une
attention particuliere aux équivalences et oppositions
sémantiques et syntaxiques a l'intérieur de la métaphore
développée de Proust; le second considére la nature, la
fonction et la structure des énigmes, et applique deux
méthodes d'analyse structurale a deux corpora difféerents;
le troisiéme reprend cette &tude pour les proverbes, étu-
diant non plus la struéture des proverbes meémes, mais celle
du procédé métaphorique appareni dans l'application dfun

énoncé proverbial a une situation concréte.



Le dernier chapitre de ce mémoire reprend les diffe-
rentes structures du procéde métaphofique illustrees par
la métaphore littérgire; l'énigme et le proverbe, et mon-
tre les difféerentes relations entre les termes du plan
propre et ceux du plan figuré et les différentes maniéres
de projection de l'uh a l'autre. 11 précise de plus que
cette etude du "procédé métaphorique" a été congue comme
" 1'analyse stylistique d'un moyen mécanique et non comme

un essai philosophique sur le langage abstrait.
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CHAPITRE I

INTRODUCTION

I - PRESENTATION DU SUJET,

Le probléme de la métaphore, du procédé par léquel
deux termes en ypparence etrangers l'un 3 l'autre, se
trouvent rapprochés, comparés, et finalement &galés, grace
a une qualité ou une.fonction commune, réelle ou imagineée,
n'est certes pas nouveau., Depuis les premiéres d3fini-
tions a'Aristote jusqu'aux études contemporaines, rhétpri-
ciens, linguistes, logiciens, psychologues, se sont inté-
ressés au procédé métaphorique, et le retour moderne au
passé, la révision contemporaine des conclusions de la
rhétorique classique, semblent bien indiquer que le proble-
me de la métaphore est loin d'étre résolu, et que 1'éetude
de la métaphore est loin d'etre terminée,

Notre premier chapitre est, tout d*abord, un effort

de récapitulation et de mise gu point des études rhétori-



ques, d'Aristote a Fontanier; il considére enéuite 1'ana-
logie poétique en ce qu‘glle,a de comparable a l'analogie
mathemztique, et voit dans le passage metaphorique du
plan propre au plan figuré un procéd2 analogue & celui

de la geométrie projective.

Le second chabitre; ol nous examinerons la structure
de la métaphore de Proust, considére le parallélisme des
deux plans tout au long des metaphores déeveloppées. Ld
métaphore proustienne se préte admirablement i ce genre
d*analyse par la variété de sa forme, la richesse et 1'im-
prévu de ses comparaisons. Si dans les deux chapitres sui-
vants nous jugerons nécessaire d'indiquer la fonction de
i;énigme et du proverbe, il nous semble superflu de le faire
séparément pour la métaphore, puisque, précisément, 1'ana-
lyse en révele la fonction: un enrichissemént éblouissant
du langage par la participation de toutes les perceptions
alertées, par l'éveil»des émotions, tout comme par la
logique rigoureuse qui fait prendre forme et consistance
2 ce qui n'est souvent au départ gu'une association vague
et intangible.

Parmi les nombreuses etudes sur la métaphore de

Proust, nous n'avons trouvé aucune qui examine a notre

satisfaction le mécanisme de "projection” ou se trou-



vent respectées equivalences ou oppositions semantiques
et syntakiques, ce que nous tentoné de faire dans la B

| deuxiéme partie'dé-ce chapitre.

De la meétaphore, nous paéserons ensuite a une autre

forme qui respecte la structure génerale fx A

£y B, ou
deux termes A et B ont en commun une qualite particulie-
re (fx), en fonction de laquelle nous les estimons analo-
gues. Mais cette forme, 1l'énigme metaphorique, a pour but
de derouter le jouepr et, pour ce faire, dissimule 1'un

de ses termes. L'image est formulée, ainsi que la fonction
commune, pour mettre le joueur sur la bonne voie; mais un
_faux renseignement se'glisse alors qui confond le joueur.
Ce renseignemént n'est faux poﬁr 1'image que parce qu®il
ne s'applique en réalité'qu'é la réponse non formulee,

Apreés avoif considére, en geénéral, la nature et la
fonctionide 1'enigme, nous adopterons deux méthodes d'ana-
lyse étructurale: 1'une, celle d'Elli Kongas Maranda, conce-
vant 1'enigme en tant que métaphore compléte (reponse inclue,
et c'est 12 son originalité&) 1'autre, celle de Clémentine
Faik Nzuji, basant son analyse sur l'enonce de l'éenigme
(réeponse non inclue). La premiére est appliquée a un cor-
pus finlandais, 1l'autre a un corpus luba (Conga). Il nous

a paru que le meilleur moyen de verifier ces méthodes d'ana-



lyse etait d'échanger les énigmes analysées et de leur
_appliquer l'autre méthode. Il ressortira de éette expe-
rience que la méthode qui considére la métaphore compléte
“de 1'eénigme méne a une analyse plus rigoureﬁsé et plus
générale.

Si 1'enignme ﬁétaphorique est encore et sans contes-
tation une métaphore éompléte, le proverbe,lui, qui fait
l'objet de notre quatriéme chapitre, entre surtout dans
le domaine du procédé métaphorique par son application:
le plan figuré du proverbe sert en effet a illustrer le
plan propre d'une situation réelle, Le coté créateur de
1*emploi d'un proverbe tiént a l';ppli;ation d'une forme
fixe 3 une variété de situations ofi une certaine analogie
est découverte avec les termes du proverbe. Nous donnerons
deux exemples de 1l'emploi du langage proverbial dans une
société traditionnelle. Le second exemple semble dénier
au proverbe le droit d'appartenir universellement au sys-
téme métaphorique: Jean Paulhan parait en effet démontrer
que pour le Malgache'la valeur métaphorique du proverbe
est inexistante; noﬁs nous servirons surtout de son expé-
rience pour montrer, chez lui, le procéedé méfaphorique
a2 l'oeuvre et l'application métaphorique du langage pro-

verbial.



Nous tenterons ensuite de tracer le schéma hypotheé-
tique du passage de la situation concfétg au proverbe gui
1'illustre.
| Le dernier chapitre reconsidere rapidement le lan-
gage métaphorique et les différentes manidres de projec-
tion du plan propré au plan figuré, non pour conclure
cette etude, mais pour tenter de regrouper les'quelques
données examinées au cours des chapitres précédents. Le
procédé métaphorique est une notion bien trop vaste pour
que ndus'puissions espérer pouvoir, dans la présente

étude, faire autre chose qu'en considerer quelques aspects.

II - APERCUS RHETORIQUES

SUR_LES FIGURES.

Le numéro 16 (1970) de la revue Communications sur

les Recherches Rhétoriques nous a &té particuliérement
utile pour ce premier chapitre, notamment l'article de
Tzvetan Todorov: "Synecdoques", celui de Jean Cohen:

"Theorie de la figure" et celui de Gérard Genette: “La
rhétorique restreinte”, A la suite de ces auteurs, nous
avons surtout basé cette partie de notre eétude sur la

Rhétorigue et la Poétigue d'Aristotél, et Les Tropes de
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Dumarsais, suivi du Commentaire raisonné de Fontanier.

I - ARISTOTE.

“I1 y a un code ou un programme--une rhétorique,
si 1'on veut--pour tout discours sur la métaphore: sui-

vant 1l'usage, il faut en premier lieu rappeler la défi-

nition aristotélicienne, du moins celle de la Poetigue
(1457b). Nous n'y manquerons pas."3 Si le concept de la
métaphore existait bien avant Aristote, c'est cependant
lui qui, le premier, en a formulé une "mise en place
systématique.”

Pour Aristote, la métaphore peut procéder de quatre
fagons: elle est "le transport a une chose d'un nom qui
en désigne une autre, transport du genre a lespéce ou de
1'es§éce au genre, ou de l'espéce & l'espéce, ou d'aprés
le rappdrt d'amalogie."l‘L Ce rapport d'analogie est celui
auquel nous nous arreterons car, pour continuér a citer
Jacques Derrida, "l'analogie est la métaphore par excel-
lence".,

Lorsqu'une analogie est congue entre deux ou plu-
sieurs termes, elle etablit entre éux des rapports de simi-
larit® ou de contiguite. "I1 y a analogie, dit Aristote,
chaque fois qu'en.quatre termes, la relation.entre le se-

cond et le premier est similaire a celle qui existe entre



le quatrieme et le troisiéme.“ull donne cet exemple d'ana-
logie sur lequel est en partie baseée i'énigme dquphinx:
"Ce que le soir est au jour, la vieillesse est a la vie."
On dira donc: "le.soir, vieillesse du jour", et "la vieil-
lesse, soir de la vie,"

Seul appartiént au domaine de la m&taphore le nom,
ou du moins tout ce qui peut se nominaliser.(nom, verbe,
édjectif) et fait partie de 1l'ordre sémantique, 1la Egggé
sémantikée d*Aristote, d'ou sont exclus articles, conjonc-
tions et prépositions. La métaphore ne peut en‘effet se
fonder que sur ce Qui prétend a une "signification com-
pléete et indépendante, ce qui est-intelligible'par S0i-
méme, hors de toute relation syntaxique."

H. Konrad, dans son Etude sur la métaphore? consideé-

re de prés'la contribution de Cicéron et de Quintilien
aux étﬁdes rhetoriques, mais ne fait que mentionner en
passant les noms de Dumarsais et de Fontanier. Nous opé-
rerons de la maniérg inverse, car si les auteurs latins ne
font que cgnfiémer et préciser les définitions d'Aristote,
les rhétoriciens frangais apportent un nouveau point de
vue,

II - DUMARSAIS.

Dumarsais, le grammairien de 1'Encyclopédie, est



fort proche d'Aristote, mais, plus qu'un rhétoricien,

Genette voit en lui un séemanticien. Le sous-titre de

1'ouvrage de Dumargais, Les Tropes; est en effet: "ou
des différents sens dans lequel on peut prendre le méme
mot dans la meme langue". La conception de Dumarsais est
celle d'une dichotéﬁie entre le sens propre et le sens
figuré (qui n'apéaraissaitvpas trés clairement dans Aris-
tote), et son intéret se porte sur les figures du sens,
“par lesquelles on a fait prendre a un mot une éignifi-
cation qui n'est pas précisémént la significétion propre
de ce mot."7

Jean Cohen ne voit (p. 18)8 dans la tropologie de
Dumarsais "rien d'autre qu'une &tude des phénoménes de
polysémie.*

Nous pouvons &tablir un tableau montrant la classi-

fication congue par Dumarsais des rapports existant entre

les signifiés divers d'un méme signifiant:

FIGURE - RAPPORT

I
METAPHORE -  Ressemblance (II,10): “"La ME&taphore est
Syllepse une figure par laquelle on trans-
oratoire porte, pour ainsi dire, la signi-
Allegorie fication propre d'un nom a une
Allusion autre signification qui ne lui

convient qu'en vertu d'une compa-
raison qui est dans l'esprit.”



1T
METONYMIE
lMetalepse

III
SYNECDOQUE

Antonomase

Iv
IRONIE
EUPHEMISME
ANTIPHRASE

v
CATACHRESE

LITOTE
HYPERBOLE::

Contiguite (I,2), la cause pour l'effet,

1'effet pour la cause, le conte-
nant pour le contenu, le nom du
lieu pour la chose quil y est faite,
le signe pour la chose signifiee,
le nom abstrait pour le nom con-
cret. -

Partie-Tout (I,4), Synecdoque du genre, de

1'espéce, dans le nombre; la par-
- tie pour le tout et le tout pour
la partie.

Contrariéeté (II,14).

"Contre-vérite".

Extension (I,1).

Abus, extension, imitation.
Moins pour Plus (II,7).
Plus vour moins (II,8).

Nous n'avons pas énuméré tous les tropes considéreés

par Dumarsais, mais cette classification nous semble suffi-

sante,

La nouveauté de Dumarsais réside en sa conception

moderne, pourrait-on dire, des figures. Todorov (p. 30)

montre comment, pour Dumarsais,

elles forment une partie des relations entre
unites llngulsthues, celles gue nous savons
identifier et dénommer. Ce sont comme des fi-
gures géoméetriques apnosees sur la transpa-
rence du langage: repetltlons, antithéses,
gradatlons. chiasmes; elles sont comme une_
grille & travers laquelle nous commengons a
percevoir ce qui jouissait jusqu'alors de 1'in-
visible du "naturel”: le langage.

IIT - FONTARIER,

Fontanier, commentateur de Dumarsais, adopte avec lui

le principe qu'il y a des figures de pensées, et que celles-
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¢i "ne consistent que dans la maniére particulidre de

penser ou de séntir"}o mais il est loin de s'accorder

avec Dumarsais sur fapplication de ce principe a toutes
les figures énumérées par ce dernier. Il ne nous semble
pas particuliérement intéressant d'examiner eﬁ details

les distinctions sﬁr les figures de diction, de construc-
tion, d'€locution et de style, mais la distinction appor-
tée par Fontanier entre tropes et figures est plus vala-
ble. Si, en effet, Dumarsais appelle toutes les figures
des tropes, Todorov (p. 28) voit en Fontanier 1'un des
rares i etre conscient de la différence qui existe entre
les deux opérations., Pour Fontanier; la différence essen-

tielle est que dans les tropes, le signifiant reste iden-

tique, la substitution s'opérant d'un signifié a 1‘'autre;
pour la figure, au contraire, le gignifié ne éhange paé,
mais il y a substitution d'un signifiant a 1'autre, il
L*article de Cohen &tudie les degrés d'écart que

Fontanier &tablit pour les différents tropes entre le

sens primitif (signification propre et particulisre, signi-

fication littérale, signification naturelle)12 et le sens

dans lequel ils sont employés.
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FIGFRE
[ .
TR?PE NON- TROPE
} |
D'USAGE D*INVENTION
i — ; |
|
NECESSAIRE (O) LIBRE (l) PROCHE (2) ELOIGNE (3)

a)

b)

c)

Trope d'usage nécessaire, degré zéro de 1'écart (0).

13

Sens tropologique extensif.,

Il stagit de la catachrése,lu par exemple, de 1l'image

morte (e.g. "les ailes du moulin"), ou les deux sens

se rejoignent: s'il y a bien 1la un détour de sens, il
est cependant le seﬁl qui soit utilisable dans 1l'expres-
sion donneée.

Trope d'usage libre, premier degré de l'écart (1).

Sens tropologique figgré.ls Il s'agit 1a d'une “"sous-
langue & l'intérieur de la langue", que Cohen propose
d*appeler "stylistique" (p. 20).

Trope d'invention proche, second degré de 1'écart (2).

16

Sens tropologique détourné.
La distinction &tablie par Fontanier & 1l'intérieur des
tropes d'invention n'est plus celle d'un écért d'usage,
mais d'un écart par rapport a "certaines régles impéri-
eusement prescrites par la raison.,"

Cohen fait correspondre ce second degré de l'écart au

langage poétique.
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d) Trope d'invention eloigné, degré maximum d'écart (3).

La poésie moderne repose en grande partié sur lui, meme
si le classique Fontanier n'en approuvait pas l'emploi.
Céhen (p. 20) cite les définitions de 1l'image forte

dont Breton et Reverdy préconisent 1l'emploi: "Le pro-

pre de l'image forte est d'etre issue d'un rappreoche-
ment spontané de deux réalités trés distantes® (Reverdy)
et "Pour moi, l'image forte est celle qui présente le
degré arbitraire le plus élevé" (Breton).

La reléve de Dumarsais par Fontanier élargit, selon
Genette (p. 160), “lebchémp d*eétude de l'ensemble des figures,
tropes et non;tropes", mais, d'un autre coté, "repreﬁant le
critére de substitution qui régit l'activité tropologique et
l1'etendant a la totalité du champ figural",.il accentue la
restriction de fait annoncée par Dumarsais. "Dumarsais ne
faisait que proposer un traité des tropes; Fontanier impose
+es un traité des figures, tropes et 'autres que tropes'(e.s)
dont 1'objet est bien toutes les figures, mais dont le prin-
cipe (critére d'admission et d'exclusion) est en son fond

purement tropologique."”

IV - FIGURES D'ANALOGIE,.

"La description rhétofique des figures n'est'peuf-étre

pas parfaite, mais elle a au moins le mérite de recenser de



de nombreuses
la différence
Si nous

ltamour 2 une
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formes différentes, et de veiller a ce que

ne soit pas oblitérée" Todorov (p. 34).

ensons a l'expression classique qui compare
P ; , .

flamme brulante et, comme le fait Genette

(p. 165), établissons un tableau de l'analyse des diffeée-

rentes figures d'analogié. nous voyons que la métaphore

n'est a vrai dire que 1l'une d‘entre elles et, faire de la

métaphore la figure d'analogie par excellence procéde, dit

Genette, "d'une sorte de tour de force".

Figures d'Analogie [Comparé|Motif |liodali-Compa- Exemples
' sateur [rant

Comparaison . + . + Mon amour brule
motivee comme une flamme
Comparaison -

. Pe +* -+ 9 -
non motivee + Mon amour ressem

ble a une flamme
*Comparaison .
motivee sans + + + Mon amour brule
comparant COMMEssase
*Comparaison .
motivee sans + + + e sosbrulant comme
compare une flamme
*Comparaison non
motivee sans + + Mon amour ressem-
comparant ble a3 ceee
*Comparaison non
motiveg sans + + ves COmMmMe une
compare flamme
Assimilation + + + |Mon amour (est)
motivee une flamme arden-
te
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Assimilation N + | Mon amour (est)
non motivee une flamme
Assimilation

motivee sans s + | Mon ardente
compare . flamme
Assimilation

non motivee

sans compare

(Metaphore) : ¥ | Ma flamme

*# formes non canoniques.,

- Nous verrons dans le chapitre suivant qué la définition
donnée par Proust.dena métaphore ntest que celle d'un certain
rapport d'anaiogie. d'une relation reconnue entre deux ter-
mes, d'uné fcomparaison qui est dans l'esprit", comme la
définissait Dumarsais.

Si nous continuons a appeler métaphore un simple rap-
port d'analogie et de substitution, c'est précisément parce
que nous avons d'abord fait l1'effort d'analyse fequis par la
rhétorique classique. Cet effort de description, et par la
de classification, des figures d‘analogie est 1e'pqint de
depart essentiel d'une étude'de ce que nous appelons métaphore,
non plus maintenant en nous basant sur une définition stric-
tement rhétorique, mais en adoptant le sens d'un concept de

métaphoricite.



III - ATMALOGIE MATHEMATIQUE ET POETIQUE

L'analogie, fut-elle mathématique ou poétique, peut
se réduire a une équation. Sa forme strictement mathéma-

tique est A:3::3:C. C'est 1& 1'éenonceé de l'identite ou de
1z similarité d'au moins deux relations. Elle dit, en sym=-
boles, que la relation d'un terme a un autre terme est la
meéme que la relation entre eux de deux autrés termes,

S, J. Brown, dans un chapitre sur la nature de la méta-

17

phore et sur la métaphore et-la logique réduit 1l'equation
métaphorique a deux formes:
(1) 2 (considéré d'un point de vue particulier) = x
I1 donne 1l'exemple: He (a) is a réck (x) of good sense.
(2) a:b (le monde mental) = x:y (le monde physique).
Son exemple: Reason (a) is a guiding light (x).
Toutes les métaphores comparant deux objets d'ordre totale-
ment different appartiennent a cette seconde catégorie.
Prenons encore l'exemple: “"Désherbez votre ame de ses
péchés." Nous devons considerer quatre données dans l'ana-
lyse de cette métaphore:
(1) une idée générale: péchés (a), qui est 1'objet reel du
discours.,.

(2) une image concreéte (x) : desherber.



(3) une ressemblance ou analogie pergue entre (a) et (x),
resultant d'une métaphore précédente, implicite, entre

ame et jardin.

(4) 1'identification tacite et momentanée de (a) avec (x),
telle qu'une expression applicable seulement a (x)

etre L
puisse'employée pour (a).

En nous servant des symboles utilisés au cours de ce

mémoire, nous dirions:

A : mauvaises herbes B : péechés AZ23B

Comme il existe une métaphore antérieure: jardin ame, aux

termes de laguelle nous pouvons donner les symbolés a et b,

l'analogie compléte serait donc: A/a = B/b ou encore 1
Aia::B:b, La fonction commune exprimée par la phrase est
celle d'arrachage (fx).

"Désherbez votre ame de ses péchés" peut donc etre représenté:

jardin (a) ame (Db)

mauvaises _péchés (B)
herbes (A)

arracher (fx)

L'analogie poétique et l'analogie mathématique sont
par nature assimilables l'une & l'autre. lous exprimons par

exemple l'analogie suivante: 3:6::5:10 ou encore g = D*
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Cette analogie mathematique est comparable & l'analogie poé-
tique qui dit que les termes A et B sont comparables en
vertu de leur rapport identique ou similaire a a et b,
respectivement. Ainsi, les mauvaises herbes et les péchés
sont analogues car tous deux déparent un jardin et une ame,
respectivement, tout.comme l'analogie entre 3 et 5 tient en
leur rapport avec 6 et 10.

Rappelons-nous encore Pythagore définissant un ami
comme "un autre Moi", soit encore 220 et 284. Si cette ana-
logie peut paraitre d'abord un peu mystérieuse, elle s'éclair-
cit lorsque nous nous souvenons que 220 est divisible par
1, 2, 4, 5, 10, 11, 20, 44, 55, 110, et que la somme de ceé
chiffres donne 284, De la méme manidre, 284 est divisible
par 1, 2, 4, 71, 142, et la somme de ces chiffres donne 2
son tour 220, L' "amitié" de ces. chiffres est comparable &
celle des deux hommes, et si la somme des diviseurs de cha-
que nombre donne l'autre nombre, l'analogie de 1'Ami-autre
Moi apparalt alors aisément,

Le raisonnement analogique, ayant établi les prémis-
ses' a:biixsy, continue: si la conséquence é découle de 1la
relation de a & b, la méme conséquence ¢ découlera alors
de la relation de x a y.

Il convient de nous poser la question suivante: les



relations a:b et x:y soht—elleé vraiment identiques? L'iden-
tité mathématique semble plus vérifiable que 1l'identité poeé-
tique (métaphorique). Dans ceAdernier cas, nous ne consi-
derons 2 vrai dire éue certains rapports entre deux termes,
et non la totalité de leurs propriétés.

Les symboles eux-mémes dont nous nous servons pour
exprimer ces relations sont des métaphores ou des analogies
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condensées.,

Si nous basons notre étude sur la relation générale

n

A = 3, il convient cependant de noter ici briévement 1'etu-

de de William Empson, The Structure of Comvlex ‘r‘.'ords,19 ou
il considére la métapﬁore exprimée par A est B, et la rela-
tion entre les deux termes. Les distinctlons qu'il exprime
reproduisent certaines des classifications rhétoriques:

(1) A fait partie de B (A et B sont cependant traitées comme
deux entités et non pas comme si A déependait de 3. En
d'autres termes, il s'agit 1la d'une synecdoque).

(2) B est‘ﬁmplicite cdans A.

(3) 4 est comme B,
(4) A est typique de 3.

Pour rnious aicder a appréhender plus aisement le procée-
dé metaphorigue en tant que mécanisme, rappelons la carzcte-

ristique principale de la figure géométrique: elle conserve
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un caractere identique en passant par une série de trans-
. . 20 . . . s
formations. Scott Buchanan voit dans le cinquieme cha-

pitre de Alice au pays des merveilles (la rencontre entre

Alice et la Chenille) une legon de géométrie projective,
et la description qu'Alice donne de ses transfdrmations
est pour lul une météphore des sections coniques.

La rencontre devrait eétre citée en éntier, mais si
nous nous en tenons a la tentative d'identification qu'Alice
fait d'elle-meéme, nous pouvons véir en Alice une métaphore
de la métaphore. Nous verrons ailleurs 1'eénigme de 1'é&nignme,
et le portrait d'Alice et de ses transformations participe
du méme procédé pour la métaphore,

A la quesfion dé la Chenille: "Who are you?" Alice
-réponda “I--I hardly know, sir, just at present--ét least
I know who I was when I got up this mornihg, but I think
I must have changed several times since then (...) I can't
explain myself... because I'm not myself, you see (...) I'm
afraid I can't put it more cleariy... for I cén't understand
it myself, to begin with; and being so many different sizes
in a day is very confusing... When you héve to turn into a
chrysalis--you will, some day, you know--and then after that
into a butterfly, I should think you'll find it a.little queer,
(ee.) La Chenille reprend : "So, you think you're changed,

do you?"



"I'm afraid I am, éir,".dit Alice, "I can't remember things
as I used--and I don't keep the same size for ten minutes
togetheri" :

le passage suivant decrit les efforts d'Alice pour
arriver a une taille satisfaisante, et conserver une cer-
taine cohérence phyéique, en grigﬁottant des petits mor-
ceaux de champignon, dont un coté fait grandir et l'autre
rapetieser. Ce procédée, maintient Buchanan, est celui de
la géométrie projective qui s'intéresse aux transformations
et 2 la rétention de certaines pfopriétés, telles que la
proportiohalité des lignes et des angles 2 travers des
transformations dormées. La figure projetée est-elle la
meme ou devient-elle chaque fois une figure nouvelle et
différente?21 Alice au cou serpentin, ou haute de trois
pouces, est-elle toujours la petite fille qui ne se sait
pzs endormie? Le passage du plan propre au plan figuré'
déforme—t—ilhle signifié en signifiant, ou le reproduit-
il fid&lement en termes différents? Jusqu'a quel point,
en d'autres termes, la transformation métaphorique qu'est
cette projection podtigue peut-elle préfendre avoir conser-
ve 1'égalite mathématique d'une projection géométrique?
Peu importe, sans doute, car, pour reprendre la rhrase

de Suchanan: "A purely formal and therefore literal state-

ment is never possible. Pure poetry and pure mathematics,
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like pure music, are never expressed... Discourse is alle-

. . 22

gorical or nonsensical."
¥ais nous abordons 14 le probléme du langage absirait,

que nous avons choisi de ne considerer que trés briévement

dans le dernier chapitre.
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CHAPITRE 1I1

ETUDE DE LA STRUCTURE DE LA METAPHORE

- DANS PROUST

Nous essayons, dans ce chapitre, de définir d'une

maniére presque mécanique les limites d'un style et d‘'une
pensée métaphorique. Le choix de Proust s'impose ici de

lui-meme: pour lui, sans doute, le style est "une question

non de technique, mais de vision" (Le temps retrouve, III,
895)1. Cette vision personnelie, cette perception multi-

forme de Proust s’exprime tout au long de A la recherche

du temps perdu, par la mé&taphore.

Le terme "métaphore", tel que nous l'employons ici,
va un peu au-dela de la définition littéraire classique,
et adopte celle, moins strictement délimiteée, de Poust‘lui-
meme. Il décrit en effet ainsi la technique littéraire qu'il
préconise:

L*'ecrivain prendra deux objets différents,
posera leur rapport, analogue dans le monde
de l'art a celui qu'est le rapport unique de
la loi causale dans le monde de la science.s.
-en rapprochant une qualité commune a deux
sensations, il dégagera leur essence commune
en les réunissant 1°une et lautre pour les



gsoustraire aux contingences du temps, dans
une métaphore, (Le temps retrouve, I1II,889).

On voit cette méme méthode appliquée i la peinture,
lorsque le peintre Elstir, dégageant l®essence commune de

la terre et de la mer, les peint 1l'une en termes de 1l'autre.

2

Gérard Genette“ voit la tendance de Proust a "bapti-

ser métaphore n®*importe quel trope" illustrée au mieux dans

cette phrase tirée de Du coté de chez Swanni

Bien plus tard, quand 1l'arrangement (ou le simu-
lacre rituel d'arrangement) des cattleyas fut
depuis longtemps tombé en désuétude, la méta-
phore “faire cattleya", devenue un simple voca-
ble qu'ils employaient sans y penser quand ils
voulaient signifier l'acte de possegsion phy-
sique... survécut a leur langage, ou elle le
commémorait, a cet usage oublie (Swann, I, 234).

Les diverses métaphores que nous allons examiner ont
été relevées au hasard de la lecture de Proust, et analy-

sées selon la méthode qui semblait le mieux convenir a leur

nature. Toutefois, le premier chapitre de Sodome et Gomorrhe

a €té inclus a dessein, car il offre un bon exemple de ce
que nous appellerons ici la métaphore diffuse.

Aprés avoir recueilli une trentaine de mé&taphores,et
avoir tenté de les analyser d’une maniére appropriée, celles-
ci se sbnt groupées presque d'elles-memes de la fagon sui-
vante:

I - métaphore non~développée, a structure ouverte,

On peut distinguer trois formes qui, d'ailleurs, ne sont
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pas rigidement distinctes, et empietent considérablement
les unes sur les autresx
a) métaphoré allusive simple,

b) métaphore-énigme fixe,
c) métaphore diffuse, ou allusive complexe.

II - métaphore développée, a structure fermée (chaque "point"

de la métaphore'gst'relié d'une maniére réciproque a

un autre point équivaient, la réunion de tous ces points
formant un circuit fermé).

A 1'intérieur de cette métaphore, on pourra considérer:
a) les equivalences syntaxiques et sémantiques,

b) les oppositions syntaxiques et sémantiques.

I - METAPHORE NON-DEVELOPPEE.

a) La métaphore allusive,

La communication en littérature
n'est pas un simple appel de
1'écrivain a des significations
qui feraient partie d'un a priori
de 1l'esprit humain: bien plutot
elles les y suscitent par entral-
nement ou par une sorte d'action

oblique., M. Merleau-Ponty3

Cette "action oblique" permet a Proust, en empruntant
a un vocabulaire voisin d'enrichir de connotations, d‘'impli-
cations inattendues 1'objet de sa description. Les qualites

evoquées par le mot emprunté--ou greffé--sont particuliéres
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au domaine etranger qu'il incorpore ainsi implicitement au

domaine initial. Nous voyons, par exemple, au début de’

Un amour de Swann (15188). la coterie des Verdurin, le

petit groupe, décrite en termes ecclésiastiqués(Credo. arti-
cle, exclue, déposer, mondaine, esprit d'éxamen, démon, ortho-
doxie, petite église..fidéles). auxquels vient se “sub-greffef“
un autre vocabulaire, médical celui-la (contagion, fatal).

Un seul mot suffit souvent & formuler la mé&taphore
allusive (telle cette "brillante phalange de vertueuses
douairiéres" (Swann, I, 193) et la double image, médicale
et musicale, abpliquée dans le meme paragraphe a l'amour:

"les symptomes de l'amour... nous avons eté étteints par
l'amour... la chanson de l'amour... nous avons l'habitude de
cette musigue de l'amour..." (Swann, I, 197).

Comme dans toute m&taphore, le message est transmis
dans des codes différents. L'univers complet de la métaphore
est formé d'expériences, de sensations, d'émotions stratifiees,
dont les couches superposées libérent, "par une éorte d'action
oblique", la complémentarité nécessaire a une perception

compléte.

b) La metaphore-énigme fixe.

Ce n'est pas en déposant toute ma
pensée dans les mots ou les autres
viendraient 1'y puiser que je com-
munique avec eux, c'est en compo-
sant, avec (...,) les mots, les cons-
tructions que je prefere, le temps
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que je choisis de donner a chaque par=-
tie de la phrase, une. enlgme telle
qu'elle ne comporte qu'une solution

et que 1l'autre, accompagnant en silence
cette melodie hérissée de changements
de cles! de pointes et de chutes, en_
vienne a la prendre a son compte et a
la dire avec moi, L
M. Merleau-Ponty

Tout comme une metaphore, poser une énigme, c'est poser

la question: "Qu°est-ce que A?", La réponse est : “B",

A = B
Ny
Deux termes, A et B, ont une certaine relation d'analogie,
grace a x, a la fois quaiité commune et indice qui met sur
la bonne voie, Si x exisfe aussi en corrélation avec D, un
troisiéme terme, on peut alors accepter D comme une réponse

a l'énigme, toute aussi valable que B.5
D = A = B
N N\ S
x x
Cette alternative est possible parce que:
(1) 1a fonction commune x est formulée d'uﬂe maniére énigma-
tique,
(2) 1la question est pos@e par une personne, la réponse est
fournie par une autre.
Mais lorsqu'un texte littéraire est en jeu, l'&crivain

et le lecteur ne forment pas vraiment deux personnages diffe-

rents, car il n'y a pas de possibiliié de choix. La formula-



tion de 1'écrivain, question et réponse, prédomine essen-
tiellement. La seule participation du lecteur est de fournir
parfois 1°'élement x findice de la comparaison) ldrsque l°ecri-
vain ne juge pas nécessaire de le présenter explicitement
(c'est le cas de la majoritéd des métaphores que nous avons
examineées). Merleau-?onty. s'il parle bien d'une énigme, ne
la congoit cependant qu'a une solution.

La position du lecteur est a vrai dire celle d'un
"non-devineuf“ d'énigme, car si la métaphore est tellement
claire que le 1ectegr peut la poursuivre et la finir menta-
lement avant d'avoir lu tout le texte; il ne s'agit plus vrai-
ment d’une &nigme, mais d'un cliché., Si, d'autre part, la
métaphore est suffisamment imprévue pour produire un choc
intellectuel semblable a ceiui produit par une énigme, l'écri-
vain la poursuit a gg maniére et lui donne sa solution, accom-
pagné "en silence" par le lecteur; ce lecteur est devancé et
sa participation ne prend la forme que d'une appréciation
passive,

“I1 aimait la sincérité, mais il 1'aimait comme une
proxénéte" (Swann, I, 360). Si la phrase s'arretait 12, le
lecteur, comparant les deux termes dont le voisinage est impré-
vu, aurait & résoudre la devinette suivante: "Qu'y a-t-il de
commun entre la sincérité (qualité admirable et peut-etre

rare) et la proxénéte (personnage méprisable et peut-etre
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commun)?" Hélas, sans lui laisser le temps de réfléchir,
1'écrivain fournit.immédiatement au lecteur sa réponse:
toutes deux peuvent le (Swann) "tenir au courant de la vie
de sa maltresse".

Tout comme l'on peut passer parfois du proverbe a
l*énigme par la simple formulation interrogative d'un certain
genre de proverbe, une métaphore peut‘devenir une énignme.

Par exemple: "Bien qu'il fut plus de neuf heures, c'était
encore lui (le jour d'éte) qui sur la place de la Concorde
donnait a 1'obélisque de Lougsor un aif de nougat rose"(Sodo-

me et Gomorrhe, II, 633) devient 1l'enigme: "Un nougat rose".

Réponse: "L'obélisque de Lougsor au coucher du soleil".L®image
est saisissante, imprévue et, nous semble-t-il, répond aux
caractéristiques de l'énigme métaphorique. Deux termes sont
donnés dans l'énigme: 1l'un, véridique, qui met le joueur sur
la voie, l'autre, apparemment faux, qui le déroute. En réa-
l1ité, le premier terme s'applique a l'image et le second

" parait faux car il n'est vrai que pour la réponse. Dans
1'exemple du nougat rose, nous avons un terme permanent qui
met sur la voie, et un terme'momentané ou circonstanciel,
qui deroute. C'est la caractéristique momentanée: rose (due
a l'éclairage particulier de l'heure et de la saison) qui

déclanche l'image et réevele la caractéristique permanente
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de la forme et du relief qui fait de 1l'obeéelisque un nougat,
caractéristique qui eut sans doute passé inapergue sans
l'adjonction accidentelle de la couleur.

Cette qualité de 1'énigme propre & la métaphore, nous
la retrouverons bien entendu tout au long de éette etude,

c'est pourquoi il ne semble pas nécessaire de la poursuivre

ici dans des exemples particuliers.

¢) La métaphore diffuse.

Nous donnerons deux exemples de ce genre de métaphore:

le premier chapitre de Sodome et Gomorrhe, ou certaines corre-

lations sont &tablies et amplement illustrées tout au long
du chapitre, et le passage, beaucoup plus court, ou Swann

entend la petite phrase de Vinteuil (Un_amour de Swann, I,

208-209) .

(1) laApetite phrase de Vinteuil.

Plutot que de faire une analyse détaillée de ce passage,

nous dessinerons seulement sa structure et ses groupements

verbaux: T N
At pl A? b2 A3
A 1 métaphore allusive, a différents codes; structure ouverte,

b : métaphore déeveloppée; structure fermée.
Musique et Impressions sont le noyau des métaphores

Al, A2 et A3. La liste des termes catalogués "“sensations-




emotions-impressions" est trop longue pour etre reproduite
ici. Il suffit de mentionner qu'elle est consideratle. ais
les termes de comparaison entre la musique et les autres
domaines sont intéeressants car l'orientation change au cours
des trois métaphores. Il ne s'agit pas, a vrai dire, de trois
metaphores, mais d'uﬁe seule longue métaphore (diffuse -

allusions éparses) découpée en trois parties par les deux

2
phrases bl et b7
bl : "la phrase ou l'harmonie-~-il ne savait lui- meme--qul
passait et gui lui avait ouvert largement 1'ame, comme
certaines odeurs de roses circulant dans 1l'air humide
du soir ont la proprieté de dilater nos narines",
b2 : "si la mémoire, comme un ouvrier qui travaille a eta-

vlir des fondations durables au milieu des flots, en
fabriguant pour nous des fac-similes de ces phrases
fugltlves, ne nous permettait de les comparer A celles
qui leur succédent et de les alfferen01er"

Ces deux phrases seront considérées en détail dans la
partie traitant de la métaphore développée. ais revenons aux

trois parties de la métaphore diffuse A pour en examiner le

lexique:
A® - Nusigue: sons, instruments, violon, piano, bémolise (5).
Yer: clapotement, liquide, flots (3).

Peinture: mauve, contour, ligne (3).

Sciences (physiques et mathématiques): ligne, résistan-
te, dense, directrice, masse, multiforme, indi-
vise, plane (8).

A% - Zusique: notes, musique, musicales (3)
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Mer : submerge, liquidité, émergent, plonger (4).

Peinture : tracer, arabesques, surfaces, dimensions,
, largeur (5).

Sciences &+ stabilité, surfaces, dimensions, largeur (4).

A3 - Musique s transcription, morceau, sonores (3).
Mer : ondes (1).

Peinture : étendue, groupements, symétriques, graphie,
valeur expressive, dessin, architecture (7).

Sciences 1 architecture, ondes sonores (2).

Ce n'est qu'a la conclusion de la troisiéme partie que
la compéraison définitive é'établitx vil avait devant lui
cette chose qui n'est plus de la musique pure, qui est du
dessin, de l'architecture”"., Mais, alors que la premiére
partie (a1) nous semblait intuitivement insister sur lteffet
marin de la musique, le vocabulaire dénotait déjé la prédo-
minance de termes graphiques et scigntifiques. La deuxiéme
partie (A2) démontre encore qu'il ne s'agit ni vraiment de
dessin ni vraiment de géométrie, car les termes sont classifiéé
d'une maniére ambivalente: & la fois peinture et géométrie.
Avant la fin du troisiéme paragraphe (AB). nous avions
atteint la meme conclusion que l'auteur: la musique, décrite
selon ces termes (et 1'on revient au vocabulaire "eémotions-
sensations-impressions"), est & mi-chemin entre le dessin

et les sciences mathématiques. Il s'agit bien en effet d'une
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énigme a une solution (avec une petite échappée vers une
seconde--la mer) que nous premons A4 notre compte et disons

avec ltauteur: architecture.

'(2) Sodome et Gomorrhe,

Gérard Genette, empruntant aux théoriciens du langage
cinématographique, aépelle ce genre de métaphore diegétique
car elle participe de 1l'univers spatio-temporel du récité.
Les trente pages que nous allons étudief reposent entiérement
sur le paralldle entre la "conjonction Jupien-Charlus® et
la fécondation de l'orchidée de la duchesse par un bourdon.
Genette démontre que la fonction symbolique de ce paralléle
ne cesse de s*alimenter a

la relation de contiguité qui s* est &tablie dans
la cour de 1l'hotel de Guermantes (unité de lieu)
au moment ou l1l'insecte et le baron y entraient
ensemble (unité de temps) en bourdonnant a l'unis-
sony il ne suffit donc pas que la rencontre mira-
culeuse (ou du moins jugée telle par le héeros)

des deux homosexuels soit “comme" la rencontre
miraculeuse d'une orchidée et d'un bourdon, que
Charlus entre "en sifflant comme un bourdon”,

que Jupien s'immobilise sous son regard et "s'en-
racine comme une plante”, etc. : il faut aussi

que les deux rencontres aient lieu “"au méme ins-
tant", et au meme endroit, l'analogie n'apparais-
sant plus alors que comme une sorte d'effet second,
et peut—etre illusoire, de 1la concomitance,?

Mais, continue Genette, 1°on peut, en se plagant 2 1'ex-

terieur du texte, tout aussi bien dire que la concomitance

*

a été ménagée pour motiver la metaphore.

Seule une situation tenue pour imposée a 1'auteur
par 1l'histoire ou par la tradltlon, et donc pour
(de son fait) non-fictive... impose en meme temps
au lecteur 1l'hypothése d'un trajet (génétique) cau-



galister métonymie-cause - metaphore~-effet, et
non du trajet finaliste: métaphore-fin—>metony-
mie-moyen 8et donc, selon une autre causalité,
métaphore-cause—smétonymie-effet), toujours

possible dans une fiction hypothetiquement pure.

Du premier chapitre de Sodome et Gomorrhe n'ont ete

retenus que les passages relatifs 2 la métaphore contenue
dans ies deux termes'de la derniére phrase: "la fécondation
de la fleur par le bourdon" et "la conjonction Jupien~Charlus",
qui s*eétend a la conjonction des invertis en géneéral., La mé-
taphore est soutenﬁe tout au long du chapitre, se développant
en allégorie, selon la définition de Quintilien’.

Certains passages du texte ont &té omis aux pages 601,
602, 603, 604, 607, 609, 613, 630, 631 et 632, ainsi que la
totalité des pages 608, 610, 611 et 612, Meme en supprimant
les digressions les plus évidentes, le texte est d'une longueur
telle et la métaphore si éparse, qﬁe seule une analyse de la
fréquence des mots nous semble applicable ici. La plupart des
‘mots répétés trois fois ou plus ont &té relevés, mais vu la
longueur du texte, le coefficient 5 semble raisonnablement
indiquer les mots-clef (certains mots de moindre coefficient
ont été groupés pour former une classe sémantique). Ces mots
ont eté pour la plupart selectionnés intuitivement, mais cer-

tains se sont imposés d'eux-memes.
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Le compte ayant &t& fait manuellement et non par or-
dinateur, il a €té& impossible de calculer le pourcentage
de frégquence des motg. Mais en tenant compte simplement de
la fréquence de répétition des mots, on peut déja distinguer

trois paires d'oppositions:

(1) MALE/FEMELLE,

L'orientation Male/Femelle dans le domaine humain (au
niveau du particulier et du général) et dans le domaine
végétal/animal (au niveau du particulier et du général)

est évidente, ainsi que la prédominance Male:

MALE FEMELLE
Charlus (37) (35) Jupien
(particulier) baron (13) ( 8) giletier

(général) homme (42) (33) femme

92 76

("homme" en tant que terme générique, et s'appliquant par
conséquent aux hommes autant qu'aux femmes, a été elimine

dans la mesure du possible),

MALE FEMELLE
(général) fleur-male (&) (4) fleur-femelle
male (8) (4) femelle
(particulier) insecte (17) (11) fleur
bourdon (6) (7) orchidée

35 26



(2) FECONDATION/STERILITE,

FECONDATION STERILITE
- (gn}ﬁa%{ ~ féconder (6) (2) stérile (-ité)
vegetal/ récondation (3) (1) infecond
‘ "gtyle" (&) (2) wvierge
pollen (8)
semence (2)

(humain) conjonction (5) (6) hermaphrodite
amour (14) (3) autoféecondation
plaisir (12) -(17) invertis - inversion
attirer (5)
avances (3)
coquetterie (&)

v

Dans la classification du quadrant inférieur gauche,
un jugement de valeur est formulé a priori, car la lecture
du texte indique bien que presque tous les termes de cette
colonne font & vrai dire partie de la colonne inférieure
droite. La classification "objective"” faite (due précisé-
‘"ment au climat social et moral dépeint par 1'auteur) doit
faire place a un transfert “subjectif” et l'on doit appli-
quer les termes,conventionnellement employés pour dépeindre
1'amour hétérosexuel fécond, & la description de 1'amour

homosexuel stérile,

(3) EXCEPTION/NORKME.,

Ici encore, nous trouvons prédominance des termes ex-
primant 1l'exception par rapport & la norme, le différent
par rapport au similaire, confirmant la préoccupation de

l1'auteur,

37
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EXCEPTION NORME
_ rare (3) (5) nature
etrange (3) (5) naturel
exceptionnel (5) (1) normal
extraordinaire  (4) (2) norme
insolite (1) (1) commun
spécial (3)
eétonnant (1)
anormal (1)
singulier (2)
curieux (1)
2k 14
- DIFFERENCE SIMILARITE
_ autre  (14) (7) meme (adjectif)
etranger (3) (3) pareil
different (1) (k) semblable
dissemblable (1) (1) identique
19 15

La classification des‘mots gélectionnés n'etant
appuyée sur aucun contexte dans ce cas, on pourrait objecter
quune telle classification est purement arbitraire et ne
sert qu'a illustrer une opposition présupposée, Le contexte
exact importe peu, puisque la double proportion (indiquée au
début de ce chapitre) est basée sur une série d'oppositions
réductibles 3 normal/anormal. Meme si l'emploi de "rare®
dans une phrase n'est pas immédiatement opposable a celui
de “commun" dans une autre, il l°est néanmoins si l'on super-
pose tous les niveaux d'opposition individuels (invertis/non
invertis, juifs/non juifs, etc.) pour atteindre au niveau de

1'opposition géneéerale,
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Nous pouvons aussi établir trois colonnes classifiant
les termes dénotant (A) les obstacles humains que rencontrent
les invertis, (B) les hasards pro?identiels et les manipula-
tions humaines qui leur permettent (C) de réaliser sur le

plan humain ce 2 quoi ils eétaient predestinés.

A ' B

‘ —5

danger (2) ] hasard (5) o prédestination {1
risque (2) miracle (3) g prédestiné (1) |
opprobe (2) =] providentiel (3]s prédisposé (1) |4
ostracisme (1) |'® merveilleux (3) |4 pré-gtabli (1) |g
obstacle (1) g miraculeux (1) |3 héredité (1) (2
difficulte (1) |& =  ~-ccccccca-ee- - inmné (1) !
persécution (1)l g ruse (3) o et D T @
rebuffade (1) |8 secret (3) e rencontre (5) |
empechement (1) & g conjonction (5) &
peine (1) ‘ = entente (2) o

— — harmonie (2) E

Pour que la claésification du compte de fréquence des
mots soit validement confirmée par la lecture du texte, il
aurait évidemment fallu que ce compte ait pu etre fait sans
préconception initiale, c'est-a-dire qu'il aurait du étre
fait mécaniquement. On peut néanmoins admettre que les pro-
portions essentielles des deux corrélations:

(1)  CHARLUS/JUPIEN 3 BOURDON,/ORCHIDEE

et (2) INVERSION/NORME & STERILITE/FECONDATION
sont amplement confirmées par le compte des mots, meme si

1'appréhension de cette métaphore a dans une certaine mesure

influenceé le compte.
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I1 - LA METAPHORE DEVELOPPEE.,

C'est dans ce que nous appellerons la métaphore déve-
loppée que la rigueur stylistique de Proust est la plus
apparente, Cette riéueur d'une équivalence de termes a
tous les niveaux de la métaphore est peut-étre l'aspect le
plus satisfaisant, du point de vue de la logiqﬁe, du style
de Proust.,

Gaston Bachelard, empruntant & la géométrie projec-
tive le théoréme fondamental qui permet & une projection
de conserver une cohérence géomé&trique envdépit de la défor-
mation de certains des éléments projetés, pose la question
d'un théoréme fondamental de,la poésie projective: "Quels
sont les éléments d'une forme po&tique qui peuvent etre
impunément déformés par une métaphore en laissanf subsister

une cohérence poétique?“}o

La déformation des images dési-
gnerait d'une maniére toute mathématique le groupe des méta-
phores, ce qui permettrait une classification des métaphores
et un eﬁploi strictement exact de celles-ci dans un contexte
donné,

Cette classification des métaphores par la détermina-
tion des groupes est un domaine ou n'avons pas l'ambition

de pénétrer, mais la notion d'une projection d‘'éléments

d'un plan a l'autre guide en partie notre analyse de la méta-



phore développée de Proust.
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Les exemples abondént de paralléles établis entre

deux termes ou deux situations de prime abord incomparables,

mais que la "vision" de Proust relie sans hésitation dans

une métaphore incontestable. Nous trouvons dans ces exemples

une

‘que quelques uns:

(1)

correspondance admirable des termes. Nous n'en citerons

“Toutes les choses de la vie qui ont existé une fois

tendent 2 se recréer, et comme un animal explrant qu'a-
gite de nouveau le sursaut d'une convulsion qui sem-

blait finie,

sur le coeur, un instant épargne, de Swann,

d'elle-meme la meéme souffrance vint retracer 1la meme

croix” (Un amour de

Ordre supéerieur des
choses <

Swann
—>

<«

Animal
a

les choses de la vie
h

qui ont existé une
fois <

tendent & se recréer

|

le coeur un_ins-
— tant épargné

v1nt tracer la
meme croix
9

la meme souffrance
<

animal expirant
—

ui semblait
inie

qu'agite de nou-
veau le sursaut
_g'une convulsion

Le choix des mots lui-méme se préte a une triple clas-

sification, qui confirme la structure:

la Vie-existence :

vie,

existe, recréer.

- la vie humaine, en ce qu‘elle a de plus moral: souffrance,

coeur,

Croix,

- la vie animale, en ce gqu’elle a de plus physique: animal,

expirant, sursaut,

convulsion,

(2) "Aussi avait-il pris 1l'habitude de se réfugier dans des
pensees sans importance gqui lui permettalent de laisser
de coté le fond des choses. De meme qu'il ne se demandait



pas s'il n'eut pas mieux fait de ne pas aller dans le
monde, mais en revanche savait avec certltude ‘que s'il
avait accepte une invitation il devait s'y rendre et

que,
laisser des cartes

intime sur les cho

s'il ne faisait pas_de visite apres,

il lui fallait

’ de méme dans sa conversation il s'ef-
forcait de ne jamais exprlmer avec coeur une opinion

ses, mais de fournir des

detalls maté-

riels qui ne valaient en quelque sorte par eux-memes et

lui permettaient de ne pas donner sa mesure"

210).

Philosophie

se refugler dans des
pensées sans impor-
tance

qui lui permettaient
de laisser de coté
le fond des choses

Mondanités

accepte une invitation,
devoir s'y rendre, fai-

se demandait s'il
n'‘eut pas mieux fait
de ne pas aller dans
le monde

re une visite, laisser | qui ne valaient
des cartes par eux-memes
> «—t >

—topinion intime

(Swann, I,

Conversation

fournir des dé-
tails materiels

qui lui permet-
taient de ne

pas donner sa
mesure, ne ja-
mais exprimer

(3) *I1 avait voulu lajsser a sa pensée le temps 4°' accourlr.
de reconnaitre le reve qu‘’elle avait si longtemps caressé

et d'assister a sa realisation,

comme une parente qu'on

appelle pour prendre sa part du succés d'un enfant qu' elle

a beaucoup aime" (

sa penseéee
laisser le temps d'ac

e

de reconnaitre
d*assister a

la realisation

le réve

caresse

qu'elle avait si longtemps «

Swann, I, 233).

<>
courir qu'on appelle
G

3

<—1{—>pour prendre part

du succes

- - - - - e - = -

un enfant

<t

aime

une parente

-

L > qu'elle a beaucoup
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La structure est familiére & tout lecteur de Proust.
La comparéison de la phrase de Vinteuil au tableau de
Pieter de Hooch (Sw , I, 218) se prete aussi facilement
a ce genre d'équivalence de termes que la métaphore de

Swann et des valétudinaires, par exemple (Swann, I, 211).

Il n'est pas vraiment nécessaire de démontrer in exéenso
un mécanisme aussi éyident. Mais il nous semble intéres-
sant d'examiner plus en détails certaines de ces equiva-
lences, et de les considérer maintenant du poiht de wvue

syntaxique et sémantique.

'a) equivalences syntaxiques et sémantiques.

L*equivalence syntaxique est déterminée par la posi-
tion dans la phrase: noms parrapport aux verbes, fonction
syntaxique, etec, L'équivalenée semantique correspond a
des paradigmes, congus selon une similarité (ou une oppo-
sition) de sens.

Reprenons par exemple la derniére métaphore (3) que
nous venons d'analyser. Nous voyoﬁs une nette équivalence
ou complémentarité entre: ;accourir" et "appeler", "“assis-
ter" et “prendre part*, "realisation" et “"succés", "long-

"~ temps" et "beaucoup", "caresse" et "aimé". En superposant

ces équivalences, nous obtenons le tableau suivant:
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realisatio caresse

accourir| agssister

succes

appeler Iprendre part

Ces termes se' correspondent & la fois par la syntaxe
et le sens, I1 s'agit d'une double coincidence qui déli-
mite la fonction commune, la relation joignant les quatre
termes de 1'analogie: Pensée/Réve = Parente/Enfant.

Si nous “comblons" maintenant les espaces vides
de notre tableau par ces quatre termes, nous obtenons la

métaphore compléte:

Pensée ) reve
accourir‘assisterlrealisation/ \ caressé
/appeler |prendre | succés \ aimé
parente part enfan

Le plan abstrait “propre" de Pensée-Reve a &té pro-
jeté sur le plan "figuré" de Parente-Enfant, mais les au-
_tres termes de la projection ont plus ou moins conserve
leur valeur, et nous pourrions dire que "accourir-appeler"”,
"assister-prendre part”, "réalisation-succeés" et "caressé-
aimé" sont les premisses constantes de cette mé&taphore.

Prenons encore l'exeﬁple suivant, pour en revenir
aux deux métaphores "harmonie/odeurs” et ?mémoire/ouvrier"

mentionnées page 32.
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bl
NArmonie -—-—--—-—-e-qeccceemcceoamcana ame -<----(sémantique)
SEEE . } —
_______ passait ouvert largement meee--—=-{syntaxique)
circhlaitJ dilater ’
OdeUr-—ec-—cmrcccmdecccmcaccccemc e narines--(sémantique)
bz
fac-similes . A
comparer phrases _
. memoire--—e-=cea- -différencier --------- fugitives-=-(sén.,)
______ fabriquant| | succedent ceccme—===(synt.)
travaille. durables
OUVIFier-mmm——m——- &1ablir deS-—-m=—m=an-- au milieu--(sém.)
: : fondatiqns des flots

Dans les groupes de que nous considérons, les substantifs
harmonie/odeur et mémoire/ouvrier sont interchangeables
parce qu'ils remplissent la meme fonction et non parce
qu'ils appartiennent au meme groupe sémantique. Cette
fonction commune (verbale) est a la fois leur lien fonctionnel,
sémantique et syntaxique aussi, puisqu'elle situe dans la
structure syntaxique les substantifs et leur sert de point

de repére.

“On apprend la victoire, ou aprés coup quand la guerre est
finie, ou tout de suite par la joie du concierge. On decou-
vre un trait génial du jeu de la Berma huit jours apres
1'avoir entendu, par la critique, ou sur le coup,par les
acclamations du parterre" (A l'ombre des jeunes filles en
fleur, I, 450).

la guerre joie du
............ est finie------=--COncierge

apres coup

on apprend

on découvre

huit jours

acclama-

critique tions du
parterre
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Cette métaphore est composée de deux phrases super-
posées, sans relation de comparaison formellement établie.
jals 1l'équivalence ,syntaxique et sémantique de leurs termes
se confondent presque, gréce au parallélisme de ces deux
phrases (par exemple, "la joie du concierge" et "les
acclamations du parferre" doivent leur equivalence tout
autant a leur position dans la phrase qu'a la proximité
de leur valeur sémantique. Il semblerait donc que la dis-
tinction entre "equivalences syntaxiques®" et "équivalences
sémantiques" serait plutot th@orique que pratique dans son
appiication a Proust. Nous voyons en effet chez lui une
telle coincidence de forme et de fond qu'il devient bien
difficile de les traiter séparément.

De méme dans la métaphore suivante:

"Sous l'agitation des trémolos de violon qui la pro-
tegealent de leur tenue frémissante & deux octaves
de la--et comme dans un pays de montagne, derriére
1'immobilité apparente et vertigineuse d'une cascade,
on apergoit, deux cents pieds plus bas, la forme
mlnuscule d'une promeneuse--la petite phrase venait
d'apparaltre, lointaine, gracieuse, protégée par le
long déferlement du rideau transparent, incessant et
sonore" (Swann, I, 264),
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dans un pays de montagne

derriére 1'immobilité appa-
rente et vertigineuse d'une
cascade

la forme minuscule d°une
promeneuse

sous l'agitation des trémolos
de violons qui la proté-
geaient de leur tenue fré-

| pissante a deux octaves de 1la
protégée par le long défer-
lement du rideau transparent
_;ncessant et sonore

Ta petite phrase, gracieuse

Ici, "la petite phrase lointaine et gracieuse" et

~ “la forme minuscule d'une promeneuse" ont & la fois une

équivalence syntaxique et sémantique (cette derniére éta-

blie lors de comparaisons antérieures, ou précisément le

caractére un peu erratique et fugace (“"promeneuse") de

cette phrase musicale courte (“forme minuscule") permet

1'assimilation sémantique du deuxiéme terme de la comparai-

80N,

b) oppositions syntaxigues et sémantiques.

Les oppositions syntaxiques sont indiquées par la

syntaxe et la structure négative ou positive de la phrase,

Les oppositions semantiques sont indiquées par le contexte

'sémantique et la direction générale de la pensée et des in-

tentions.
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Nous prendrons deux exemples pour illustrer ces oppositions:

(1) "Aussi, comme chaque sens perd de sa force et de sa viva-
cite, s ‘atrophie, quand il n'est plus mls en usage, M, de
Vaugoubert, de meme que 1‘homme civilisé qui ne serait
plus capable des exercices de force, de la finesse de
l'ouie de 1'homme des cavernes, avait perdu la perspica-
cité spéciale qui se trouvait rerement en défaut chez
M. de Charlus; et aux tables offlclelles, soit a Parls,
soit a 1'etranger, le ministre plenlpotentlalre n'arri-
vait plus i reconnaitre ceux qui, sous le déguisement de
l'uniforme, étaient au fond ses pareils” (Sodome et
Gomorrhe, II, 664),

(2) "+.. rester dans son “quant a4 soi” et tromper le desir
qu'elle avait fait naltre. substltuer un plaisir diffe-
rent au plaisir qu'il eut pu connaitre avec elle, en
écrivant a une ancienne maitresse de venir le re301ndre,
lui eut semblé une aussi lache abdication devant la v1e.
un aussi stupide renoncement & un bonheur nouveau que si,

au lieu de visiter le pays, il s'était confiné dans sa

chambre en regardant des vues de Paris"

(Swann, I, 192),

-(1)
terme #1 terme #2 terme #3
‘sens homme Charlus Vaugoubert
Al Bl A2 B2 A3 B3
quand il perd sa |homme des{lhomme ci- | rarement||perdu la
n'est plusi/force et [cavernes |jvilise en dé perspica-
en usage |1sa Viva- joocaaooo] | S faur____licite____
cite exercicesine serait n'‘arri-
de force ||plus capa- vait a
et fines-|| ble reconnal-
se de 1' tre
ouie .
- Sy |j + Sy + Syi| - sy’ # Syl - Sy
+ Sé || - Se + Se|l - se + Sell - se

( Sy :+ syntaxique

Sé : sémantique )

Les oppositions sont respectées a 1'intérieur des

termes parce que la métaphore indique précisément 1'oppo-

sition entre la NATURE et la CULTURE,

envisage au niveau

Charlus/Vaugoubert, homme des cavernes/homme civilisé et
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sens utilisé/sens non-utilisé, Cette opposition est repre-

sentée graphiquement par les doubles lignes verticales.
(Al x5ty = (A2 AB%) = (24387

(2)

Amour Yoyage
Al plalslr qu'il eut pu A2 au lieu de visiter
connaitre avec elle : le pays
- Sy| - Sy

B rester dans son B confiné dans sa
"quant & soi" chambre
+ Sy + Sy
- Se - Se
cl substituer un plalslr' ' c® en regardant des

dlfferent (en ecrlvant vues de Paris
34 une ancienne maltres-
se de venir le rejoin-~
dre)

+
[ 72]
<
+
w0
<

Se

1

wm
®
1

I1 y a équivalence & 1'intérieur des termes mémes de
1'opposition générale de la métaphore AMOUR/VOYAGE, envi-
sagée au niveau de l'action et de 1'inaction. Cette oppo~
sition est représentée graphiqﬁement par la double ligne

horizontale,

(a'aa?) # (8 =3%) 3 (ctzc?)
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Nous n'avons examiné en detail: qu'une infime partie

des métaphores que l'on trouve dans A_la recherche du temps

perdu., I1 semble cependant assez raisonnable de éupposer
que les autres métaphores entrent soit dans 1'une de ces
catégéries, soit dans uh format plus complexe, mais dont
les categories considérées formeraient la base,

On ne peut certes pas plus parler de la métaphore de
Progst en termes analytiques que 1l'on ne peut dépeindre
les ailes de la Lithénée bleue en termes d'entomologie
ou‘décfire le chant du rossignol en termes d'ornithologie,
Eptoﬁologistes parlant peinture et ornithologistes par-
lant musique, nous n'avons qu'effleuré ce mystéré de la
musique et de la peinture de Proust.

Mais c'est précisement cette qualité de son style
qui fait de lui le sujet idéal pour une étude sur la méta-
phore: L'on peut tout naturellement y démonter le mécanis-
me d'un procedé qui, tant par le vague allusif que par la
rigueur structurale, fait jouer toutes les facettes d'une
méme réalitd, La valeur communicative d'une métaphore
tient en ce qu'elle a de neuf et d'inattendu; elle alerte
et convainc; elle éveille enfin la connaissance latente
contenue en chacun, ce qui fait qu'en lisént Proust on

a souvent la sensation de re-connaltre ce. que 1l'on ne
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connaissait pas ou que 1'on ne connaissait peut-étre

que sous une autre forme.

La grande prose est 1'art de
capter un sens qui n'avait jamais
éte objectivé jusque la et de le
rendre accessible a tous ceux
qui parlent la mene langue1

M. Merleau-Ponty 1
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NOTES SUR LE CHAPITRE II

Toutes les citations sont tirées de Narcel Proust,
A la recherche du temps perdu (Paris, Gallimard,
Bibliotheque de la rleiade, 1966), 3 vol.

Les chiffres romains renvoient aux trois volumes et
les chiffres arabes aux pages.

Gérard Genette, "“etonymle chez Proust, ou la nais-

sance du Récit", Poétique, No 2 (1970), p. 156,
note 1.

M. Merleau-Fonty, La prose du monde (Paris, Gallimard,
1969), p. iv.

Ibid., pp. 42-43,

Voir El1li Kongas liaranda, "Theory and Practice of
Riddle Analysis", Journal of American Folklore, 84,
No 331 (1971). ’

G. Genette, op. cit., p. 161,
Ibid., p. 162.

Ibid., p. 162, note 22,

Voir T. Todorov, Introduction a la littérature fantas-
tigque (Paris, Seuil, 1970), p. 58.

Gaston Bachelard, Lautréamont (Paris, Corti, 1963),
p. 54,

Merleau-onty, on. cit.



53

. CHAPITRE III

L'ENIGME

Ce chapitre considére la forme énigmatique que prend
parfois la métaphore. Une image est offerte, dont la defi-
nition n'est tout a fait vfaie ni tout a fait fausse car
elle puise ses termes dans les deux plans du propre et du
figure.

C'est la structure de cette métaphore}que nous exa-
minerons dans la seconde partie du chapitre, aprés avoir
d'abord fait une breve &tude de la nature, de la fonction

et de 1l'historique de 1l°®énigme.

I - NATURE, FONCTION ET STRUCTURE

DE L'ENIGME

"Quel est cet animal’

‘Qui met bas plusieurs petits
Mais quil en tue un

Et le donne a manger aux autres?

(Corpus luba)l
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On admet, en général, que l'énigme est basée sur
une métaphore ou l'iﬁage et la réponse sont reliées‘par
une fonction éommung. par un trait qu'elles partagent et
qui, seul, sert & les joindre dans une méme pensée. Un
autre genre d'énigme est purement descriptif: la question
esf plus ou moins 1é définition de la réponsé.

Mais 1'Antilope, ruminant herbivore, qui donne rare-
ment naissance a plus de deux petits a la fois, est pour-
tant la réponse a la question posée plus haut. La défini-
tion eét fausse, la métaphore inexistante, mais la quesfion
est indeniablement une énigme, reconnue comme telle par
ceux qui l'emploient, meéme s'ils ont oublié le mythe ou,
peut-etre, une Antilope Cannibale figurait.

Si nous commengons par l'exception plutot que par la
régle, c'est pour indiquer dés le début que les énignmes,
comme les proverbes, sont des formes populaires, vivéntes,
qui s'érodent et se renouvellent, et que l'exception’'y est

presque autant la régle que la régle elle-meme.

A) NATURE DE L'ENIGME,

Aristote semblait ne concevoir l'énigme que comme méta-
phore, celle-ci impliquant celle-lé...2 Une énigme peut en

effet parfois se réduire a une métaphore, ou a un groupe de



55

métaphores, dont l'emploi n'est pas encore d'usage courant
et dont 1l'explication ne saufe pas immédiatement aux yeux.3
Si nous nous intéressons surtout‘é cet aspect mé&taphori-
que de lfénigme, il ne faut pas pour cela ignorer 1'énigme
qui, elle, décrit simplement ce qu'elle désigne, sans se
soucier d'en dissimuler 1'identité par une métaphore dérou-
tante,

L'énigme métaphorique et l’énighe descriptive présen-
tent donc une différence essentielle de fond. Nous ajoutons
4 cela une différence de forme: si ;'énigme est bien une
question, celle-ci n'est pas nécessairément posée d'une
maniére explicite. De nombreuses énigmes en effet prennent
1a forme d'un &noncé catégorique et paraissent tout aussi
péremptoires qu*un proverbe. Nous verrons plus‘loin que
.quelqu'un d*étranger a la culture (eﬁ 1l'occurence Jean
Paulhan et la culture malgache) éprouve parfois de sérieu-
‘ses difficultés a distinguer 1'un de l'autre, Cette diffi-
culté ne se présente jamais pouf ceux qui font usage de ces
proverbes et de ces énigmes. Leur nature et leur fonction
sont en effet differentes, et aucune confusion ne pourrait
se creer dans l°esprit de ceux qui les emploient.

Mais ces différences de fond (métaphore/dgscription)

et de forme (question explicite/implicite) que nous trouvons
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dans 1'énigme semblent suffisamment importantes,
surtout si nous considérons la bridvetéd du genre, pour
que nous soyons mene a nous demander s'il s'agit bien

d'un genre particulier. Archer Taylor, dans son eétude

The Literary Riddle Before 160Qu, démontre la continuité
ﬁistorique de l'éniéme. I1 di-tingue tout d'abord 1'énig-
me éopulaire de l'énigme littcraire. Une double distinc-*
tion, de forme et de fond, se présente 12 encore. Pour la
forme, un simple exemple suffira, qui n'a d'ailleurs besoin
d'aucun commentaire., L’image d'une maison (eau) qui sort
par ses propres fenetres (mailles d*un filet de peche)

est la méme dans les deux cas.

Une version populaire de Bretagne donne i'énigme
suivante: "Les voleurs ont pris moi et ma maison: ma maison
sort par les croiségs. et moi seule je reste en prison., Un
poisson pris au carrelet.," La version littéraire de Lari-
veau de cette meme énigme prend la forme suivante:

J'estois en ma maison vivant paisiblement,
Loin des mutins débats d'une guerre intestine,
Quand je fus assallly d'une trope mutine,

Qui me tint assiegé assez estroictement.

Hardy, je résistay dés le commencement
A ses plus durs assaux, et d'une ruse fine,
Me pensant garantlr d'une proche ruine,
Or dega, or dela, m'eschappa finement.

Toutesfois, a 1a fin, je ne peu si bien faire
Que ne tombasse és malns de ce fier adversalre,
Qui, si tost qu*il m'eut prins, cruel, me mit a T

PR, LN

mort.



La seconde distinction est celle du fond. Si l'énig-

me populaire s'attache en effet le plus souvent a décrire

Et ce malheur n'advint par ma maison, qui dextre
Les sentant approcher, saulta par la fenestre,
Et s'enfuit, me laissant sans aide et sans support.
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d'une maniere métaphorique des objets concrets (une navette,

une aiguille, etc.), l'énigme littéraire, elle, ne s'effraie

pas de s'attaguer a des sujets abstraits. I1 semble meme
qu'elle ait été fascinée par elle-meme. Nous ne citerons
que deux exemples de cet intéret: un sonnet descriptif

de Catone 1'Uticense et un sonnet métaphorique de Galileo

Galilei:

Di chiaro Genitor oscuro Flgllo,

Ma quanto oscuro plu tanto piu bellos:
Sconosciuto men voj; ma mai son quello,

Che a l'aspetto rassembro, e che somiglio.

Yarie semblanze, e strane forme piglio,
Facendomi c031 Proteo novello.

Quei, che gia sa chi son, come m'appello,
Vien per saper chi son meco a consiglio.

Senza nulla levar di quanto tegno

Intorno per vestlr, mi pud scoprire
Tutto da capo a pie chi ha qualche ingegno.

Non ve l'abbiate a mal; io vi so dire,
Che'l mio gusto maggior, vanto il piu degno,
E i1 vedervi per me starvi a impazzire,

(Catone)

Mostro son'io piu strano e piu deforme
Che 1°'Arpia, la Sirena o la Chimera;

né in terra, in aria, 1n acqua é alcuna flera.

ch'abbia di membra cosl varie forme,

5
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Parte a parte non 0, che sia conforme:

Piu che s'una sia bianca, e_l'altra nera;

Spesso di Caccigtor dietro o una schierra,
- Che de' miei pie van rintracciando l'orme.

Nelle tenebre oscure & il mio soggiorno,
Che se dall‘'ombre al chiaro lume passo,
Tosto l'alma da me sen fugge, come

Sen fugge il sonno all'apparir del giorno,
e le mie membra disunite lasso,
e l'esser perdo con la vita, e'l nome.

(Calileo)® :

'Le premier sonnet se base uniquement sur la qualiteé
protéenne de 1'énigme, changeante et multiforme, et sur
son but: derouter et intriguer, tirant sa beauté de son
obscurité meme. Le second sonnet décrit métaphoriquement
1'énigme comme un monstre difforme vivant dans les ténébres.
Mais le second quatrain surtout est intéressant car il indi-
que bien la structure de 1'énigme telle que nous la montre-
rons dané la deuxiémé partie de ce chapitre: l'opposition
des termes de l'énigme est clairement représentée par la
contradiction des parties de ce monstre, qui ne s'accordent
jamais. De meme, l'analyste d'énigmes est bien ce Chasseur
s'acharnant a retracer les pas d'un monstre ténébreux, plus
étrange que la Harpie, la Siréne et la Chimeére, et qui ne
peut se vaincre—-pérdant son nom et sa vie simultanément7-=

que grace aux indices qu'il laisse sur sa piste,
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B) FONCTION DE L'ENIGME.

Si la métaphore, littéraire ou autre, est de création
individuelle (autrement elle devient "expression®, cliché",

etc.)s si le proverbe est de forme fixe8

mais d'application
individuelle; 1'énigme, elle, s'emploie dans 1les gsocietés

traditionnelles selon des régles définies, ou du moins pre-

cedées de formules fixes conventionnelles.,

E11li Kongas Maranda décrit les échanges d'énigmes lau

9

en Mélanesie comme n'é&tant pés rigoureusement organisées:
hommes, femmes, enfants méme.'peuvent Yy participer. et d'une
manieére toufe spontanée, Mais elle oppose sﬁrtout ltaisance

de ces échanges d'énigmes a la solemnité de la récitation

des mythes., Si on les compare cependant'aux echanges ou les
‘proverbes fournissent le bénéfice d'une sagesse traditionnelle,
il semble que les séances d'énigmes soient.d'un caractere

tout différent: si en effet 1'emploi du proverbe semble décou-
ler tout naturellement des circonstances et n'est pas une

fin en soi, l'emploi‘de l'énigme est artificiellemept intro-

duit dans une séance, organisée ou non, et en devient la

teneur meme., Nous verrons plus loin que cela est du a la

fonction meme de 1'énigme.
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C. Faik Nzujil0 décrit les séances d'énigmes lubas
comme étant interdites avant la tombée de la nuit. Les
enigmes sont introdgites par une formule conventionnelle
lancée "comme une sorte de provocation en duel, de défi,
'a 1l'eégard du public rassemblé", qui accepte non moins
conventionnellement ie défi lancé. Il s'agit d'un jeu,
auquel les enfants surtout prennent part. Les énigmes
servent indirectement & instruire ces derniers, & les
initier aux coutumes, aux croyances de leur société, Ellgs
servent surtout, par leur caractére métaphorique, a for-
cer les joueurs a dépasser le domaine de 1'Bvident.

Si 1'Bnigme jéue un role dans la socialisation de
1'enfant, elle a un role disruptif tout aussi important.
La performance stylisée qu‘est la seance d'énigmes a pour
but de "distraire en créant le désordre 3 1'aide de for-

mules“].'l

Si le mythe confirme l'ord:e etabli, 1l'énigme 1le
remet le plus souvent en question.12

C'est cet aspect agressif qui fait de l'énigﬁe une
manoeuvre anti-sociale. Mais les séances d'énigmes étant
restreintes, elles permettent de canaliser les forces de dé-
‘sordre anti-social sous le prétexte du jeu, D'ailleurs

1'énigme, par sa réponse, rétablit 1l'ordre un instant menacé.

Elle frole le danger de suffisamment prés pour inquieter et
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gervir de défi au status quo et; sous l'apparence d'une
plaisanterie. se permet ce qui n'oserait s‘exprimer sé-
rieusement,

Dans notre société, 1'énigme obscéne est peut-etre
la.seﬁle qui ait conservé ce caractére inquietant:

Q. Qutest-ce qui entre long et dur
Et ressort mou et gluant?
R. Un baton de chewing gum,

Round as an apple,
Soft as a plum, :
A slit in the middle,
Hair all around.

R. An eye.13

I1 s'agit 13 d'énigmes purement descriptives, et la
métaphore, si elle existe, n'existe que dans notre esprit.
Mais c'est précisément cette mé&taphore implicite qui se
rebelle contfe nos régles de savoir-vivre quil excluent les
allusions sexuelles lorsqu'elles ne se voilent bas d'uﬁ
euphémisme acceptable. De 1l'ordre crée par ces régles, la -
question de l'énigme fait emerger le désordre de 1l‘obscé-
nite interdite. Seule la réponse pourra retablir cet ordre
momentanément menacé et pour lequel un baton de chewing gum

ou un oeil n'offrent aucun danger.

Si les echanges d'énigmes sont universellement passés
au rang de jeux puur adultes et enfants, leur role, tel

qu'il apparait dans la mythologie, semble etre plutdt celui
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qu'a l'échange de proverbes sur le plan humain.ANous ver-
rons que ceux-ci servent a etablir la supériorité d'un
interlocuteur lors d'une dispute réelle ou simulée. Or,

dans 1le domaine‘mythologique. l'enigme joue souvent ce rSle.
Mais sa solution--assurant la victoire A un contesfant--peut
avoir un résultat beéucoup plus dramatique. L'enjeu de l*enig-
me peut en effet etre la mort, comme nous le voyons parfois
dans la littéerature et la mythologie classique, biblique ou
nordique: Samson, voyant son enigme réesolue et devinant

que la solution avait eté obtenue par traitrise, massacra
trente de ses adversaires (Juges, 14); l'éhigme du Sphinx,
dont la réponse n'avait jamais eté devinée avant Oedipe,
signifiait la mort certaine pour qui osait prétendré ala
résoudre: devant la victoiré d'Oedipé, le 8phinx préféra se

tuerlu

; le dieu 0din et un géant engagdrent une lutte d‘'énig-
mes aux dimensions épiques, et une légende veut qu'Homére

s0it mort d'humiliation pour avoir du laisser une énigme

sans reponse.,

C) STRUCTURE DE L°ENIGME,

Comment la structure de l'énigme refléte-t-elle cette
tentative de disruption, cette atteinte a 1'équilibre, ce

defi momentané 2 l'ordre etabli?
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"Die wirklichen Volksrﬁtsgl"s la vraie énigme, etait
décrite en 1899 par Robert Pets¢h15 comme comportant les
cing eléments suivants: deux formgles d'encadrement, l'une
servant d'introduction, l'autre terminant 1'énigme; un
noyau dénominatif topique; un noyau descriptif; et ce que
Georges et Dundes tfaduisent par "block element" et Faik
Nzuji par “31ément sans signification",

La plupart des analyses structurales 4'énigmes se

basent sur les &léments de Petsch, méme si elles ne s'en
servent que pour les réfuter ou les renommef.
Taylorlé voit l'énigmé, au sens strict du mot, comme
comparant deux objets qui sont totalement differents, et
réduit les éléménts descriptifs & deux: 1'un positif,
1'autre négatif;'ef>ces deux élements constituent selon iui
la structure essentielle de 1'énigme, L'élément;positif est
métaphorique par rapport a la réponse, mais il est énoncé
de telle sorte que l'auditeur est mené.é le prendre litté-
ralement. L'élément négatif, lui, est correctement inter-
prétée d'une maniére littérale, et correspond au "block" de
Petsch,

Par exemple: "Qu'est-ce qui a des dents et ne peut pas

manger?" L'élément descriptif dents est métaphorique par

rapport & la réponse peigne, tandis que 1l'@élément descrip-
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de i'auditeur provient de ce qu'il a prié la description
figurée pour une degcription littérale.

Georges et Dundes, dans leur article "Towérd a Struc-
tural Definition of the Riddle", ou ils font l'historique

de 1'analyse de l'énigme, mentionnent que Taylor reformule

ailleursl7

sa définition de 1'&nigme véritable et la voit
consistant en une vague description générale contenant un
détail spécifique qui semble contredire ce qui précéde,
Mais les auteurs démontrent la faiblesse de cette
definition en observant que méme dans certaines énigmes qui
possédent les &léments descriptifs négatifs et positifs,
1'élément positif n'est pas nécessairement métaphorique,
ni l'élément négatif littéral. Par exemple: "Quand il vient,
il ne vient pasi quand il ne vient pas, il vient" (le rat
et le mais). Ou encore, cette autre énigme, dont les élé-
ments, positif et négatif, doivent tous deux etre entendus
métaphoriquement: "I know something got hand an' don't
wash its face" (clock), dont 1l'équivalent frangais serait
sans doute: "Qu'est-ce qui a dés aiguilles et ne coud pas?"
Georges et Dundes cherchent alors & fournir une défi-

nition qui puisse a la fois inclure les énigmes que celle de

Taylor ne couvre pas, et exclure tout ce qui, par ses carac-



0o

téristiqﬁes morphologiques, appartient & un autre genre.
Ceci peut etre accompli grace & l'analyse structu-
rale, en réduisant le texte & sa plus petite unité analy-
tique: l'eléement descriptif. C'est ce que faisaient aussi
Petsch et Taylor, mais Georges et Dundes définissent aiﬁsi
cet élément descripfif: il se compose d'un topique et d'un
commentaire; le topigque est le référent apparent, c'est-a-

dire qu'il est la chose apparemment décrite; le commentaire

est une assertion faite sur le topique, cqncernant en génés
‘ral sa fopction. sa forme ou son action. De cette definition
de 1'eélément descriptif qui compose 1'énigme; les auteurs
aboutissent a cet essai de definition du genre: “Une énig-
me estvune expression verbale traditionnelie,vconstituée
d'un ou plusieurs éléments descriptifs--deux d'entre eux
pouvant etre en opposition; le référent des éléments est
ce qu'il faut deviner."18
Cette définition générale permet une classification
en énipgmes non onpositionnelies, métaphoriques ("Deux ran-
gées de chevaux blancs sur une colline rouge. R.-Les deﬁts”)

et littérales ("Qui est-ce qui habite dans la riviere? R.-

Les poissons"), et enigmes oppositionnelles, contradictoires

antithetiques ("Un homme qui n'est pas un homme, a tué un

oiseau qui n'est pas un oiseau, sur un arbre qui n'est pas
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un érbre. avec un fusil qui n'est pas un fu;il. R.- Un
petit gar¢on a tué un papillon avec un fusil 3 air sur
une canne a sucre"), contradictoires privatives ("Qu'est-
ce qui a une tete,mais pas de che#eux? R.~- Une epingle”)
et contradictoires causales ("Qu'est-ce qui plonge‘dans
1'eau, en ressort, ef n'est pés mouille? R.- Un oeuf dans
E@Sventre d'un canard").

" Notre étude s'intéresse surtout a 1'énigme métapho-
rigque qui est, d'ailieurs, la plus repandue--et la seconde

partie de ce chapitre s'attache & démonter le mécanisme

qui, de deux truismes, produit une métaphore trompeuse,

II - METHODES D'ANALYSE STRUCTURALE

' DE L'ENIGHME METAPHORIQUE

Deux études structurales de 1'énigme ont retenu notre
attention, celle d'Elli Kdngas Maranda: "Structure des

19. qui illustre sa méthode par des exemples tires

Enigmes"
du folklore énigmatique finlandais, et celle de Clémentine

Faik Nzuji: Enigmes Lubas--Shinga--, qui applique la sienne

a un corpus de deux cents énigmes lubas. Dans les deux cas,

les enigmes ont été traduites et commentées par les auteurs,
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Les deux méthodes nous semblent se compléfer. et
nous désirons éprou#er ;a validité de cette théorie en
combinant la methode Kéﬁgés Méranda et la méthode Faik
Nzuji, et en appliquant la double méthode au corpus finlan-
dais et aux enigmes africaines,

La meéthode Kéhgés Maranda prend comme point de de-
part la structure la plus'simplé; celle de Faik Nzuji la
gstructure la plus élaborée. Il y a 1la une différence inté-
ressante et révelatrice: la premiére méthode est concep-
tuelle et, prenant la structure la plus simple, définit
l'aspect général de la métaphore énigmatique; la seconde
méthode est'descriptive et, démontrant la structure tex-
tuelle la plus développee (mais non la plus répandue),
congoit les autres structures comme des wariations ou des
simplifications de cette structure de base. La premiére
analyse ne peut aller qu'en s'élargissant et en se compli-

quant; la seconde qu'en se rétrécissant et en se simplifiant.

I - Méthode Kongis lMaranda: structure simple.

I gignans IV (premisse
\\\\ e variable)

II (premisse

constante)
V' sig_natum/ \

a III (premis
(terme cache) (premisse

variable)
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Le raisonnement sé deroule dans 1l'ordre suivant:
I : terme donné (signans)- II : premisse constante -
III pfémisse variable (reliée au signans) - IV 1 pre-
misse variable (reliée au signatum) - V : terme caché ,
la réponse (signatum).

La formule qui accompagne cette analyse est:

A =B fx A= fx B

Une relation d'equivalence est eétablie entre deux
termes A et B, gréce a une fonction x qui leur est commune.

Sur elle repose la relation entre les deux termes.,

II - Méthode Faik Nzuji : structure la plus &laborée.

La structure part d'un énoncé attendu:

S (sujet) + pt (prédicat 1) (Xl Yl)
+ P2 (prédicat 2) (X2 7Y2)

qui donne la formule d‘'énigme suivante:

Structure I 1@ S + P1 (X1 Y2)

+ P2 (X2 Y1)

Le phénoméne de croisement:

X1 Y1

X2t:>x<:zY2
provient du fait que, logiquement--ou conventionnellement--
(Y1) est associé a (X1) et que (Y2) est associe a (X2); tan-

dis que dans 1'énoncé de l'énigme, nous trouvons (Y2) trans-
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férée a (X1) et (Y1) a (X2).

Afin de comparer l'application des deux méthodes,
examinons d'abord l'exemple finlandais, énigme de base

choisie par KSngés Maranda pour 1'illustration de sa me-

thode.

(1) Q. Un cochon R. La charrue (traditionnelle
deux groins charrue finnocise a deux socs)

A) Kongas Marandas

I signans IV premisse variable

un cochon /// “deux
III premisse
constante
///a groin(s)
V signatum III premisse variable
une charrue un

I-I1I-II1I constitue un truisme (un cochon a un groin),
V=-IV-II est un autre truisme (une charrue a deux socs). De

l®intersection de ces deux truismes est constituée 1'énignme,

B) Faik Nzuji:

Cette énigme serait classifiée: Structure I1II, type 1,
Cétégorie D. (14% du corpus luba fait partie de cette catée-
gorie).

L'explication de la classification donne:

Structure II ; distinguée par le caractére moins élaboré

du prédicat,

type 1 1 de structure |S ¢ P l: sujet suivi d'un pré-
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dicat;
catégorie D 1 P présente un caractére inattendu, ou une

anomalie est contenue dans le rapport entre

P et S.

La supériorité inconfestable de 1l'analyse de Kongas
Maranda dans le cas'de cette énigme consiste en ce que
1'inclusion de la réponse fait ressortir le caractére
métaphorique de l'énigme, qui n'apparait pas dans l'analyée

de Faik Nzuji.

Procédons maintenant & l'expérience inverse, en nous
servant de 1'énigme luba qui sert d'illustration & la struc-

ture I, la plus développée du corpus.

(2) Q. Quel est ce seigneur R. L'herbe (elle se cou-
Qui s'habille la nuit vre de rosée la nuit,
Et se deshabille le jour? mais la rosée s'éva-

pore le jour).

A) Faik Nzuji:

S 1+ Sujet : Quel est ce seigneur
Pl : Prédicat 1 : qui s'habille (X1) la nuit (Y2) X1 Y2

P2 i1 Prédicat 2: qui se deshabille (X2) le jour (Y1) X2/ Ny}

formule: | S + P1 (X1 Y2)
+ P2 (X2 Y1)

B) Kongas Maranda:

Nous avons vu dans le diagramme de l'eénigme "Un cochon

deux groins", que l'intersection des truismes constitue une
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enignme,
Nous obtenons le double diagramme suivant pour

l'enigme africaine:

I- Seigneur IV-la nuit
ITI~-s'habille

N

V-herbe III-le jour

I- Seigneur : IV-le jour
II-se deshabille

V-herbe \\\III-la nuit

la formule est:
b4 T 'x

(1) fonction X' s'habiller, du Seigneur(A)z fonction X'
s'humecter, de 1l'herbe (B).
(2) fonction X se deshabiller, du Seigneur (A) = fonction X"

se dessecher, de l'herbe (B).

La premiére méthode, dans son écriture de la formule,
reproduit fidélement le proced@ logique qui a mené & celle-
ci. La seconde méthode congoit une métaphore a priori, et
fait dependre la structure de 1'é&quivalence essentielle:

A =B et fx A= fx B
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Il s'agit 1a du procéedé méetaphorique en soi, dont les appli-
cations s'@tendent bien au-deléhe 1'énigne.

Kéngés Maranda cite et analyse une centaine d'énigmes
finlandaises qui, téutés, ont comme point de départ une
métaphore, et sa méthode semble s'appliquer exclusivement
a4 1'énigme 2 métaphore: que cette énigme soit simple, compo-
sée, renversée, en série, paradoxale, elle repose essentiel- -
lement sur une métaphore. C'est pour cela que l'inclusion.
de la réponse est indispensable a l'analyse de la strucfure.

Ltauteur fait cependant la distinction entre ce qu'elle
appelle "énigme a métaphore" et "énigme a paradoxé":

I1 semble juste de diviser les enlgmes en deux
catégories principales. L'une ou deux ensem-
bles, au sens lggique, sont rassemblés dans une
métaphore pour etre les eléments d'un super-
ensemble, et 1'autre ou un ensemble et son com-
plément sont présentes comme ayant une fonction
loglque commune, J'appelle enlgme a metaphore
l'union de deux ensembles, et énigme a paradoxe
leur intersection.20

En d'autres termes, "la mé&taphore est un rapport croisé@
entre deux truismes, le paradoxe est l'objection a un truis-
pe.n2l '

I1 nous semble cependant que meme 1'@nigme 3 paradoxe
doive se classer dans le groupe de la métaphore énigmatique.

Kongas Maranda donne 1'exemple suivant (p. 31):

Il donne conseil a autrui,
lui-meme ne sait rien,
R. Les signaux routiers,
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Le truisme dirait: celui qui sait (A) fonctionne comme
(fa). L'énigme dit: celui qui ne sait pas (X) fonctionne

comﬁe (fa).

La structure des énigmes a paradoxe.

La structure des énigmes a métaphore illustre le ras-

semblement des deux ensembles (p. 1li4):

L

1

A

£
/

{
{
\
e

X

X s
\
X -

T

Mais méme si la forme de 1'énigme n'est plus 2 méta-
phore, mais a paradoxe, elle s'inscrit cependant dans un
contexte métaphorique général ou les signaux sont personni-
fies.

Dans un autre ouvrage: "Theory and Practice of Riddle
Analysis", ou l’auteur analyse certaines énigmes.lau (Malai-
ta), celles qui-sont mentionnées sont aussi m&taphoriques,
et la méthode s'applique sans difficulté, Le corpus luba
cité, par contre, contient bon nombre d'énigmes purement
descriptives, du type:

(3) Q. Quel est cet objet (formule d'introduction conven-
tionnelle) qu'il suffit d'un rien pour briser? R. Un

oeuf,



74

(4) Q. Quel est cet animal qui prend la couleur de la fo-
réet qu'il habite? R. Le caméléon.
(5) Q. Quelle est cette chose qui est a la fois rat et

oiseau? R. La chauve-souris.

La méthode Kongds Maranda ne peut s'appliquer a de
telles énigmes, et la méthode Faik Nzuji ne péut que leur
attribuer la‘structure trés générale: S + P, et les classi-
fie de la maniére suivante:

(3) : Structure II, type 1, catégorie D #2 (ou P ne présen-
te pas un caractére ihattendu).

(4) et (5) 1 Structure II, type 1, catégorie #1 (ou P pré-
sente un caractére plus ou moins inatténdu).

Mais cette catégorie d’énigmes ne nous intéresse pas
dans le cadre de notre étude. Il nous semble plus intéressant
de considérer les deux mé&thodes et de voir dans quelle mesure

elles peuvent se compléter.

L'article de Kongas Maranda s'appuie sur "l'idée

qu'une énigme est une entité structurale, nécessairement

22

composée de deux parties, l'image et la réponse," Allleurs,

1'auteur démontre le mécanisme de la formulation de 1'énigme:

Pour former une image d°énigme, il n'est pas
suffisant de nommer un terme et une fonction
qui soit vraie par rapport au terme. Un éle-
ment supplémentaire doit etre introduit, c'est-
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a-dire une fonction qui n'appartienne pas au
terme, mais serve a indiquer la reponse, four-
nissant un indice au devineur,*

Faik Nzuji, au contraire, indique dans son livre que
"c'est dans la question que réside 1l°'énigme proprement

24 25

dite."“  Elle suit en cela la pensée de Taylor“”’, et Geor-

ges et Dundes%é

L'éniéme est considérée comme etant en géné-
ral constituée d°un ensemble d'&léments: certains rensei-
gnements aidant le joueur a trouver la réponse, d'autres
au contraire &tant destinés a éecarter le joueur de la ré-
ponse.27

Ces séries d'éléments sont fournies par la cbmbinai- o
son des prédicats. En partant de l# structure attendue:
Pl (X1 Y1) et P2 (X2 Y2), l'entrecroisement des terﬁeé
X et Y donne l'énoncé énigmatique. Le terme X1 est un ren-
seignement qui aide 1le jqueur, le terme Y2 le déconce:te.

Mais, dans 1'énoncé meme de 1'énigme, les deux prédicats

semblent appartir au sujet S,

La combinaison des deux méthodes peut, dans certaines
occasions, apporter une amélioration & l'une et 1l'autre
méthode: la méthode Kongis Maranda peut parfois bénéficier
d'une formulation moins conceptuelle ét théorique et, ser-
"rant le texte de plus preés, pourrait ainsi tenir dayantage

compte de détails particuliers., Si, d'autre part, la métho-
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de Faik Nzuji, en adoptant l'argument logique de Kongas
Maranda, rendait évident_que, dans l'énigme métaphorique,

le second pfédicat se rapporte au signatum et non au signans,
comme le premier, cette méthode serait beaucoup plus rigou-

reuse, comme nous espérons pouvoir-le demontrer.

Signans 4+ P1 (X1 Y1) = Signatum + P2 (X2 Y2)

L'intersection de ces deux phrases est X, la prémisse cons-
tante ambivalente, qui prend le sens X1 lorsqu'il s'applique
au signans (e.g. groin) et le sens X2 lorsqu'il s'applique
au gignatum (e.g. soc).

Reprenons les deux énigmes (1) et (2), qui avaient
servl d'exemples, en accordant aux symboles les valeurs sui-
vantes:

S1 : signans

S2 :+ signatum

X : préemisse constante.(les différentes valeurs de X se

référent & des prémisses constantes différentes).

Yl : prémisse &ariable, associée au gignans (Y1 correspond
a sl).

Y2 : prémisse variable, associée au signatum (Y2 corres-
pond a S2).

Nous obtenons ainsi l'equivalence:

|51+ PL (X Y1) £ S2 + P2 (X Y2)|
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qui est.l'énoncé de la métaphore, telle que la congoit

Kongas Maranda, mais décrite & la maniére de Faik Nzuji.

A) Enigme finlandaige:

‘métaphore:
un cochon (S1) a groin (X) un (Y1)

& une charrue (S2) a soc (X) deux (Y2) -

>

enigme: s+ (x y2) =52 |

B) Enigme luba:

meétaphore #1:

le seigneur (S1) s'habille (X) le jour (Y1)

= 1'herbe (S2) s*humecte (X) 1la nuit (Y2)

gnigme #1t ) , (x v2)=z[S2]

métaphore #2:

le seigneur (S1) se deshabille (X~%) la nuit (Y1™%)

Z 1l'herbe (S2) se desséche (x71)  1e jour (y2~1)

enigme #2v gy, (x"t v2™d) =[53]

énigme compléete:

51+ (x ¥2) « (x7t v2~h) =[52)

(Dans la métaphore #1, "le jour" se rapporte a Pl
(et est associé au gignans) et prend la valeur Yl; "la
nuit"” se rapporte a P2 (et est associé au signatum) et

prend donc la valeur Y2, Ces relations se trouvent inversees
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dans la métaphore #2: "la huit" se rapporte maintenant
a P1 (signans) et devient pas conséquent y1~1 (1'inverse
de Y1 précédent): "le jour" se rapporte & P2 (signatum)

et devient Yz’l. 1'inverse de Y2 précédent) .

Considérons d'autres exemples de l'application de
cette conjugaison des deux méthodes:

(6) Q. Quel est ce seigneur R. Le champignon.
Qui n'a qu'une seule jambe (Corpus 1luba)
Et un seul chapeau? ‘

Faik Nzuji fait entrer cette &nigme dans la Structure
II1, type 1, catégorie C (S + P, le prédicat tirant son ca-

ractére enigmatique de son caractére privatif). Sa des crip-

tion cqmpléte serait donc |S + P1 + P2| (11, 1, C?.

L'inclusion de la réponse dans la structure etablit

les deux métaphores suivantes:

métaphore #1:

le seigneur (S1) a jambe(s) (X') deux (Y1)

le champigon (S2) a jambe (X') une seule (Y2)

métaphore #21

le seigneur (S1) a chapeau(x) (X*") plusieurs (Y1)

le champignon (S2) a chapeau (X*) un seul (Y2)

enigme #2¢ 51 4 (x* v2) =[52]



énigme compléte%
| S1 + (x* ¥2) & (x" ¥2) =|s2]

L*attribution de symboles constants X et Y aux pré-
misses constantes et variables de 1'énigme resulte en une
formulation beaucoup plus rigoureuse de l1°'énoncé, nous

semble-t-il,

(7) Q. Quel est ce Seigneur R. Une chique.
Qui va habiter seul un désert (Corpus luba)
Et qui apres quelques jours
A de multiples sujets?

A) Faik Nzuji:

Structure attendue:

Pl Un roi régnant au désert (X1) |
———>n'a pas beaucoup de sujets (Y1)

P2 Un roi régnant hors du désert (X2)
——————> a beaucoup de sujets (Y2)

Structure effective:

Pl Un roi qui habite le désert (X1)
———>a beaucoup de sujets (Y2)

S + P1 (X1 Y2)

B) Kongas Maranda:

un roi

au désert ////////multiples

sujets

une chique/////// aucun

79
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A 1 Un roi qui s'en va seul au désert = B 1 Une chique
qui pénetre sous la peau.
fx 1 n'a aucun sujet.

f_-1 : se multiplie rapidement.

fx A= fx-l B soit encore: ;
C) Meéthode conjugueée:
Un roi (S1) au désert a sujets (X) aucun (Y1)

Une chique (S2) sous la peau a petits (X) multiples (Y2)

Nous obtenons bien sur la méme formule que Faik Nzuji:

S1 + (X Y2) ={§Z]j, compte tenu que X représente a la fois

X1 et X2 dans sa formule,

Mais il convient de remarquer que les symboles que
nous employons se référent a des termes constants de la
structure (les prémisses variables et constantes) et non
a des termes qui se trouvent én opposition & l'intérieur
- des deux prédicats et qui, donc, varient aveé les énigmes:
au désert (X1), hors du désert (X2), peu de sujets (Y1),

beaucoup de sujets (Y2), prr exempl? dans le cas présent.

(8) Q. Qu'est-ce qui pousse sans racines ? R. L'eétre hu-

main (corpus finlandais).
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A)Kongas Maranda:

- I Ardbre IV Sans racines

II pousse

\'} Homme/////// \\\\\\\III Avec racines

A 3 etre humain (signatum) = B: arbre (signans)

et tous deux ont en commun fx t qui pousse

B) Paik Nzujit

Structure attehduez

Pl : quelque chose qui pousse (X1) avec des ra-
cines (Y1)

P2'iAquelqué chose qui ne pousse pas (X2) sans
racines (Y2)

Structure effective:

Pl : quelque chose qui pousse (X1) sans racines (Y2).

S + P1 (X1 Y2)

C) Double methode:

L'intersection des deux truismes:
Arbre (S1) pousse (X) avec racines (Y1)
Homme (S2) pousse (X) sans racines (Y2) ou (Y1™1)

donne 1l'énigme suivante:

S1 + (X Y2) =[s2]
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Une fois de plus, nous obtenons la méme formule que
Faik Nzuji. Mais nous pouvons voir dés maintenant que nos
symboles X (prémissg constante), Y1 (prémisse variable
rattachée au gignans} et Y2 (prémisse variable rattachée
au signatum) ne sont pas aliouées arbitrairement, mais cor-

respondent au contraire a la structure meme de 1'&nigme mé-

taphorique en général et non plus d'une énigme métaphorique

particulieére.

(9) Q. Sur une colline sacrée
Feuilles sacrees sur le sorbier.,

R. L'épousée. (Corpus finlandais)

A) Kongas Maranda:

La formule correspondant a cette énigme est:

»fy a/fx A= fy b/fx B

f,AEf B represente lé métaphore de base de cette enigme:
1'eétre humain (A) est comme l'arbre (B) car ils ont en commun
leur croissance (fx). Cette métaphore se transforme en s'ac-

croissant d'une nouvelle donnée: une robe de mariée (a)/épuu-

sée (A) = feuilles (b)/arbre (B)., Leur nouvelle fonction

commune (fy) est l'ornementation.

B)Double méthodes

Le sorbier (S1) feuilles (X') sur une colline (X") = 1'épou-

sée (S2) vetements (X') sacrés (Y°'2) dans un état (X") sa-
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cre (Y"2).

S1 + (X' Y'2) + (X" Y"2) =[s2]

Il n'y a pas vraiment intersection de truismes ici.
Les deux parties de la métaphore suivent un cours ﬁaralléle.
Cependant, les deux termes 1 "sacrée" se référant a “"colli-
ne", et "sacrées" se référant aux feuilles, constituenf une
intrﬁsion, car ils ne s'appliquent pas vraiment a S1 (sor-
bier), mais a S2 (epousée) : son état d'eépousée lui confére
un &tat sacré et ses vétements de noces ont un caractére

rituel.,

(10) Q. Un soldat sur une colline R. Conifere,
Arm& d'une centaine d'épées. (Corpus finlandais)

- A) Kongas Maranda:

Soldat = Conifére épees aiguiiles

Cette eénigme est descriptive-métaphorique, sans aucune'
inversion des prémisses.variables. L'énigme et la métaphore
adoptent toutes deux la meme forme.

Kongas Maranda indique (p. 15) qu'un grand nombre
d'égigmes emploient la métaphore de l'arbre pour désigner
un etre humain. La métaphore est ici renversée et l'étre
humain désigne 1'arbre. La métaphore inversée est établie

—>

a priori §1 = S2
, <«
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B) Faik Nzuji:

Structure II, type 3 : le type le moins structureé

s + P]

Tous les sémes sont communs:

soldat/conifére : humain/végétal
armé/porteur t séme commun

epées/aiguilles : objet culturel/objet naturel

C) Double méthode:
Pl présente le plan figuré de P2 qui n'est pas exprimé.

Les valeurs X et Y sont communes a S1 et S2:

S1 + (XY) =[52]

rendent cette &nigme réversible, S2 devient Sl et.l'énigme
peut alors s'exprimer: "Un conifére sur une collime, armé
d'une centaine d'aiguilles. Un soldat",

Dans la plupart des cas, la double méthode reproduit
la formulation de Faik Nzuji; mais la éonstance de l"assigna-*
tion de symboles fixes a des termes précis devrait pouvoir
trancher certains cas douteux.
Par exemple:

(11) Q. Quels sont ces deux seigneurs
Qui se poursuivent
Et ne se rencontrent jamais?

R, Le soleil et la lune.
(Corpus luba)
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Faik Nzuji fait la distinction entre la Structure I,

type 2 (S1 + P1 (X1 Y2)) que l'on serait tenté d'adopter
pour cette énigme, et celle qu'elle préconise: Structure 1I,
type 1 + S + P.

Dans beaucoup de cas, cette structure est proche
de la structure I, type 2. On pourrait etre tenté
d'analyser comme suit son Prédicat:
Pl ceux qui se poursuivent (X1) se rencon-
trent (Y1)
P2 ceux qui ne se poursuivent pas (X2) ne se
rencontrent pas (Y2).
Ce qui donnerait la formule S + P1 (X1 Y2). Cette
analyse serait forcée., En effet, on peut se pour-
suivre sans ge rencontrer, et l1'on peut se rencon-
trer sans s' etre poursu1v1. Voila donc le critere
trés rigoureux qui nous permet d'établir la limite
entre le type 2 de la Structure I et le type 1 de
la structure II.2 ‘

En adoptant la double méthode, il n'y a cependant pas
d'hésitation péssiblez
Deux seigneurs (S1) qui se poursuivent (X) peuvent se rencon-
trer (Y1); le seigneur et la lune (S2) qui se poursuivent (X)

ne se rencontrent pas (Y2). Il semble bien qu'ici la formule

S1 + (X Y2) =152

équivalente de celle rejeté par Faik Nzuji, doive cependant

convenir et etre retenue.

La nécessité d'inclure la réponse dans la structure appa-

rait peut-étre plus clairement dans l'énigme basée sur un

jeu de mots.,
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Par exemple:

(1) What has four wheels and flies ? R. A garbage truck.,

(2) What is black an@ white-and red all over? R, A news-
paper.,

Dans le premier cas, Sl pourrait etre un véhicule,
mais. quelle dé&finition assigner a Sl dans le second cas?

Le signans, dans une telle énigme, doit rester le plus vague
possible, et la formule indéfinies "Qu'est-ce qui a", "Qu'est
ce qui est", "What has", "What is", est la seule possible.

Un signans révelé donnerait un indice trop précis.ou se
révelerait inexact. |

S1 est donc inexprimé. La structure énigmatique'repose
sur la contradiction apparente qui-existe enfré la prémisse
constante X et la prémisse variable Y1, qui semble etre
attachée au signans,

Cette'contradiction est résolue lorsque l'on se rend
cohpte gque Y1 est une autre forme de Y2, un jeu phonétique
ou orthographique sur deux mots de sens différent.-

(1) Y2 : flies (insectes)
/7
X 1+ b wheels

N |

&_}Y; 1 flies (mouvement)

S~

~

S2 1garbage
truck
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(2)

Y2 1+ read

.
X1 black/Whife~\

<

N -

SZx'newspaper/// .Yl s red all over

(Alors que dans les énigmes précédemment examinées,
la prémisse constante X &tait le connecteur ambivalent,
nous devons considérer maintenant flies/flies et red/read

comme des prémisses variables).

 Les quelques énigmes‘ﬁétaphoriques que nous avons
'examinées-sont inéuffisantes pour illustrer ici la valeur
de 1'une et 1'autre méthode, éu'il nous suffise seulement
de dire que les ouvrages d* Elli Kéngés Maranda prouvent
amplement l'applicabilite dé sa méthode a l'énigme meéta-
phorique, Ea.méthode de C. Faik Nzuji offre cet aspect
pratique d’une série de symboles attachés aux termes de
1'énigme, Nous nous opposons seulement a son attriﬁution plus
ou moins arbitraire. de ces symboles dans les énigmés méta-
phorique qu'elle examine, Si, toutef@is, nous décomposons

la structure de l'énigme, comme le fait Kbéngas Maranda, en

signans/signatum, une prémisse constante commune, une prémis-
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se Qariable #1 rattachée au signans, et une prémisse varia-
ble #2 ratéﬁchée au signatum, nous obtenons une méthode
beaucoup §lus rigoureuse et qui garde l'avéntage de la
fagpn de procéder de Faik Nzuji, qui avait semblée attirante

par son aspect pratique.
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Par exemple: "Six pleds, mals pas une abeille; trois
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CHAPITRE IV

LE PROVERBE

Si le chapitre precédent examine l'énigme en tant
que metaphore et en démontre les méthodes d'analyse, le
présent chapitre considére surtout 1'emploi métaphorique
de l'énoncé proverbial. Il existe bien des méthodes d*ana-
lyse du prdferbevméme. mais la situation concréte a laquel-
le le proverbe s'applique n’apparait pas dans cette ana-
lyse qui, par la méme, ne nous semble donc pas éntrer
dans le cadre d'unAmémoire examinant le procédé métapho-
rique en soi.,

Si nous pensons a la ressemblance considérable qui
existe entre bon nombre d'énigmes et de proverbes (une for-
mulation interrogative permettant parfois de passer de |
celui-ci a celle-la), nous pouvons sans doute nous &tonner
de n'avoir pu construire deux chapifres plus ou moins
paralleles, examinant la nature, la fonction et la struc-
ture du proverbe comme nous venons de le faire pour l'énig-

me, et considérant ensuite 1'intéret d'une ou plusieurs
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méthodes d'analyse.

Mais 11 existe une différence essentielle entre les
deux genres: l'énigye (réeponse inciue) présente une struc-
“ture fermée et se suffit en géndral 3 elle-méme; le pfqver-
be, au contraire, présente ﬁne structure tellement ouverte
qu'il ne prend son sens éomplet qu'en fonction d'uge vari-
été d*applications a nombre de situations concretes. C'est
pour cela qu'une étude sur le proverbe--dans le cadre, nous
le répétons bien, d'upe étude sur le procédé métaéhorique--
est'nécessairement incompléte car elle ne considére qu'une

partie de la fonction proverbiale: le proverbe lui-meme.

I - NATURE ET FONCTION DU PROVERBE,

“Chaque fois'que vous pouvez vous appuyer d'un prover-
be, faites-ie. car les paysans aiment former leurs opinions
d'apres les proverbes." Tel est le conseil trouvé dans un
document légal allemand du'XIVéme sidcle.t

Sans trop nous ykétendre, noﬁs verroné cependant, dané
la deuxiéme partie de ce chapitre, l'importance du langage
proverbial dansila vie quotidienne, dans les litigations,
dans la solution du probléme. journalier; mais nous voyons
déja 1'utilité pratique du proverbe, ce.qondensé de l°’expé-

rience d'un groupe dont la vhmenﬁnoralisatrice est fonction
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de sa concision, de son tranchant et de ses possibilitéé
d'application a différentes situations. Déjé Aristote
‘reconnaissait aux Méﬁimes ces caradtéristiques.2

De nombreux proverbes ne sont a vrai dire que des
apothegmes proverbiaux, de simples vérités. véerifiables
dans la vie quotidienne, qui ont pour but de révéler une
vérité d'ordre moral. Par exemple: "Tous les hommes sont
morte;s”, “Un place pour chaque chose et chaque chose a
sa place”.

Le proverbe est sduvent.basé sur une 6bservation
d'ordre ménager. A. Taylor cite, entre autres: “New broom
sweeps clean;'.3 Il s®agit 12 d'une constatation vérifiable,
d'application pratique dans la bonne tenue d'une maison.
Mais 1'application métaphorique d*une telle observation
peut s'étendre a4 bon nombre de situations, dont aucune n'a
besoin d'etre confinée aux quatre nurs d'une maison.

Ltexpérience de la vie quotidienne,-dans sa simplicite
et souvent sa rusticité&, a donn& naissance a de nombreﬁses
locutions proverbiales. Basé€e sur des cas littéralement
éprouvés, chaque constatation s'applique a des situations
différentes, ou la remarque prend alors un tour métaphori-

que. Par exemple: "Chat échaudé craint 1l'eau froide", "Il

n'y a pas de fumée sans feu", "Une hirondelle ne fait pas
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le printemps", "Faire et défaire, c'est toujours travailler”,
“Tant va la cruche a l'eau qu'a la fin élle se casse.,”

Le conseil donné au Moyen-Age par le légistg allemand
fait.donc preuve de bon sens et s'appuile sur une bonne con-
naisdance de la pensée paysanne qu'il éait trouver a l'aise
dans la sagesse éprouvéé de tels proverbes, ou elle trouve
assurance, confirmation ef ligne de conduite.

La fonection du pfoverbe est bien de diriger la pensée
en "nommant" le probléme moral qui se présente, en rappe-
lant 1'attitude traditionnelle en face de ce probléme, et
en indiquant la fagon, non moins traditionnelle, de résoudre
' ce meéme probléme.u -

L'usure deé proverbes est devenue &vidente dans notre
sociéte, Quelle réplique d'une piéce européenne contempo-
raine--non situee éahs un cadre ruralf-pourrait par exem-
ple tirer sa force d'un proverbe, comme ‘le fait la piéce

d'Aimé Césaire, Une saison au Congo? Pauline, ayant montre

a2 son mari la faiblesse, la crédulité du peuple qui le sou-
‘tient et la force de ses ennemis, l'incite a la prudence.
Lumumba réplique: "Il né faut pas exagérer... J'ai des

amis aussi! des amis fidéles! Nous sommes une équipe...
Comme dit le proverbe: “Nous sommes comme les poils du chien,
tous couch&s sur la meme couchette." (Acte II). Et la por-

tée incontestable de ce proverbe provient non pas de ce
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qu'il a d'exotique et de nouveau pour nous, mais de ce que
nous devinons sa force rassurante pour Lumumba et pour
Pauline, Une piéce frangaise ou une scéne comparable (sur
Charles de Gaulle et la Résistance frangaise par exemple)
S - A .
se fut terminee par: "Comme dit le proverbe: "L'union fait
la force", ce proverbe eut certes paru bien insipide et
sonnant faux.

C'est que la sociétd africaine, contemporaine et cul-
tivée, fait encore usage de proverbes, tandis qu'ils ont
perdu presque toute valeur pour nous: non seulement nous
n'acceptons plus les solutions traditionnelles qu'ils offrent
aux problémes, mais nous ne reconnaissons le plus souvenﬁ_
pas ces problémes dans les termes ou les proverbes les
"nomment"., Comme tqut usage conscient de clichés, leur em-
ploi est devenu le plus souvent dérisoire et péjoratif.
C'est pour cette raison qu'un phénoméne surréaliste de l'en-
tre-deux guerres, qui se reconnalt de nombreux précurseurs
individuels, est interessant, de notre point de vue: la cré-
ation de l'anti-proverbe., C'est 1a une réejuvenération du
proverbe, n'offrant certes plus de solution toute faite,
mais forgant 3 un nouvel énoncé du probléme lui-méme., Dans

sa preface a un recueil d*anti-proverbes, Michel Corvin
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+ee Le calembour exerce d'ordinaire sa pression
sur un proverbe ou une phrase toute faite; a
partir d'eux, avec la plus grande econonie de
moyens, peut se degager la dlfference de l%iden-
tique: le proverbe, cet "amnésie wverbale"”
oblige a penser par delegatlon, et le retour
prevu de sonorites vides de contenu engourdit
1'esprit qui cherche a s'é&vader d'un tel auto-
matlsme. Dissocier le clichée, c'est donc moins
s'en prendre a la Sagesse des Nations, que pren-
dre, par le biais de la surprise, 1la defense de
l'esprit, au niveau meme ou il est constamment
menacé d'engloutissement.5

Si la "Sagesse dés Nations; est précisément le fruit
d'une expérience collective, i'anti-proverbe est une for-
mulétion bien individuelle. Balzac, par exemple, prend des
proverbes reconnus, comme point de départ: "Dis-moi qui tu
hantes, je te difai qui tu hais", "On ne trousse jamais que
ce que 1l'on cherche", "“Qui veut noyer son chien l'accuse
de la nage". Les proverbes originaux, fondés sur l'expé-
rience quotidienne, ne demandent plus 1'effort d*interpre-
tation exigé par ceux-ci,‘mais cet effort meme nous fait
éprouver la vérité psychologique des nouveaux pro&erbes.’
Ces derniers ont conservé leur role de maltres 2 penser et
a vivre de leurs préedéecesseurs: ﬁUne croyance de moins est
une ride de plﬁs" (Forneret), "La dorure paése, 1'homme
reste" (Jacob), "Toutes les lois ne sont pas bonnes a dire"
(Lautréamont), "Aimable souvent est sable mouvant" (Desnos),

“Qui a rejeté son démon nous importune avec ses anges" (Mi-
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chaux), "Vous tendez les bras, vos amis les couperont"
(Picabia).

Il ne s'agit pas vraiment 1a d'anti-proverbes, mais
de nouveaux-proverbes, et nous n'avons pas 1'intentioh de
considérer ici les vérités, conseils et définitions surré-
alistes qui, plus qu'une nouvelle éthique, veuleﬁt definir
une nouvelle esthétiqué. Mais la "dissociation du cliché“
que les nouveauk-proverbes. comme les anti-proverbes, pra-
tiquent dans leur effort de prendre l'esprit par surprise
et de le foréef & penser, etablit la reformulation d'une
expéerience et d'une ligne de conduite implicite. Le role
de 1'humour y est “d'affranchir le langage du poids imme-
morial de sérieux qui l'accable: du chiasme a l'asyndéte,
1a rhétorique fonctionne a l'intérieur du proverbe--a vi-
de."6

Ces proverbes, "mis au goﬁt du jour". pour nous ser-
vir de l'expfeésionvd'Eluard. ne peuvent cependant servir
de base de communication et de référence, et ne peuvent
etre cités & l'appui d'un point de vue ou d'une solution
acceptable par tous, puisque précisément ils ne participent
pas d'une sagesse collective mais d'une expérience person-
nelle. En ce sens, on doit leur dénier une foﬁction prover-
biale., Mais ils forcent a reconsidérer l‘'actualite des pro-

verbes traditionnels et réveillent l'attention sur la valeur
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p
et le role d'une expérience traditionnelle en face de pro-
5lémes auxquels elle ne peut peut-étre plus toujours s'ap?
pliquer.

I1 existe de nombreuses études sur le proverbe. Nous
nous contenterons d'en citer trois, qui servent a circons-
crire la forme du proverbe, La premiére est celle de George
B. Milner qui, dans son éssaix "De l'armature des locutions
proverbiales, Essai de taxonomie sémantique"7. base son
étude sur ce qu'il considére le trait distinctif d‘'une

locution proverbiale: son "armature symétrique de fond et

de forme", et poursuit le corollaire logique qui rendlla
valeur d'une locﬁtion proverbiale fonction directe de 1la
mesure dans laquelle la symétrie de la forme épousé la symé-
trie du fond. Ayant rappelé les remarques de A.J. Greimas8
sur la structure rythmique binairé des proverbes et les
couples oppositionnels de mots, Milner fait alors ressorfir
ce qu'il considére étre la configuration la plus caracte-
ristique dés proverbes frangais, anglais et samoanais qu'il

examine: la structure guadripartite de 1'&noncé proverbial.9

Il s'agit ici d'une structure parfaitement developpée que
nous ne trouvons pas toujouré dans la pratique,
La seconde étude est celle ou Alan Dundes examine les

proverbes & équation (equational proverbs), ou A 2 B, tels
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”Seéing.is believing", "Possession is nine points of the
law", "Le'miliéu est le meilleur", "Bon métier vaut bonne
baronnie”, "Un faix bien lié est a moitié porté". Cette
forme peut encore etre renforcée par la rime des deux ter-
mes de 1l'équation: "A friend in need is a friendﬁndeed";
"Coffee boiled is coffee spoiled", "Plus riche plus chiche".
L*équation peut étre'aussi une forme elliptiqué, comme par
exemple dans :1"The sooner, the better", "Forewarned is
foreafmed“, "Pas de nouvelles, bonnes nouvelies", "*Douze.
métiers, douze miséres"; ou reposer précisément sur 1'iné-
galité de A et B: "Service is no heritage", "A faif éxchange
is no robbery", "Amour de seigneur n'est pas un héritage",
"Trop demander ne fait pas vendre". Les pfoverbes de forme
"Mieux vauteeoe que.s.” indiquent seulement que l1'un des
termes de 1'équation est supérieur i 1'autre,t?

La derniére etude est celle ou Elli Kongas Maranda
examine les proyerbes a paradoxe, a la suite'des énigmes

a paradoxe.11

Nous avons vu que dans l'énigme, 1l'image est
introduite en premier (siggans) et la réponse (signatum)

doit etre devinée, Dans 1le proverbe, au contraire, le sig-
natum est d'abord présentd, suivi de sa definition. Le sig-

nans dérive de cette définition et du contexte qui a fourni

la signatum. Il s'agit en somme de deux formes inverses dont
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“la seﬂle différence réelle réside dans lé fait que le
siggatﬁm d'un proverbe peut n'etre pas--et, d'ordinaire
n*est pas--nommé et'étiqﬁeté de fagon aussi non—ambigﬁe
qué celle de 1*image de lf¥énigme".

Mais c'est vers Taylor que nous nous tournerons
pour un dernier commentaire qui, pour différent qu'il
soit des autres,n'esf pas néanmoins incompatible avec
leurs tentatives de description:'

La définition d'un proverbe est téche trop ardue
pour qu 'elle vaille la peine de s'y_ engager; et
meme si par_ bonheur nous arr1v1ons a reunir en
une seule deflnltlon tous les éléments essen-
tiels, et & donner & chacun 1 importance qui

lui rev1ent, nous ne disposerons meme pas alors
d'une pierre de touche. Une quantité incom-
municable nous réevele que de deux phrases,l'une
est un proverbe et 1l'autre ne l'est pas.i<

Nous soulignons cette derniére phrase car elle pour-
rait servir d'introduction a la deuxiéme partie de ce cha-
pitre, ol nous considérons 1l'usage du proverbe, de ce qui

est traditionnellement et intuitivement reconnu comme étant

un proverbe, dans une société ou ce proverbe, non plus struc-
ture dissécable mais réalité bien vivante, est 1l'instrument
d'un équilibre social fondé sur la sagesse et l'expérience

de la communauté toute entiére, passée et présente.
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II - LE LANGAGE PROVERBIAL

DANS‘DEUX SOCIETES TRADITIONNELLES

!

Les recueilsvde proverbes ne donnent le plus souvent
aucune indication de l'emploi "naturel"” de ces proverbes.,
Léur usage, leur signification, du point de vue purement
indigéne, apparait rarement. E. 0jo Arewal3 indique que des
exemples d'individus appliquant des proverbes pe sont ja-
mais citées, et que les "régles” d'application de proverbes
ne peuvent précisément etre découvertes qu'a la suite et
a l'appui de ces exemples.,

Arewa donne 1'exempie de six proverbes Yoruba (Nige-
ria) et du contexte exact dans lequel ils ont @té prononces.
L'université d'Ifé avait décidé de faire une &tude socio-
agro-économique dans la communauté de Moro. Les deux chefs
du village craignaient que cette étude ne soit qu'un preé-
texte de 1l'universite pour s'approprier une portion du
terrain de Moro. L'auteur avait conseillé a 1l'officier agri-
cole d'insister sur la véracité des raisons fournies au vil-
lage pour cette étude. La rencbntre se resume en‘cinq dis-
cours, ou six proverbes sont cités:

(1) Ltofficier agricole explique les raisons de 1l'etude et

conclue: "Il convient de préparer la boue (dont on se ser-
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vira pour batir la maison) avant de commencer A construire

une maison."”
(2) Le Chef #1 fournit une réponse de politesse et rappelle

qu'il faut se souvenir du proverbe: "Je ne suis pas possédé

du diable; le fardeau qui est sﬁr ma tete est possédé du
@iable.“ Ce proverbe étant la conclusioﬁ d*un conte popu-
laire, le chef raconte alors l'histoire du léopard et de la
fortue; qui porte un chien dans un sac et en trahit la prée-
sence au léopard.

(3) Le Chef #2 confirme la position du Chef #1 et remarque:

"Celui qui porte un fardeau doit savoir ce qu'il porte", et

raconte 1'histoire du voleur et de celui qui, en toute inno-
cence, lui est venu en aide pour porter éon butin, dont ce
proverbe est la conclusion,

(4) L*officier assure les deux chefs que l'université n'a

pas l'intention de s'approprier leurs terres.-ll conclut

en rappelant que "quand le moment viendra de passer les
p

excrements, 1'anus s'ouvrira et s'agrandira.”

(5) Rassurés, les chefs remercient l'officier, Néanmoins,
ils désirent consulter la communauté sur le projet d'études,

car "Adimu (nom d'un serviteur) n'a pas d'autorité en soi,

. . - [ . - -
car il est soumis 2 un maitre", et "Si on jette un filet

dans l'eau, toutes sortes de poissons seront pris.”




L'auteur recommande que le collecteur-analyste de
proverbes s'enquiére auprés de chacun de ses informants
du sens que les proverbes ont pour'lui, meme si cet ana-
lyste est du meme groupe ethnique que ses informants. Dans
le cas present, il obtient les interprétations suivantes:
(1) "Il convient de préparer 1la boue avant de commencer 2
construire la maison" : 1l'officier veut.indiquer que cette
coﬁférencé avec les chefs et la communauté est un préelimi-
naire in&ispensable aux travaﬁx eux-mames.,
(2) "Je ne suis paslpossédé du diable} le fardeau qui est
sur ma téte est possédé du diable" : le Chef #1 indique les
craintes de la communauté devant la possibilité qu'une fois
son accord dormé, les travéui de l'université se révélent

comme &tant au détriment du village. Le conte populaire
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illustre des paralléles possibles entre les personnages fic-

~

tifs et les villageois et les chercheurs de l'universite,
La possibilité d'une trahison est clairement indiquée.
(3) "Celui qui porte un fardeau doit savoir ce qu'il porte"

Le conte du Chef #2 illustre Za notion que "Un homme averti

en vaut deux". Si la communaute est au courant des intentions

de 1'université, dans tous ses details, il sera d'autant
plus difficile pour cette derniére de tromper et de trahir

" les villageois.
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(4) "Quand le moment viendra de passer les excréménts,
1l'anus s'ouvrira et s'agréndira" t 1'officier, conscient
des doutes des deux chefs, les assure que, le moment venu
pour la participation mutuelle et la coopération des deux
groupes; les intentions véritables de 1l'université se ré-
véleront &videntes, comme &tant bien celles indiquées tout
au long.

(5) "Adimu n'a pas d'autcrité en s§i, car il est soumis a
un maltre” le'chef indique par la qu'il n'est vraiment
qu'un représentant de la communauté, et une consultation
'avec.elle est nécessaire avant qu'il ne puisse formulér
un accord.

"Si on jette»uﬁ filet dans 1l'eau, toutes sortes de poiésons'
seront pris" : en prenant 1l'avis de la commuhauté, le plus
d'opinions possibles seront ainsi recueillies ét conside-
rées.

Dans l'exemple cité par Ojo Arewa, nous voyons que
les proverbes ont servi & éclaircir unimaleriteridu et 2a
fournir une solution & un probléme, Selon lui, 1l'emploi de
ces proverbes ne présuppose pas une connaissance d'un code
spécial de la part de ceux qui emploient ces proverbes,
Ceux-ci sont de forme et de contenu fixes et standardises

par la culture, Mais le coté créateur de 1'emploi du pro-
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verbe réside dans son application a des situations nou-
velles, C'est cet aspect qui nous intéresse particulie-
rement ici, car il concerne l®application métaphorique
du proverbe,

L'article d'0jo Arewa, en insistant sur le contexte
d'emploi du proverbe, nous incite a examiner les deux
essais de Jean Paulhan: "Les Hain-Tenys" et "L'expérience

du proverbe"lu

,» qui montrent le lent apprentissage de
Paulhan dans 1l'emploi du proverbe malgache, & la maniére
malgache.

Il examine surtout les hain-tenys, qu'il qualifie
de "poésie de dispute". Il s'agit en éffet d'un échange
de poésie asséz obscure entre deux récitants qui ont assu-
mé les roles, fictifs ou réels, de participants & un con-
flit domestique ou amoureux. Chaque poéme, d'une dizaine
de lignes tout au plus (du moins au début de lféchange) se
termine par un proverbe, S'admet vaincu, et le litige ou
l'argument est alors résolu en faveur de son adversaire,
celui qui tombe 4 court de proverbes. L'intéret de ce genre

poétique réside surtout dans son caractére énigmatique

(on appelle aussi ces courts poémes: ankamantatra, ou ampa-

nononana: éenigmes, questions énigmatiques; leur fonction

L . .
apparait aussi clairement dans un autre nom qu‘on leur
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donne parfois: ohabolana: proverbes, ou anatra: conseils).
Si les duels poetiques sont maintenant tombés en désuetude -
et ont ainsi perdu leur intéret pratique, léur intéret théo-
rique‘n'en reste pas moins vif., Les hain-tenys forment un
genre essentiellement dynamique., On disait "faire lutter",
“faire combattre" les hain-tenys:; on ne les "improvisait"
ni ne les"récitait" point. Ils s*engendraient d'un contes-
tant & 1'autre, précipitant leur rythme, pour se terminer,
chacun, par la forme plus scandée a'un proverbe, Chaque
réplique s*augmentait d'un proverbe qui, confirmant, renfor-
‘gant le proverbe précédent, donnait d'autant plus de force
a4 l*argument qu'il illustrait. Et c'est précisément en ces
proverbes que résidait la difficulté pour Jean Paulhan,
Mais, si intéressant que soit ce genre poétique, nous
n'examinerons ici que les proverbes eux-mémeé:

Vous etes celle que j'aime

Et je ne veux pas qu'un autre vous prenne.
Les nuages descendent

Sur la maison de Rasoca-aux-grands-yeux.
Une petite fille qui regarde les jeux:

On la voit guand elle s'en va,

(Trop petite, on ne la distinguait pas dans la foule, Ainsi,

\
découvre-t-on les qualités d'une amie quand elle est déja

perdu@Q}S

Dites-moi, seuil
Dites-moi, porte -
La douce~a-acheter etait-elle ici?
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Elle etait ici avant-hier

Elle a dit: apaisez ce coeur,

Je suis l'eaus elle n'a en tete que la jarre.
Je suis la jarre: elle n'a en tete que 1l'eau.

(C*est dans la grosse jatte noire, prés du seuil que se
tient la réserve d'eau. Ainsi des époux et des amants fi-
ddles) 15

Si je dois mourir, meure plutot mon ami -

Si mon ami doit mourir, meure plutot le boeuf}

Si c'est un seul homme qui ne m'aime pas,

Je me pile une bouillie de riz pour devenir
grasse.16

La fourmi qui suit le bois sec

Se trouve le soir en terre etrangere,

(I1 s'agit de la fourmi qu'un ramasseur de bois mort emporte

avec son fagot. Ainsi des surprises auxquelles s'expose

un esprit aventureux).l7
3

Thomas Ferenczi18

démontre certaines applications am-
bivalentes de ces proverbes. Dans un échange de thémes amou-

- reux, le proverbe: "Peut-etre vous étiez-vous crufe) l1a gran-

de roche que le ciseau n'entamera pas?" peut prendre deux
sens. Prononcé par l'homme, il peut éignifier: “toute femme
doit céder un jour"; par la femme: "tout homme doit un jour
essuyer un échec", La réponse a ce proverbe est un autre

proverbe: "L'oigeau blanc n‘abandonne les boeufs", qui peut

signifier soit que la femme n'abandonnera pas son mari, soit
qu'elle ne peut renoncer a son amant. (Nous retrouvons ici

la raison qui fait recommander a Ojo Arewa de chercher 1'in-
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terprétation du proverbe auprés de celui qui 1'a prononceé).
Si le proverbe donne poids au genre plus ou moins

artificiei qu'est la poésie de dispute, considérons main-

tenant la portée de la langue proverbiale dans son emploi

quotidien. Nous'aimerions citer un assez loﬁg passage de

Paulhan, car il permet de pénétrer les differences qu'a

la valeur métaphorique des proverbes pour les Malgaches

et pour Paulhan:

.+ mes premiéres tentatives pour pénetrer (le sens
d*un proverbe) se heurtérent a des difficulté inat-
tendues:
Rajaona.- Pour aller au marché, prenons donc
un filanjana.(sorte de chaise a por-
teurs) .
Moi.- Il n'y a qu'une heure de route, allons
plutot & pied. Le filanjana est bon pour
les vieillards., _
Rajaona.~ Le respect s'achéete., Si tu vas a pied
au marché, l'on se moquera de toi.
Le respect s'achéte est un proverbe. Je ne m'en aper-
¢ois pas, nul mot d'ailleurs ne m'en prevenait. Mais
le tenant pour la simple suite de la phrase précédente,
je réplique: '

- J'aime mieux n'en faire qu'a mon aise,
et que 1l'on me respecte un peu moins,
D'ailleurs, est-il sur que...
Pourtant, je ne tarde pas a m'apercevoir que je parle
dans le vide, et pour moi seul. Je m'arréte; la dis-
oussion ne repart pas. Rajaona, évidemment ne se sent
pas touché. Mais Rabe, qui &coutait, réplique a ma
place: 4

- Et moi, voici ce que je dis: tu es atteint
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par le proverbe la voix de la cigale

couvre les champs, mais son corvos entier

tient dans la main. Tu n'es pas riche, tu

n'as pas a faire l'orgueilleux.

Comme s'il n'eut attendu que cela, Rajaona, en-répon-
dant a son tour, use d'un nouveau proverbe. Il n'a pas
étée plus tenu compte de mon objection que si elle
avait été dite dans une langue inconnue. .

Je dois m'expliquer un tel &chec, et les échecs
de meme ordre que je rencontrai, en supposant que le
sens n'était pas exactement ol je le plagais. Ma ré-
plique était & partir d'une phrase telle & peu preés
que: le respect doit s'acheter (et comment pourrait-
on l'obtenir, si ce n'est par quelques sacrifices;
d'ailleurs n'est-ce pas notre souci & tous de 1'acqué-
rir?...) Or je me rends compte a présent qu'une refle-
xion aussi détaillée est étrangére A la phrase réelle
qu'a prononcée Rajaona: le sens de chaque mot doit
etre moins présent que je ne 1'imaginais, puisque
Rajaona ne les reconnalt pas dans ma réponse. De pa-
reilles aventures m'aident & croire a 1l'existence
d'un langage spécial, tel qu'il ne supporte aucune
intrusion du langage commun,+?

Deux exemples supplémentaires illustrerént non seule-
ment ce décalége éntre le langage commun et le langage pro-
verbial, mais encore le décalage entre la fagon de penser
de ceux qui usent communement de ces deux moyens d'expres-
sion et de ceux qui appliquent littéralement la métaphore
proverbiale,

Rabe: "Comment veux-tu que je me défende contre ces gens-1l3a°?

Le boeuf mort ne se protege pas des mouches." Paulhan: "Mais

vous etes un boeuf bien vivant, et solide."” Rahaja (avec
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bienveillance, comme relevant une faute de goﬁt)s “Com=-
n20

ment peux-tu appeler Rabe: boeuf?
Rainipatsa & son fils Ralay: "Il faut pourtant que tu te

décides A& prendre femme. Te voild en age d'etre marié."”

Ralay:"Eh!} pére, je ne veux pas que l'on dise: il n'a pnas

plus tot pris femme cu'il court divorcer.," Paulhan observe

que ce n'est pas parce que Ralay se sera dépéché de se
marier qu'il voudra divorcer aussi vite; 1l'un peut aller
sans l'autre. Il nous semblerait donc qQu'il ne pgrtage
pas 1*avis du fils et supporte le pere. Or, ce dérnier
reprend: "Vous avez beau dire, tous deux, il faut songer
que Ralay est mon seul enfant; je compte sur lui pour
perpétuer les ancetres..." Paulhan répéte sa remarque 2

Rainipatsa, Celui-ci, pensant ainsi le convaincre de son

erreur, répéte: "Mais, puisque il-n'-a-pas-plus-tot-pris-

femme-qu'il-court-‘divorcer'."21

22, 3 la suite de Paulhan,

Dans le premier exemple
nous traduisons littéralement 1'énoncé du proverbe en
une image, qui»é son tour»évoque 1'impuissance de Rabe.
L'image est vivante dans notfe esprit et illustre abon-
damment la situation de Rabe en face de "ces gens-13",

"Pour Rahaja, au contraire, cette image ne semble pas exis-

ter: l'énoncé ne fait que traduire 1'idée que, dans cer-
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taines occasions, aussi puissant et.fort que l'on ait pu
etre, on se trouve parfois désemparé et vulnérable,‘comme
‘
1'est Rabe maintengnt. L*image du boeuf mort exposé aux
mducﬁes n*est pas consciemment appréhendee, et seul le
sens est présent. Dans ce cas, comment en effet Rabe pour-
rait-il etre comparé & un boeuf? "Bien vivant et solide"
n'a pas de sens, car ce sens n'existerait que par opposi-
tion a 1'image de la mort &voquée pour Paulhan par le pro-
verbe, La remarqué de Paulhan n'a de sens que pour lui et
pour nous, mais ses interlocuteurs restent perplexes.

Dans le second caé, si Paulhan établit le lien entre
un mariage précibité et un divorce, il est béaucoup plus
.littéral que Rainipatsa et son fils. Tous deux ont compris
le‘proverbe comme étant simplement 1'expression d'un dééir
~de ne point se hiter. La confusion que crée dans 1'esprit
des deux Malgaches l'intervention de Paulhan provient de
ce qﬁ'il introduit dans la conversation un terme &tranger
et peut-etre hors de propos.

Tandis que nous passons par un terme intermediaire
entre l'énoﬁcé du proverbe et son sens métaphofique. les
Malgachés--si nous en croyons les exemples de Paﬁlhan—-

passent directement de 1l'un a l‘'autre,
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III - ANALYSE DE LA METAPHORE

DANS LE PROVER3E

Les etudes faites sur les proverbés, dont nous avons
pris connaissance, telle surtout celle de George B. Milner,
"De l'armature des locutions proverbiales. Essai de taxo-
nomie sémaﬁtique"?3 considérent la structure méme des pro-
verbes et, éi la relation entre eux des termes constituant
les pro#erbes nous intéressent, elle ne nous suffit pas
cependant, car elle ne considére pasAl'application méta-
phorique du proverbe. Nous nous réndons certes'compté
que la métaphore proverbiale est difficilement analysable
4 cause de_la'multipliéité méme de 1'applicafion de pro-
verbes a des situations concrétes, mais 1'on peut tracer
les grandes lignes de cette application métaphorique.

Nous nous propoéons donc, comme point de deépart,
de revenir a la fonction du proverbe et d'en construire
un schéema hypothétique. S'il est vrai, et les études
ethnographiéues éemblent suffisamment le démontrer, Que
le proverbe a la valeur d’un conseil, basé sur la recon-

maissance et la définition d'un probléme, et la maniére
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traditionnelle de pallier ce probléme, nous pouvons doncu

présumer une structure tripartite du proverbe:

(1) reconnaissance, définition du érobléme, d'une situation
de base. Nous allouons a cette partie le symbole (x).

(2) le remeéde, traéitionnellement apporté a cette situation,
augquel nous assignons le symbole (y), le déséquilibre
causé par (x) eétant en effet rétabli par le remeéde (y).

(3) 1e conseil, explicite ou implicite; cette derniére par-
tie n'étagt pas nécessairement exprimée dans le proverbe,
Nous l'appellerons (c).

Le proverbe décrit donc une situation (x) qui devrait,
pour bien faire (c), etre traitée de la maniére (y). Du point
de wvue métaﬁhorique. il s'agit 1a d'un plan figuré qui illus-
tre uﬁe situation concréfe définie (plan propre), a laquelie
on cherche une solution ou un reméde,

Dans la pratique, le prbverbe est rarement divise
d'une maniére aussi évidente. Méme s'il est construit sur
ce modéle tripartite, les deux termes (y) et (c¢) sont sou-
vent confondus, par exemple, C'est ainsi que le proverbe
peut dépeindre une situation qui serait tellement dange-
reuse si on la laissait se développer qu'une seule défense

suffit et que le terme qui interdit cette situation consti-
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tue & la fois un reméde et un conseil. Prenons 1'exemple
du proverbe "Ni l‘*éetoupe proche aux tisons, ni moins
filles prés des barons", qui est d'ailleurs explicite
par un autre proverbe: "La femme est d'étoupe, 1l'homme
de feu, et le diable souffle dessus". Le danger est dépeint
ici d'une maniére trés claire, et la métaphore suffit a
formuler 1'interdiction.

Dans 1'énigme métaphorique, on ne peut considérer
la métaphore que dans l'énigme compléte (image et réponse).
De méme, l'analyse de la structure métaphorique du proverbe
nécessite 1l'inclusion du contexte dans lequel ce proverbe

est employé, et produit le schéma suivant:

Plan proverbial figure Plan concret propre
(¢) (c)
Premisses constantes Premisses variables
(x) image interprétation application (situation
N —1* correspondant a 1l'image
interpretee)
(y) image interprétation application (situation
—15 — correspondant a 1l'image
interprétée)

La structure du proverbe est donc:

(x) proverbial: (y) proverbial i1: (x) réel : (y) réel.
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La conséqguence (c) du plan figuré, énoncée ou impli-
quée par le proverbe, devrait logiquement etre reproduite
dans la réali‘té.24 iais, meme si (c¢) n'est pas explicitement
présent dans l'énoncé du proverbe, le simple fait de se
servir d'un proverbe pour illustrer une situation réelle
et tenter d'y reméedier est forcément la formulation de (c)
dans la réalité. Le schéma de la structure métaphorique
proverbiale, qui suit de trés prés la valeur fonctionnelle

du proverbe prendrait donc la forme circulaire suivante:

figureé réel

(x) «——F— (%)

(l) @TD
\‘(c)/

(x) réel, soit la situation originelle a laquelle le pro-
verbe s'applique, est le point de départ, et (:) est le but
méme de l'effort proverbial: la solution pratique, basée
sur l'expérience traditionnelle, calquée sur un modéle
compréhensible, & laquelle on souhaite arriver pour pallier
le probléme soulevé dans la réalitée.

L'équilibre des forces probléme/reméde est d'abord

rétabli au niveau mythique du proverdbe pour conduire, par
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l'exemple, au rétablissement de 1'équilibre de ces memes

forces dans la rtalite,

Ce n'est pas sans une certaine difficulté que 1'on
peut appliquer ce modéle hypothétique a la réalitée de
1*énoncé proverbial., La notion "probléme/reméde", et le
rétablissement (y) de 1'équilibre mis en danger (x) n'appa-
raissent ni assez fréquemment, ni assez clairement qu'il
ne le faudrait pour que ce modéle soit & coup sur applica-
ble. Mais si 3 la notion de probléme/reméde, nous substi-
tuons celle de situation/conséquences, ol le conseil (c¢)
n'apparait le plus souvent que dans la simple formulation
du proverbe, le champ d'application s'élargit bien davantage.

Nous retrouvons la relation des quatre termes:
situation réelle (x) : conséquences réelles (y) :1: situation
métaphorique (x') : conséquences métaphoriques (y').

Le terme "conséquences réelles" peut étre soit absent
(le proverbe est alors soit un avertissement, soit un con-
seil, et la séquence est alors: (x)— (y)/(x )——aCi) ), soit
présent (et le proverbe est alors simple illustration de la
réalité).

Qu'il soit avis ou constatation de faits, le proverbe

forme un énoncé invariable, dont l'interprétation est plus
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ou moins constante dans la culture, mais dont 1'application
est purement individuelle et, de 1a, si variée que nous
devons en examiner chaque fols les termes.

L'interprétation du proverbe est la prémisse essen-
tielle & son application, et nous désirons donner un exem-
ple de la difficulté qui existe, pour ceux qui sont etran-
gers a la culture, & fournir cette interprétation. Cet exem-
ple est déja cité par George Nilner, qui lui-méme se base
sur un article paru dans le Times du 27 octobre 1966, jus-
tement pour prévenir contre certains préjugés culturels et
linguistiques qui peuvent influencer cette interpréetation
et, de 1a, l'analyse méme des proverbes,

Il s'agit du proverbe "Rolling stones gather no moss",
dont 1'équivalent frangais est "Pierre qui roule n'amasse
pas mousse", et que [ilner situe dans son contexte anglais

et écossais, définissant ainsi les deux mots-clefs du pro-

verbe:

"rouler" : Ecosse: bouger, etre actif, circuler (+)
Angleterre: etre instable, errer de ¢a, de 1a (-)

"mousse" : Ecosse: paresse d'esprit, inertie, ankylose (=)

Angleterre: richesse, prosperité («+).
Sans aucun doute, le proverbe frangais attache 1la meéme

valeur & ces termes que le proverbe anglais:
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Angleterre-France: Pierre(s) (4) qui roule(nt) (-) n'amas-

se(nt) (+) pas (-) mousse (=+).
Ecogsse: Pierres (+) qui roulent (+) n'amassent (+) pas (-)
mousse (=-).

Si les langues romanes indiquent toutes le meme sens
que le notre pour leur équivalent de ce proverbe, l'inter-
prétation écossaise n'est cependant pas unique, car le
Dr Kongas Maranda reconnalt le méme sens au proverbe fin-

landais correspondant.

Comme nous l'avons vu pour le premier proverbe cite,
1'énoncé proverbial peut etre déja lui-méme une métaphore:
"Ville qui parlemente et fille qui écoute sont bientot
prises", "A pauvre coeur, petit souhait; a pauvres gens,
menue monnaie", "Abreuver son cheval a tous gués, nener
sa femme a tous festins, de son cheval une rosse on fait,
et de sa femme une catin”,

Soit:

(1) Ville qui parlemente (x') : est bientot prise (y') ::
fille qui écoute (x") est bientot prise (y") :: situa-

tion réelle (x) i1 conséquences réelles (y).

(2) Abreuver son cheval a tous gués (x') : de son cheval une

rosse on fait (y') :: mener sa femme & tous festins (x"):
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de sa femme (on fait) une catin (y") :: situation reelle (x)
1 consequences reelles (y).

La metaphore gxprimée dans le proverbe peut etre un
simple renforcement de 1l'énoncé proverbial, ou meme une
illustration courante d'un proverbe quil est finalement
passée dans le texte méme, peu importe. Si le proverbe de
la ville qui parlemente peut certes servir d'avertissement
a4 toute fille sur le point de se laisser séduire par un
beau parleur, on peut aussi s'en servir pour toute autre
situation comparable, dont les conséquences seraient elles
aussi comparables, soit comme avertissement (si le proverbe
est énoncé A temps), soit comme morale (si le fait est

déja accompli).

Si le plan métaphorique et le plan de la situation
concréte a laquelle on l'applique sont les deux niveaux
évidents de la formulation proverbiale, il existe deux autres
niveaux sans lesquels le proverbe, tel que nous le conce-
vons, ne serait pas possible: le plan de 1'interprétation
du proverbe et ceiui de l'appréhension des circonstances
qui entourent la situation concréte et de son analyse. lLa
reconnaissance d'une analogie entre les deux determine 1l'en-

ploi du proverbe.,
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Nous obtenons ainsi le schema suivant:

l'interpre-
tation

!
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!
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1
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g
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o
[@)
®

( P: proverbe R: realite )

La reconnaissance par les usagers d'un proverbe
d'une analogie etablie d'une part entre une situation con-
créte (x) et une situation décrite par un proverbe (x');
et d'autre part entre les conséquences décrites par le pro-
verve (y') et les conséquences soit prévues, soit existant
dans la réalité (conséquences (y) de cette situation con-
creéte), permet la projection suivante:
énoncé proverbial (x'y') / situation concréte (xy),
soit encore: plan figuré/plan propre.

Si, en effet, la métaphore poétique passe du plan pro-
pre au plan figure, c'est parce que le plan propre est
constitué de termes connus, etablis, dont 1l'écrivain pergoit
certaines affinités (analogiques) avec d'autres termes appar-
tenant a un domaine different; il construit une "image",
et par 1'addition de ce plan figuré au plan propre originel,

produit une metaphore,
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Le proverbe, lui, au contraire, a comme premisse
constante un plan figuré, et, méme s'il est lui-meme déja
une métaphore, ne prend vraiment sa valeur meéetaphorique
compléte qu'en fonction d'une variétée de plans propres aux-
quels il peut s'appliquer.

La relation propre/figuré est donc inversée dans la

métaphore poétique et 1l'énoncé proverbial:

plan propre plan figuré

métaphore x/y >x'/y"

proverbe x/y < " x'/y*
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CHAPITRE V

LE PROCEDE METAPHORIQUE

Nous avons vu, au cours des chapitres.précédents,
différents aspects de la pensée métaphorique, differentes
maniéres de projection d'uh plan a4 un autre de termes
ayant entre eux certaines relations, certains rapports
d*analogie,

Nous semblons traiter en termes bien vagues de formes
etudiees par les rhétoriciens, et définies par eux de sorte
a en réduire le plus possible l'ambiguité, Et pourtant, si
nous preférons ne pas utiliser ces fermes et adoptons ceux,
plus vagues, de métaphore et d'analogie, c'est précisément
parce gque nous avéns besoin de ce vague initial pour étudier
ce procédé d'appréhension d'une réalité existant sur divers
plans simultanes.

Nous nous rendons cependant bien compte que le terme
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Métaphore a besoin d'une défihition autre que celle, elle-
meme métaphorique, et restreinte,}que nous lui accordons le
plus souvent dans ceiméﬁoirez fo é fxB. Pour les besoins
de notre é&tude, nous préférons a toutes la définition que
donhe-de la métaphofe Northrop Frye. C'est, écritoill, la
relation qui existe entre deux symbolés, relation qui peut
etre une simple juxtéposition, dans le cas de la métaphore
littérale; une affirmation rhétorique de ressemblance ou

de similarité, dans celui de la métaphore descriptive; une
analogie de proportion entre quatre termes, pour laiméta-
phore formelle; l'assimilation d'un individu & sa classe,
pour former la métaphore universelle concréte ou archétypale;
ou finalement 1°énoncéid'uné@dentité hypothétique, dans le

cas de la métaphore anagogique,

Pour tenter, tout d'abord, de récapituler un peu les
chapitres précédents sur la métaphore littéraire, i;énigme
et le proverbe, nous pouvons établir le tableau de projec-
tion suivant:

Si nous allouons les symboles x et y aux termes du
plan propre, et x' et y*' aux termes métaphoriques de

1'image, bien qu'obtenant toujours la meme relation d'ana-

logie x1y:i1x':y?, et par extension x:x'::y:y', nous voyons
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que les rapports de projection sont toutefois differents.

Métaphore: b'e > x'
y><> y'

Enigme: x' y
| <]
X y'!

Proverbe: _ x' - >;xn
L' > Jn

Métaphore: La métaphore dévéloppée de Proust transpose fide-
lement les termes d'un plan a l‘'autre, et‘xzy se reconnalt
faciiement en x':y'. Mais lorsque Proust opére par trans-
positions syneéthésiques2 ﬁne substitution s'effectue, comme
nous l'avons vu dans la métaphore non-développée (allusive
et diffuse), souvent au niveau de la combinaison substantif/

adjectif, comme par exemple dans "odeur obscure” et "la sono-

rité mordoréee du nom de Brabant". L'entrecroisement des fleé-

ches xy' et yx' dans notre tableau correspond a cette struc-
ture: un terme x ou y du plan propre se trouve adjoint un
terme y' ou x' du plan synésthésiquement associé, pour for-

mer une transposition métaphorique.
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Enigme: Dans ce cas-ci, le terme x (réponse) est nécesséi-
rement omis, & la fois indiqué et dissimulé par les autres
termes. Si 1l'image x' est projetée sur la réponse x, les
termes y et y* rattachéé respectivement a4 la réponse (plan
propre) et & l'image (plan figuré) ont entre eux 1a meme
relation, exprimée.toutefois en termes inverses.
Proverbes: Tant que la relation x':y'::x¥y est maintenue,
le nombfe n de situations aﬁxquelles cette relation peut
s'appliquer n'esf pas défini. Nous avons vu que le terme y,
qui correspond aux conséquences d'une situation concréte
avec laquelle un paralléle proverbial est pergu, n'est pas
forcément exprimée. Il peut étrelseulement anticipé.

Nous voyons que dans aucun cas il n'est nécessaire
queAles quatre termes soient ekplicitemeht présents dans

1'enonce.,

Nous avons examiné le phénoméne "physique" du‘procédé
métaphorique, et peut-étre est-il temps maintenant de nous
demander pourquoil ie langage opére-t-il, consciemment ou
inconsciemment, sur deux plan differents? Il est bien éevident
que nous abordons 1la un sujet qui sort du cadre de notre

etude, car nous entendions bien “procédé" en tant que moyen
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mécanique et non se réféerant a une philosophie du langage.
Mais aprés avoir examiné la structure de la métaphore, il
semble difficile de prétendre’n'avoir pas eu au moins la
curiosité de nous poser la question: "Pourquoi la métaphore?"
S'agit-il d'une construction artificielle pour enjoliver

le style, illustrer la pensée? Oui, sans doute, & un certain
niveau. Et sans doute ;ussi la perception synesthésique
est-elle bien une réalité psychologique ind&niable. I1 n'est
pas nécessaire que Baudelaire nous ait affirmé que "les par-
fﬁms, les couleurs et les sons se répondent" : nous le sa-
vions déja. Décrire en mots cette perception, c'est faire
des métaphores, mais est-ce dire que la métaphore s'impose
alors et est forme de pensée naturélle?

Nous voyons la métaphore opérer partout autour de nous.
Quelle jeune fille n'a serré‘sur son coeur la lettre de l'aime,
dont les ngg-l'assurent d'une flamme insatiable, a defaut
d'en pouvoir étreindre l'auteur méme? Cette action spontanée,
irréfléchie, participe d'une certaine magie par anglogie,
comme par exemple celle qui--Partie pour le Tout--qonsidére
cheveux ou rognures d'ongles suffisantes pour représenter
1'etre tout entier, victime ou bénéficiaire de ritésvmagiques.

La confection dfune poupée de cire pour satisfaire aux mémes
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nécessités, participe d'un autre genre d'analogie, ol la
correspondance de pértie a partie est minutieuse: lforgane
atteint dans la réal?té correspond a la position qu'il
occuperait dans la poupée transpercée d'une épingle. Toute-

fois, Freud précise dans Totem et Tabou que la ressemblance

n'est pas indispensable et que n'importe quel objet peut
servir pour reprééenter la victime,

Il s'agit 13 de deux procédés différents, mais qui
tous deux procédent d'une maniére métaphorique. Que la magie

soit, selon les termes de Frazer, imitative ou contagieuse,

elle procede toujours par les principes de contiguité et de
similarité, qui forment 1*essence du procédé métaphorique.
Mais si nous né reconnaissons en nous que rarement
ce genre de magie, il nous arrive & tous de réver. Et c'est
précisément, dit Jung? la caractéristique des réves qu'ils
ne s'expriment jamais d'une maniére logique, abstraite, mais
toujours dans le langage de la parabole ou de la comparaison,
caractéristique qu'ils partagent avec les langues primitives,
ou méme celle de la philosophie antique,
Mais, s'il nous fallaitétudier cet autre aspect du pro-
céde metaphorique, plus encore que par la magie et pér le

reve, par le langage symbolique ou mythique, le tabou ou a
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un moindre degré l'euphémisme, c'est par le langage abstrait
que nous devrions peut-étre commencer notre étude.

Nous avons vu que la conception aristotélicienne de
" la métaphore--celle d'un simple transfert du nom d'une
chose & une autre--a évolué vers ce que Philip Wheelwright
appelle une diaphore, a laquelle il appligue plus ou moins
la nouvelle définition de la méetaphore gque donne Read: elle
est congue comme 1'expfession d'une idée complexe, non par
l*'analyse, non par l'affirmation directe, mais par la sou-
daine perception d'une relation objective.'+ Cette diaphore
-formé la base du "langage expressif", opposé par Wheelwright
au "langage steno" d'exacte dénota;ion, et appartient en
propre a la poésie, a la religion ét au mythe.

Mais quelle relation existe-t-il entre le langage
concret (ou stenc) et le langage abstrait (ou expressif)?

“Nihil in intellectu quod non pfius fuit in sensu",

5

disait Aristote”. C'est par l'expérience sensorielle qu;il
nous faut d'abord passer pour concevoir et exprimer l'abs-
trait. Le mécanisme qui fait du mot abstrait une métaphore
concréte semble simple: mot concret/transfert de significa-
tion = mot abstrait. Mais cette maniére de procéder'n'est

que la huitiéme partie visible de l'iceberg., Pour traiter

de l'aspect philosophique du procédé métaphorique, il nous
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faudrait d'abord examiner les rapports entre le concfet

et 1'abstrait, sur un plan autre que celui du langage meme .

Les choses corporelles ne sont qu'une image

des spirituelles, et Dieu a représenté les

choses invisibles dans les visibles,
(Pascal)

The world is emblematic. Parts of speech are
metaphors, because the whole nature is a

metaphor of the human mind. 7
(Emerson)

Si la rhétorique déefinit la métaphore comme le trans-
fert d'un concerpt sur un autre, ou comme la translation

d;un plan logique a un autre, pour la métaphysique le concept
antécéde donc la métaphore. Pour Nietzsche, au contraire,

il n'existe aucune difféerence de nature entre concept et
hétaphore. mais seule une différence de degre métabhorique -
(1e moins métaphorique.n'étant pas le concept, mais la méta-
phore8).

Nous n'avons aucunement 1'intention de tenter ici
l'analyse de l'article de S. Kofman sur Nietzsche et la
métaphore, car nous connaissons trop mal Nietzsche pour cela,
mais ce qui nous intéresse ici, c'est la puissance créatrice

qu'il accorde a la métaphore. Parler par métaphores, c'est,

pour Nietzsche, faire retrouver a la langue son expression



133

la plus naturelle, l'expression imagee "la plus juste, la
plus simple, la plus directe”. ?

C'est aussi, e? surtout, le moyen d'exprimer la liber-
té et la créativité de l'intellect qui, par des meétaphores
nouvelles, pousse j‘jus:qu'aux limites la découverte de la
Vérité;

Avec un plaisir créateur, il (1'intellect llbere
des serv1tudes) jette les métaphores péle-mele
et déplace les bornes des abstractions (...) Il
ne parle que par métaphores 1nterd1tes et par
assemblages conceptuels inouis pour répondre

de maniere creatrlce, au moins par la destruc-
tion et la dérision des anciennes barriéres
conceptuelles, a l'imgression de la puissante
intuition du preésent.

Cette puissante intuition du présent'est peut-etre
le génie creéateur du procéde métaphorique qﬁi appréehende
et fixe la soudaine perception d'une multiplicité de ce
que la logique appelle ensuite analogies.

Mais sans entrer dans des considérations métaphysiques
ou philosophiques, car nous pensons plus profitable de reve-
nir au probléme du langage concret/abstrait. nous pourrions
sans doute accepter, avec Brownll que chaque objet ait deux
significations: l'une concreéte, confirmant la réalité de
cet objet, l'autre symbolique d'une chose autre que lui.
Brown congoit un monde de 1l'imagerie:

So, as it were, behind this visible tangible
world, there is another attainable only to
man's intellectual insight, a world of deepar
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meaning and of spiritual significance, which 12
I have ventured to call the "world of imagery"

I1 établit un triple systéme de corresﬁpndance entre
le monde tangible et celui de 1l'imagerie: le monde des
objets/les symboles, le monde‘des mots/les métaphores et
le monde des peﬁsées/les images.

L'ouvrage de Brown, World of Imagery, date de 1927 et,

4 notre avis, date. C'est une étude qu'il est cependant
imﬁossible d'ignorer si l'on s'intéresse a la métaphore,
mais qui irrite souvent par sa confusion, due peut-etre
4 un excés de richesse.

Il nous semblerait, de plus, plus exact de concevoir
ces deux mondes--concret et abstrait--joints précisément
par le monde de 1l'imagerie et non faire de celui-ci le
monde abstrait lui-méme.

C'est-a-dire que, au lieu de:

monde tangible monde de l1l'imagerie

objets = symboles
mots > métaphores

pensées > images
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nous suggererions plutot:

"monde de

concret l'imagerie" abstrait
objets <« > symboles < >
mots : > métaphores =N

- ‘images <———> pensées

Les symboles, les métaphores, les images, ne sont que
le moyen d'appréhender a la fois le concret et l'abgtrait,
dans une perception a la fois sensorielle et intellectuelle,

Si la notion philosophique du procédé métaphorique
est précisément 1l'union de ces deux mondes, concret et

abstrait (car méme si A et B sont tous deux concrets,

fAZfB estune abstraction), l'analyse du procédé méta-
phorique en tant que moyen mécanique et pratique d'opérer
cette relation d'un monde a l*autre est simplement i'étude
de ce que Brown appelle le monde de 1l'imagerie.

La relation imprévue que la métaphore (dans un texte
littéraire, une poésie spontanée, une énigme inconnue, une
nouvelle application proverbiale) etablit entre deux termes
révéle sous un nouveau jourAle poéte, 1l'inventeur d'énigmes;
le sage, par rapport a cette image métaphbrique qu'ils vien-

nent d'evoquer et qui, a son tour, crée une relation nouvelle



136

et plus vibrante:entre eux et leur lecteur ou leur audi-
teur; L*image métaphorique une fois appréhendée par ceé'
derniers, leur dénie immédiatement la passivité que leur
" role implique plus ou moins, et les fait spontanément

participer a 1'acte de création poétique qu'est la méta-

phore.,
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