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ABSTRACT

A ltorigine de l'oeuvre d'Eugdne Jonesco s'impose
une engoisse devent le tregique de la condition humaine.
K son avis, il y & un désaccord profond entre l'univers et
1l'homme qui cherche, enxieux, un sens & la vie. Nous avons
choisi, en vue de montrer l'universalité de ses sentiméhts;
les espects de l'angoisse existentielle qui paraissent'éés
les premi®res pidces de l'adteur. I1 présente l'homme .,
contemporain comme 2liéné et seul, incapeble de communiquer
svec les eutres. Déchiré par deux sentiments contradictoires,
ltétonnement d'etre et le désespoir, il devient de ﬁlus en
plus désespéré. Selon Ignesco, 1l'homme du vingtidme sidcle
est plus que Jamais hanté per 1'idée de le mort, fin inévitable
de tout etre humain.

Pour exprimer ses obsessions personnelles, Ionesco s'est
tourné vers la drameturgie. Il se rend compte gque le
théetre n'est plus la cérémonie rituelle du théfire grec,
ni méme un prétexte & développeménts moresux, mais une priée
de conscience des angoiSses et des espoirs de notre époque.
Récusant les formes classiques de ltexpression drametique,
Tonesco cherche & son tour d'eutres voies pour traduire ses
sentimenms,'soulignant surtout le rdle du réve et de 1l'in-
conscient. Il nie l'importance de l'intrigue et de 1la
psychologie et dens ses premiéres pitces (Jacques ou la

soumission, Les Chaises, et Amédée ou comment 8'en débar-




resser)concentre son ettention sur la dérision du langage:
qui, selon lui, a perdu tout'pouvoir de communicetion. |
Dans le cycle Bérenger, il ne s'en tient plus simplement 2
la dégradstion du langage mais il & pour but de transmettre
eu spectateur ses propres émotions' |

Pour cerner son gngoisse existentiélle, Ionesco en
vient & créer un personnage, Bérenger, qui paratt dans
quatre de ses pidces. La marionnette des premidres oeuvres,
caractérisée par des gesteé’et par des paroles sutomatiques,
s'enrichit pour devenir un bersonnage plus complexe et plus
réaliste dans 1le cycle ﬁérenggr. Bérenger, le révolté pret

3 affronter l'assassin mystérieux dans Tueur sens gages

réapparatt dens Rhinocéros comme 1'individusliste qui refuse

de se joindre esu troupeau. Dens Le Piéton de l'air Bérenger

est un podte désillusionné per la vie qui lui semble un échec.

Avec Le Roi se meurt nous voyons un roi, autrefois un tyren,
meintenent esux prises avec la mort. Cependant, il est sussi,

comme nous le voyons dens Le Roi se meurt, le représentant

de tout le genre humein. Ionesco insiste sur l'accord
profond de tout 1¢ monde au niveesu dés obsessions essentielles;
c'est pburquoi Bérenger finit donc par nous perler de nos
propres efforts pour comprendre la vie et la mort. |

Nods voyons dens le cycle Bérenger que Tonesco ne
trouve pas de solution & l'engoisse de la vie. Le dernier
Bérenger arrive & la méme cohclusion que le premier: nous

ne pouvons rien changer 2% la condition humaine. Mealgré cet



échec, l'auteur offre un message optimiste qui ne ressort
que du cycle Bérenger; ctest le respect de l'esprit et

des passions de 1l'homme, bref,de tout ce qui comprend son
humenité. T est vrai que l'homme est impuissent en face
de la souffrance et du désespoir, mais il eét gussi vrai
qu'il,lui féut accepter la joie et l'amour qui font partie
de cette existence contradictoire. Un des principaux besoins
de Ionesco étant de leisser parler sa sensibilité intime, .
en perticulier son émerveillement devant la vie, il a enfin

trouvé dens le cycle Bérenger le moyen d'atteindre ce but.
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INTRODUCTION

Chez Ionesco, le thégtre n'est plus une thdse qui

stappuie sur une ection telle que Les Mouches de Sartre.

Ce n'est pas non plus une suite de dielogues'enfre deux.
edveréaires cohme les pidces de Gireudoux, ni un

prétexte & développements méiaphysiques'comme celles de
Beckett. A la source de son oeuvre s'impose une

aﬁgoisse devant le tragique de 1le condition humeine.

I1 y &, tel que l'indique Richard Coe, un désaccord profond
entre l'univers et 1l'homme gui semble écrasé per le péché
d'exister: "This is the angoisse of IOnesco's world. Maﬁ
is not et one with his surroundings, the context in which
he exists; 'the universe itself provides the obstecle'

end he is et odds with it.“l

L'étre humain se trouve pris
entre les forces contradictoires-du bien et du mel qui le
mettent en face du problémé de sa destinée et qui 1le
forcent & choisir entre elles. C'est ce sens que cherche'
Jonesco & la vie. o

Au lieu de feire une démonstration enalytique de cette

condition et de discuter les meleises et les incertitudes

de 1l'homme, Ionesco les met en évidence. De Tueur sans

geges Jjusqu'au Roi se meurt,en paséant per Rhinocéros et

. . 2 . ’
Le P1éton de l'eir, se révédlent les espects de le perpe-

tuelle enxiété qui accable 1'ipndividu écrssé entre les forces
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entegonicues, fu milieu desquelles il doit se défirnir.

Cette sngoisse, suggtre ¥rust Bredesco, se meuifeste sous
[
[

bien des formes: engoisse retenue, devenue presqu'une

hebitude, meis lourdement présente dens Jacques ou le

sounission et Amédée; engoisse devenue orgueil et satis-

faction, quoique funeste, dens Les Chesises ou désespérée

et irrémédieble dens Tueur sens gages et Rhirocéros;

engoisse supra-terrestre et apocelyptique drns Le Pidton

de l'eir; enfin, déchirente et lucide dens Le Roi se meurt,
Ces idées de'Ionesco ne lui sont pass perticulilres

meis se retrouvent chez d'autres suteurs du théftre de

l'ebsurde. Le thé&tre de Beckett, par exemple, est esussi

cglui de 1'eétre humein, de ls souffrence, du désir de

Joie et des tentatives de communicetion, des souvenirs

d'un teaps plus heureux. Contrsirement & Ionesco, les

nersorneges de HBeckett sont presgue tous un seul proto-

type de la souffrince et de l& confusion humaine; les pro-

tegonistes de Nelloy, de Melone meurt, et de 1l'Innomeble

ne se distinguent gudre les uns des sutres. De méme, ceux
de Genet sont des imeges de puissance ou de feiblesse, tels
que 1'éveque, le Jjuge et le général du Relcon.
Les personneges de Jonesco, cependent, servent 2
feire ressortir l'étrangeté de las vie et son ebsurdité
plutét gque d'illustrer le dévelopnement du cersctre. Nous vo-

yons dens son thé2tre certeins types d'individus qui

composent la société de notre €poque et dont le vie est
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faite dtattitudes et de propos les plus benels, les plus
enodins, les plus pauvres. Ce sont tant6t des marion-
nettes quivne‘ressentent nullement 1'engoisse humaine propre
su vingti®me sidcle, tantot des personnages plus réeslistes,
avec une certaine connaissance de soi, tentot des per-
sonnages symboliques. Selon Bradesco: "Ionesco va méme,
fidéie ;3 la réslité socisle, jusqu'd dépersonnaliser ses -
_personnages en leur donnant cette appesrence grise, mono-

corde, qui peut signifier tout ou rien."a'

Dans quatre de ses pi&ces, Tueur sans gages, Rhinocéros,

Le Piéton de 1l'air,et Le Roi se meurt, Ionesco & créé un

personnage, Bérenger, qui représente l'angoisse existentielle

mentionnée plus haut. Symbdle de solitude et d'isolement,

- Bérenger est typique de 1l'étre humein avec ses doutes, ses

espoirs, et son ressentiment envers la vie qui lui est
échues.  Méme les premidres pidces, Jacques ou la

soumission, Les Chaises et Amédée ou comment s'en débar-

rasser, ol Bérenger parait sous d'sutres noms, suggérent
“cette angoisse. Jacques,'deila pitce du‘méme~nqm,est le
pfotdtype dé Bérenger qui devient ensuite ‘Le Viéux des
Cheises et plus tard Amédée. Dans ces pidces-ci et
dens celles qui les suivent, 1les aspects différents de
l'angoisse sont toujours présents: 1la solitude, la

Joie qui fait place au désgspoir,.,etlla mort. Ce sont
ces th2mes que nous comptons discutef“éﬁ éétail dens le

cycle Bérenger.
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L'aspecf le plus évideﬁt est le menque de communi-
cation avec les autres qui mdne invarisblement 2
l'aliénation et 3 l'isolement. Le 'langage et les rapports
du protsgoniste avec les autres personnages soulignent
cette situation. Le langeage, tel qu'employé par Ionesco,
révdle que ;'homme est incepable de s'exprimer clgirement
pour étre compris des autreé;‘ Une sorte d'automatisme
agite les personnesges qui, se contentant des phrases toutes
faites, n'asrrivent pas & se communiquer leurs sentimenis,
ni méme leurs véritables pensées.. Ils perlent "presque sans
rien dire, dens une angoiSsénte iogorrhée; qui révele le

vide d'idées..."qh

- Dans Jacques ou la soumission,'par.exemple, les mots
 _d'éﬁour entre Jacques et Roberte TI renversent compldte-
ment.les‘vaieurs que lés dialogues de ce genre nous ont
.eppris & epprécier. Le langage du couple des Chaises est

. gsemblablement un échec; les moté’sont usés et viaes comme
leur emour. L'Orateur sourdémuet(qu'ils attendent n'arrive
pés 3 prononcer un seul moﬁ; sa tentative se.termine en
gémissements pitoyables, en sons gutturaux. Enfin, Amédée

(Amédée ou comment s'en débarrassser) finit, comme les .

autres, per employer des phrases dépourvues de sens, telles
quevcelleé de son entretien ‘avec<le‘soldat ivre dans
l'acte III.

Au fond,_tous ses personnages sont des solitaires

- qui se supportent réciproquement sens jameis se connattire.
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Les couples manguent d'emour; les individus un'ont aucune
ﬁersonnalité, eucune humenité. Le lengage se décompose
perce gque 1'homme se,décompqse. ' | |

Les reletions de Jascques avec sa famille mettent
I'aécent suf son isolement.. Les menaces de sa soeur, les
tendances sadiques de sa m&re, ou 1ﬁattitﬁde de son p&re
qui n'est gudre persuedé de le perdonner, illustrent bien
cette situstion. L'absence 'd'emour vériteble entre Jacques
et sa fiancée souligne 1l'eliénetion du protagoniste. La
Vieille des Chaises laisse égélement entendre que son meri
1l'a dégue et que leur mariage est un échec. En outre, la
présenge des chzises vides falt ressortir l'asbsence 4'étres

vivents et pensants. Le mariage de Madeleine et d'aAmédée

dens Amédée ou comment_s'en:débarrasse} n'est gudre plus
heureux; l'homme ettend une psrole douce de s& femme, il
guette un geste effectueux et;n'gssuie que des rebuffedes.
Ce probldme d'isolémentientraine trois réactions

différentes chez le protégoniste:_la soumission, le jeu,
ou la fuite. Jecques est le héros qui.cepitule. Fils
révolté, il finit cependent .per se éoumettre & la volonté
de se famille. Il adopte'toﬁs‘leurs préjugés, y compris
les préjugés culinsires. De blué;‘i1 acéepte pour épouse
la jeune fille Qui lui est pfésentée melgré son désir

d'indépendanée.

Dens Les Chaises, les Vieux trouvent la solution dens

le jeu. Au fur et. 3 mesure que les invités invisibles
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sont admis sur le sc§ne, les Vieux se prétent 3 uné
pentomime. A lfarrivée de l:autre couple, per exemple,

le Vieux Jjoue &ctivement un réle. Dens la femme visiiéuse
111 prétend reconnaitre son encienne flencée, peut-étre sa
maitresse. Avec l'errivée des autres v1s1teUrs 11 se permet
Ide pesser & un différent role.

Amedée, enfln, veut s' échapper de le souffrance
humalne. Il emporte le cadavre et se sépere pour toujours
de Madeleihne. Ionesco 1u1-meme considre la fuite 4 Amédée
déplorable: »“11 s'enfuit, il deserte. I1 leisse Madelelne,
le melheureuse, plantéé'ié,;abandonnée. Madeleine est
une v1ct1me... |

L orlglne de cette ang01sse ex1stent1e11e a sa sourcé
dens l'esttitude personnelle de Ionescq‘devant la vie. Il
est conscient de‘deux Sentiments contpadictoires: 1'étonne-
ment d'etre et le désespoir. vCé ﬁremier sgntiment comprénd
~ "les moments reres de duiétudé ol tout est un spectscle
stupéfient et incompréhénsible. Cet émerveillement permet
-} iénesco‘de ressentir 1'inexbriméb1e amour des choses que
seulement un eétre qui = gardé un part‘de son enfence peut
retrouver: "I1 m' errlve, perfois, 4' elmer 1l'existence,
le monde...Je crois y decouvrlr la Beauté..nJe .participe...
& 1l'ensemble du dynemisme de 1 ex1stence..."9

Néanmoins, cetAétat d'euphorie chenge; le sentiment

opposé attire IOnesco et 1l'ennui, 1'inquiétude l'accablent:

"je suis, le plus souvent, sous la dominstion du sentiment

o
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opposé: la légdreté se mue en lourdeur...le monde pese;
ltunivers m'écrase."lo I1 y a, per conséquent, un conflit
dens ses oeuvres entre les aspirations de 1'homme et la
réalité. Ces deux pdles mdnent aussi 3 1iéngoisse.

Ce conflit est d'abord évident dans la pfoliféraiion
des objets sur la scdne, technigue qui. extériorise les

angoisses des personnages. L'esugmentetion infinie d'objets

inanimés dens Les Cheises, per exemple, feit neftre chez

le'épeciapeur un sentiment a'impuissance et d'angoisse.

"Il & l'im;ression, non pes d'un nombre d'invités, mais du

dé veloppement d'un état d'esprit, d'une pession, d'une folie.

De plus, iohesco indique que 1a selle ol vivent les Vieux

n's pas d'obgjets utilitaires, meis dix portes qui ne

servent é,rien etvdont le nombre insolite feit encore

ressortir 1'inutilité.
" Dans hmédée i1 existe'&n‘repport entre la prolifération

extresordinaire des champignons, le présence du cedavre‘et

les dispositions intérieures du couple. L'aliérnancé entre

les deux sentiﬁents fondamentaux de Ionesco est.évidente;

le pesanteur et la pfolifération des choses dans les deux

premiers actes cdntrés&éhmiavec le légereté et 1'évanescence

dens le troisidme. Au commencement le spectateur est

conscient du cedavre surtout é@cause des remsrques pessimistes

d'Amédée, Au deuxilme acte le cadavre encombre le plateau

et les chempignons atteignent une taille énorme; ils

soulignent le sentiment d'oppression chez Amédée qui
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Amédée décide de se libérer en se déberrasssnt de son

discute avec se femme l'origine de leur mésentente. Enfin,

emour mort. Il sort le cedevre qui se transforme en
parachute et le souldve dens les eirs. N

Le mélange du sérieux et du ridicule met aussi 1'accent
sur le th®me de l'existence contradictoire. Cer Ionesco
ne veut pes résouére ou détruire les contredictions de 1la
vie. Poursuivant 1l'explicetion des grends probl2mes de
l'etre humein, il crée sutour de ces problémes une atmoé—
phdre comique; 1l treaite 1e sujet le plus angoissant, le
plus scabreux méme, evec humour. C'est un humour émouvant
e£ tragiqﬁe perce qu'il refldte la séuffrence 8t l'angoisse
humeine. Selon Ionesco: "L'humour feit prendre éonécience

avec une lucidité libre de la condition tragique ou
o w13

dérisoire’de 1'homme."

A premidre vue, le scdne dens Jacques ou le soumission

od les membres de la famille viennent successivement

gronder l'enfant prodige psrce qu'il n'sime pas "les

pommes de terre gu lard"(pp.93-99) semble ridicule. 'Une

intention sérieuse se cathe sous le comique de lz situetion.

Tonesco démontre, eu mo&én d'un incident ridicule, que pour

les oppresseurs, tout est important; 1l'individu ne peut

rien choisir, . . |
Enfih, le souvenir qu'ont certsins personnages d'un

"paradis perdu" illustre le contraste.ehtre leurs aspire-

tions et leurs sccomplissements. Le Vieux des Cheises

’
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parle d'un " jardin" et d'une "Cité'de Lumidre" ol les
hommes peuvent étre heureux. Le contraste -entre les
désirs du couple dens Amédée et le réslité est sussi
évident; l%%'image sexuelles sontdinterprétées par 1l'un
comme un élan d'amour oublié ou désiré exApaf ltautre
comme un ecte de violence.

En face de cette situation, ia vie banale se poursuit
sans espoir de chengement. Jacques, de la pidce du méme
nom, se laisse facilement dominé par les opprésseurs. Les
protegonistes des Chaises et d'Amédée, per contre, réagissent
contre le melheur. Amédée a;essayé dtécrire mais son
métier ne pervient pés 3 dissiper: l'angoisse. 11 se libdre
de son passé par 1l'envolée dsns les airs tandis que les
Vieux des Chaises finissent par se suicider.

Le dernier aspect de 1l'engoisse exiétentielle est
le hentise de la mort, symboie supréme de l'absurdité.de
la vie. Jonesco est obsédé par 1'idée de la fieillesse et
de la mort; il en a toujours‘eu honte{ "Je n'ai pes su
‘m'oublier. Pour m‘oublier, il faut oublier non seulement
me propre mort meis oublier que ceux que l'on sime meurent
et quelle monde & une fin. L'idée de la fin m'angoisse
et m‘éxeépére."l5 Dans ces premidres pidces nous sommes
conscients sdetvl'impossibilité de communiquer cette peur de
le mort esux autres.

Dans Les Chaises le double suicide frappe le public

de stupeur 2 cause de s& soudaineté., Les Vieux n'émeuvent

. ‘ A 1
nullement le spectateur cependant; celul-cg ne les
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pleint ni les regrefte. - Au contrsire, il éprouve un
sentiment de soulagement eﬁ les voyaht disparesttre;
1'inenité de leurs discours est enfin lassante. Plus‘tard,
quend l'Qrateur se retire, le grend silence de la fin des
temps semble régner sur le scéne chergée d'objets'inutiles.
Dens pmédée, la mort hanteéinseane cesse les protagonistes.
Le couple habite avec un cédavre qui devient le symbole
de leur emour mort, de l'échec des rapports les plus
intimes qui eient pu exister. La vie d'Amédée et de
Medeleine semblent étre une condition pire que la mort.
L'attitude du protagoniste envers l'epproche de le
mort renforce la peur de l'auteur'qui”est;t@déédﬁééprésente.
dens ses pidces. Si nous sommes lucides,. si nous noué
rendons compte que le mort rend le Qie ebsurde, nous avons
deux choix: accepter 1'absdrde ou_noué-révo;per.cependant,‘
la révolte est elle-méme absurde puisqgue ﬁousine pouvons
Jjemais veincre la mort. L'angoisse»existentielle“chez les
npersonneges, et chez le spectateur; n'en.est que plus poignante.
Jacqﬁes.et Amédée sont surtout tourmentés per les
difficultés de le vie su commencement des premiefS;actes.
Jacques se demande: "Et comment sortir?.Ils ont bouché les
portes...tout est préférable & me situation actuelle, méme
~une nouvellef(p.116-17). A le différence,d'Amédéé qui craint
la mort en méme temps qu'il déteste la vie, Jacques
accepterait Qolontiers la cessation définitive de.la vie.

Enfin, le couple des Cheises reste humain  par les
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sentiments qu'ils éprouventf en particuliér, ils sont
sensibles & la fuite du temps et & lféprGChe de le mort:
"Il est six heures...il fait déjd nuit...c'est & cause du
monde{qui tourne, tourne..."(p.lza); 'Cebendaht, ayant
accompli leur mission, la conscience en fébOS,isQrs que
les sidcles conserveront‘leUr mémoire, les deux vieﬁx se
jettent en méme temps par la fenétre. |

Tous ces aspects de l'engoisse existentielle sont
développés dens le cycle Bérenger. Le personnage de
Bérenger illustre, dans 1l'oeuvre de IOnesco, ces thdmes
de 1'sliénetion, de 1l'existence contradictoire, et de la

hentise de la mort.
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CHAPITRE 1

Aliénation et incommunicabilité

Aprds les pidces courtes et'satiriques, Jacgues ou la

soumission, Les Chaises et Amédée ou comment s'en débarrasser,

les thdmes centraux de Ionesco sont repris et développés
dens les pidces du cycle Bérenger qui trasitent surtout de

l'sngoisse existentielle: Tueur sens gages, Rhinocéros,

Le Piéton de 1l'sir et Le Roi se meurt. Parce que Ionesco

n'écrit plus pour montrer les ridicules du petit bourgeois
qui a cessé de penser pour lui-méme, mais pour comprendre
la vie et la mort, il présente 1l'homme esclave de son
conditionnement sociel, haﬂté par le souffrance ou par 1ls
peur de la mort. Par 13, il oblige le spectateur 3
réfléchir sur 1l'attaque continuelle exercée contre 1'in-
dividu dans notre société, sur son besoin de liberté, pour
tout dire, sur se condition en tent qu'homme du vingtidme
_siécle. —
Comme nous l'evons vu dans 1l'Introduction, Ionesco
a abandonné dds ses premidres pidces, les idées tredition-
nelles sur le développement du caractdre, sur le principe
de 1'identité et de 1'unité des caractdres. Les person-
neges n'ont pas un caractdre distinet, irremplagable et
unique; ce sont tantdt des marionnettes comme les person-

neges des Cheises, tantot des personnsges symboliques

comune le héros du Piéton de l'sir, tantdt des personneges
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plus réslistes avec une certaine connaissence de soi.
Tonesco 1l'explique: "Pas de‘ceractéres,des personnages
sans identité: 1ils deviennent 3 tout instent le contraire
d'eux-memes.."1 Le prototype de Bérenger, que ce soit

Jacques (Jacques ou la soumission), le Vieux des Chaises,

ou Amédée (Amédée ou comment s'en débarrasser), o déjd servi
b introduire les différents aspects de 1l'engoisse existen-
tielle: l'eliénation, la joie qui feit place au désespoir,
et ls hentise de la mort. Il devient dans les quatre
derni®res pidces un personnage portant toujours le méme nom
meis avec des ceractéristiques différentes. Jacques Caret
le décrit einsi: |

Bérenger, le téméraire prét 3 affronter le

monstre mystérieux qui ravage la cité(Tueur

sans ages); Bérenger, l'individualiste qui

refuse %e se joindre su troupeau(Rhinocéros);

le podte Bérenger, piéton de 1l'air(le Piéton

de l'eir); le roi Berenger, monarque aux
prlses avec sa mort(Le Roi se meurt) .2

Bérenger, avec qui le spectateur peu & peu s'identifie,
qui est souvent le porte-parole de l'auteur, représente
donc 1'individu qui s'oppose sux forces sociesles deans

Tueur sans geges et dans Rhinocéros. Dans Le Piéton de

l'eir et dens Le Roi se meurt il en vient 3 effronter,

comme tout homme doit le faire, le certitude de la mort.
L'isolement, ce premier aspect de l'angoisse existentielle
relevé dans 1l'oeuvre de_IOnesco; est mis en relief dens
le cycle Bérenger au moyen du 1anéage et des repports entre

Bérenger et les gutres personnages. Quelle que soit la



13.

réaction de Bérenger & son isolement, Ionesco souligne
dens chaque pidce son 1mpulssance contre cette séparatlon
des autres hommes dens le 3001été de son époque.

Les. quatre Berenger vivent dans_un monde de solitude:
l'amitié.n'existe pés, l'emour vieillit vite. Nous éommes
conscients du méme meanque de cqmmunication que dens les
premi®res pidces, mais dans le cycle Bérenger cette impos-
sibilité de communiquer devieng'aiiénation et isolement.
Parce que ies personneges nfénﬁ aucune individualité, ils
n'ont pes de leangage personﬂel. Pafleurs insupportebles,
ils ont tous le désir, memefla.pqssiqn de cOmpréndre..‘Sﬂils
perlent, ce n'ést ni pour eXprimer leur pensée, ni pour la
déguiser, meis pour chercher le sens de la vie et 'le reison
de vivre. Déhs les pidces du cycle Bérenger, Ionesco
apporte "un témoignage perséhnel, affectif, de son angoissé
et de 1'asngoisse des gutres", il y exprime ses sentiments,
tregiques et comique§ sur la vie."8 Les clichés vides de
sens, lés dielogues illogiques, l'incoﬁgruité de mots sou;
lignent 1l'impossibilité de communiquer dsns la so¢iété con-
temporaine. Sous le jeu du langage, l'deuvre révele l'incom-
municabiliﬁé des gens commé‘partie'de la tregédie de le
condition humaine et traduit einsi 1l'une des obsessions
profondes de 1l'suteur: |

Le crise dﬁ langegef divorée entre 1'étre et ia
pensée. Le pensée, vidée de 1l'étre, se déssdche...
lavpenséeiiest 1 expression de 1'étre...on peut

parler sans pensée.: I1 y a pour celas & notre
disposition les clichés...4
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Les mémes clichés ou pletitudes se retrouvent donc de

Tueur sens geges jusqu'au Roi se meurt. A la menidre des
personnages des premidres pidces de Ionesco, ceux du cycle
Bérenger sont incezpebles de s'exprimer clzirement pour

étre compris des eutres.v Employeant des phréses toutes
faites, 1ls ne réussissent pes & se communiquef leurs
pensées ni méme leurs sentiments. Les hommes ne s'écoutent
pas non plus les uns les sutres. Il s'agit 1l&-d'un jeu

sur 1l'incommunicabilité quiiles 8loigne de leurs compegnons;
éhacun vit & pert et la conversation ne feit que renforcer
cette solitude. |

Dens Tueur s&ns gsges, IOnesco_dénonce_é nlusieurs

reprises cette crise du lengagé én montreQi'COmment "la
propogande & bouleversé consciemment la;signification des
mots pour Jjeter le trouble dens les eSﬁrifs."s Les
platitudés\qu'emploie lé mdre Pipe en s'adreéSEnt'éxune

- foule invisible (Acte IIi) fendent’évident l'hypocrisie
des gens qui se servent des'clichés; C'est leur terminologie
qu'elle met en cause en promettent de "démystifier" 1le

peuple et de "déseliéner" l'humenité. De méme, les person-

. nages de Rhinocéros se contentent des banslités, meis

~cette fois, c'est pour déguiser la réslité de ls rhinocérite
menagante. Le passege d'un rhinocéfos(Acte I) n'e sucune
'significstion, ssuf que l'éVénement devient  le sujet des
conversatibné; Les gens déclarent: "La peur est irretionnelle”

et "Ga va vite, ces aniﬁaux—lé:"(p;lﬁ).'si, avec Le Piéton
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de l'air Tonesco s'occupe peu de-la ériss du langage,

revenent aux faux décors angleis de La Cantatrice .Chauve

et saux jeux burlesques des Chaises, dens Le Roi gg meurt

il emploie non plus'des clichés mais des expressions tredi-
tionnelles pour éonjurer ei exorciser 1'sngqisse de le

mort. Les cris "vive le roi !"(p.25) ne sont pes en 1l'honneur
du successeur du roi mais de celuifci qui ne veut pes

mourir.

Les dialpgues entre Béfenger et.les eutres posent
également le probléme de la communicetion.. Les Bérenger
parlent beaucoup, s'ebandonnant volontiers & des longs
monologues, et ils les font avec maladresse. TIls n'arrivent

jemais & etre compris ni & comprendre les autres. Le

Bérenger de Tueur seans gages prononce & la fin de la pidce
un trés long discours, trop‘long méme. Il demgnde &
l'sssessin des explicetions car il veut comprendre son
comportement. Tl tente de convaincre l'ennemi qu'il
devrait cesser de tuer mais son discours se fausse.et
stenreye. Il en vient 2 suggérer des resisons au Tueur

qui pourrait tuern "par bonté, pour les empé@cher de souffrir"
.(p.166) ou par heine de l'espdce humaine. I1 finit par
trodver melgré lui des arguments en feveur du Tueur. A
~toutes les questions,eelui-ci-répond per un ricenement ou
un haussement d'épsules. Bérenger se rend enfin compte que

le communication entre eux est impossible,et qu'il lutte

contre l'gbsurdité. Le pidce suivente, Rhinocéros, se
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termine semblablement par le monologue de Bérenger qui
esseie sens succds de éershader ses emis de‘rédevénir
humeihss. Il en vient de meme 3 se demender s'il n's pas
tort d'etre différent des autres, et il désire 3 son tour
la_métamorphose. A le différence du Bérenger de Tueurs

sans gages qui finit par s'offrir & l'ennemi, celui de

Rhinocéros se rebelle contre le conformisme de la foule

qu'il ne comprend pas.et y résiste de.touted ses forces.

Dens Tueur sans gages et dans Rhinocéros, la con-
versation met en relief des personnages ebsorbés per leurs
propres pensées qui ne s'intéressent nullement sux autres.

Dens le premier acte de Tueur sans geges, Bérenger raconte

& 1'Architecte un.moment priviligié de son existence ol il
stest senti_en#ahi_par le joie. L'autre écoute d*'une
manidre distreite cer il est furieux contre-salsépretaire
qui est en retard. Quend ils entendent 1é SOnﬁerie du
téléphone, Bérenger, perdu dans ses reVes,‘continﬁe ses
confidentes. Il entend certainé mots sdressés 3 la secré-
teire et les intdgre tout de suite 3 son réve. Aucune
communicatidn ne s'établit ehire les deux hommes, soulignant
l'exclametion de 1l'Architecte: "Nous ne parlons par le méme
lengage" (p.74). Le méme phénomdne réappersit & 1l'Acte III
quend RBérenger, l'esgent, et le vieillard continuent de psrler
sans se comprendre. Le<iéuxiéme ggent crié: "A geuche! A
droite ! Tout droit!{ En srridre:! EnAavant!"(p.ﬁsz) s;adressant
3 la fois au vieux monsieur, su premier agent, et aux chsuf-

feurs de cemions. 7Tl s'ensuit des mouvements désordonnés
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de la part de tous. Le vieux monsieur va d'asbord vers la
geuche, puis vers ia droite, puis tout droit. Cette meéme

technique est employée daens Rhinocéros ol les répliques

s'enchetnent, exprimsnt parfois des vérités’auxque&Qes ne
songent pas les personnages. Quand Jean dit % Bérenger au
premier acte: "thsvetes un farceur...un menteur"(p.295),
cela s'appliqﬁe tout autant au Logicien, qui vient de
prouver Que "Socrate est un chat", qu'd Bérenger.

Quent aux dialogues du Piéton-gg 1'air, une phrase

toute simple peut, & la fagon des dislkogues de Tueurssans

geges et de Rhinocéros, mener 3 duatre répliques dont trois

sont des répétitions. Quand Bérenger s'exclame au sujet

du pouvoir de voler: "J'ai retrouvé le moyen, le moyen
oublié" (p.65), les deux Anglais et le Journeliste répondent
ensemble en répétant les mots dé Bérenger. Leurs carectdres
ne se diétinguent plus, de méme que leurs mots. Le langage
stest eppauvri & un tel point que le héros se trouve tout

3 fait incapable de reconter son voyage et les aventures

qui lui sont arrivées.

Lvincommunicabilité est soulignée dens Le Roi se meurt

per le contraste entre Bérenger et les gens de la cour.
Juliette, etre humzin psuvre mais vivant, devient un objet
d'edmiretion pour le roi riche qui se rend compte que rien
ne peut empécher sa mort, Bién qu'il ne se soit,jaméis_
intéressé & ltexistence de cette femme de ménsge, maintenant

qu'il est sur le point de mourir il lui pose des questions:
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"A quoi pehses-tu?...D'oh viens-tu?...Comment Visftu?"(p.48).'
I1 accepterait volontiers la dure besogne de Juliette si
cet esclsvage pouvait éloigner la mort; meis Juliette "lave
le linge...feit des lits.;l"(p.49) et continue de croire
que "le vie n'est pes belle"(p.49). |

Ce th®me de 1la difficulté‘qu-a"'l'homme" de comprendre
un autre homme s'ins®re naturellement dens les pilces
mentionnées ci-dessus ol l'auteur démontre;l'incongfuité
des mots et ol il emploie différents,procédéslstylistiques.
Souvent quelque chose d'imprévisible se produ%t au milieu
d'une phrese. Un mot_hétérogéné'au reste de’lé phrese
s'introduit ou se substithé 3 un sutre} einsi unelincon-
.gruité crée une rupture dans 1'6rdre.au récit; .Ce phénp-
mdne est ‘déja évident dans les premidres piéces de Ionesco
dont le but est de critiquer le comportement sutomatique
-des gens. Les mots les plus vides de sens sont mis 1l'un &
le suite de l'autre. Ces mots sont souvent tirés de son
bfopre vocgbulaire ou de celui de ses zmis. Il en résulte

que les personnages dens Jacgues ou la soumission et dans

Les Cheises deviennent des merionnettes, sans aucune vie
intérieure.

Une évolution radicele & lieu dans Tueur sans geages,

Rhinocéros, et Le Piéton de l'eir ol Ionesco donne un sens
aux mots. Au lieu de montrer 1'échec de ls parole & tous
les niveaux, comme il 1l's fait dans ses premi®res oeuvres,
il plece les gens dans une situation extravagante et emploie

un lengesge réaliste. Le métamorphose de tout un peuple en
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rhinocéros, surtout 18 scdne de le transformation physique
de Jean, est un spectacle'hallucinent. Les ces de
rhinocérite ne sont pas simplement.évogués dans le dislogue;
uné muietion s'opdre devant nous dans ls voix de Jean qui
change, dens sa peesu qui verdit, dens se respiration reuque,
et dans la corne qui poussé sur son front. Lea significe-
tion de la situetion devient évidente quend Jean renie tout
principe humeniste: "L'emitié n'existe D&S...je suis
misanthrope..."(p.72). Les sitpations extravagantes se

retrouvent desns le visite 1 8 la‘Cité i-Radieuse de Tueur

sens goges et daens l'envol de Bérenger dens Le Pjéton de
l'eir. Dens ces scdnes les mots ont un sens pour révéler
la significetion de la situation,qui, & premi2re vue, n'en
a pas. Cette nouvelle technique de Ionesco & beaucoup
d'importence dans son dévaloppement comme dramgturge.

Ionesco hes strengthened ertistic expression

end enriched imeginetion to a degree where

they can reflect with real theetrical vigor

the gutor's vision of life...(He) has success-

fully created situations that on one level are

clever and amusing...and on yet another have

a reeal significaence in the context of his play.

Dens Le Roi se meurt Tonesco reprend 1'emploi du non-

sens et du contre-sens des premidres piécés pour souligner
l'aspect tregique. Le cog-3-1'2ne qui feit de la femme de
ménege une infirmidre et vice versa, et du médecin un as-
trologue ginsi qu'un bourresu, peratt & premidre vue

emuseht, mais malgré l'intéreét comique, le spectateur ne

peut oublier le sens tregique. Les membres de la cour
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. 11lustrent de cette fegon le décrepitude du royéume.
D'ailleurs le contreste entre le nom "living—room" et le
titre "salle du tréne" suggdre que ce reysume n's rien |
d'officiel. Enfin le roi se compare & "un écolier que se
présente & 1'exemen sans avoir feait ses devoirs"(p.32),
feisent 2insi ressortir le pathétique de 1'homme ordinsire
qui n'est Jjemeis prei 3 mdUrir. Ionesco vsrie ses prqcédés
stylistiques aussi bien quellinguistiques,péur créer Ee

contreste tregique. Donnard note le contreste violent qui

existe dans Tueur sans gaeges entre l'exsltation lyriéue de
Bérenger,qﬁi décrit dens le‘ﬁremier ecte sbn étonnement
devant la vie,et "les préoccupestions terre 3 terre",7
1‘ifritati9n de 1'Architecte. Le style pePSOnnél dé chécun
ne fait que souligner la différence entre leurs visions du
monde, entre l'optimisme de Bérenger qui reppelle un moment
priviligié de son existence, et le pessimisme du burezucrate.

Le vulgerité du Piéton de l'sir met & son tour l'accent sur

la déception de Bérenger aprds son voyasge dens les airs.
Loin d'etre poétique, il le décrit de fagon franchement
grbssiére:‘“J'ai VUu...des ?ommes qui lgchaient les culs de
guenons, buveient 1la pisse des truies..J"(p.lQS).

Souvent Ionesco iliustre l'incommunicébilité, non per
des mots, mels per l'sbsence de mots. Il seit entreméler
les discours et les silences des personneges; la perole est
continuée per le geste et paf la pantdmimé qui se substituent

2 ellés Dans le scdine finsle de Tueur sans geges, le Tueur
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répond & toutes les questions de Bérenger par un ricene-
ment ou un haussement d'épsules. Bérenger, qui ne peut
pes convaincre l'assessin, finit per ebsndonner ses propres

ela nous rappelle la fin des'Chaises ot 1le grend

idées. C

silence de le fin des temps, ou deylfabsence de Dieu,
régne sur la scéné. -Ionesco suggdre donc que l'homme est
seul dens le monde, qu'il est sans communication avec les
eutres et sans Dieu.

La répétition des mots dens Rhinocéros et dans Le Roi

se meurt met en cause la pauvreté du lengege entre des gens
incapebles de se communiquer leurs véritesbles pensées. A

le fin du premier acte de Rhinocéronéhfdes'phrases se

déversent dens une vériteble logorrhée, cette multiplication
" des mots semble préluder & 1a'mu1tiplication aes rhinocéros
et au délire collectif. Tous les personnages s'exclement
en choeur: "Oh, un rhinocéros...Ga alors!" Dens Le Roi se
meurt, Jonesco se sert de la répétition surtout pour
souligner le'rite & suivre. Le mort du roi est un rituel,
une cérémonie qui se déroule et qui doit en»conséquence
arriver 3 une fin. D&s le commencément, la Reine Marguerite
orgenise cette cérémonie qui est & plusieurs reprises
commentée par la cour. Le garde annonce: "La cérémonie
commence " (p.30). La pselmodie qui suit est presqu&un chant
liturgique: |

| Que nous soyons il y & vingt ens.

Que nous soyons la semaeine dernidre.

Que nous soyons hier soir. Temps retourne,
temps retourne; temps, erréte-toi.(p.30)
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Les répétitions des personnages Fenforcént cet aspect
~religieux:

Apprenez-lui la sérénité.

Apprenez-lui l'indifférence( 44)
Apprenez-lui la résignation.p'

‘Ce phénomene de la répétition ne parsit ni dans Tueur sans

gages ol Jonesco veut montrer que méme 1l'éloquence des
paroles de Bérenger est impuissante contre le Tueur, ni

dans_ég Piéton de l'air ol le héros, écrivain-célébre et

‘porte-parole de Tonesco, quitte sa cerridre littérsire en
dénongant les écrivains de son époque. |

Si le lasngage tel qu'émployé par Ionesco indique
l'incommunicebilité qui rdgne dans la société contemporaine,
>les rapports des quatre Bérenger avec les autres personnages
révdlent 1'sliénation qui provient de cette incommunicabilité.
Dens chaque pidce il y & une femme simée de Bérenger qui

exerce une influence sur lui. Dans Tueur sesns gages,

Ionéséo introduit le personnasge de Dany, Jjeune femme char-
‘mante, qui joue un réle capital eu point de vue dramatique
et psychologique. 'Quand elie paratt pour la premidre fois,
Bérenger & le coup de foudre et lui edresse une déclsration
enflammée, tandis qu'elle échange des peroles sigres avec -
soﬁ patron. Il forme des projets metrimoniaux qui ne se
réaliseront jemais;:Dany sera & son tour victime du Tueur,
laissanﬁ Bérenger définitivement seul et sens eSpoir.'

Seisi d'horreur dds le début par les sctes du Tueur,

Bérenger se résoud 3 agir seulement epr¥s la mort de la
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jeune femme. C'est pour lui une question de vengeence
personnelle; le personnege de Dany rend donc l'sction
plus cohérente et plus pathétique.

Dans Rhinocéros, Bérenger aime secrdtement Daisy, la

dactylo de son bureau, meis & le différence de son prédé-
cesseur, il n'ose pas lui déclerer sa flamme. Il croit
qu'elle a2 déja "quelqu'un en vue", son codkldgue Dudard,
dont il énumdre les qualités: V"licencié‘en'droit, juriste;
- grend avenir dans la maison..." L'esmour est le sentiment
qui incite ce deuxid®me Bérenger & lutter contre le rhino-
cérite, é'séuver.le monde; il recherche un réconfort, une
aide qu'ii croit trouver-auprés de Deisy. Celle-ci se
lasse"viig de son amour, poﬁrtant, et finit par'exprimer
son aégoat: "J'en 8i un peu honte, de ce que tu appelles
1'emour, ce sentiment morbide;‘cetté faiblesse de 1 *homme.
Et de 1le femmeQ"(p.llBL Béfenger'ést*désespéré meis le
transformation de'son emoureuse en rhinocéros ne le persuade
pes de renoncer & son humanité. Abandonhé, seul su milieu
des rhinocérbs, il regrette un instent de é'épposer au
vgroupe.- Néenmoins, &u momeni ol il déplore de ne pouvoir
devenir rhinocéros, il obéif'soudain.é une impul@ion
naturelle. »Acceptant son humenité, il feste aliéné pour
toujours, héros melgré lui. L'influepée de la femme dans’

Rhinocéros est donc passagere.

Les deux époux du Piéton de l'zir semblent souvent

incompetibles. A la manid®re des femmes des premidres
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oeuvres de Tonesco, Joséphine est plus pondérée, moins
imeaginative que son meri, emberassée par ses vols poétiques
et physiques. FElle essaie de le retenir sur la terre,
croyant que ses réves sont ridicules. Joséphine semble
cependant aimer son époux.
Bien que sa femme 2it tendance A le ‘
critiquer, (Bérenger)...semble néanmoins
s'entendre essez bien avec elle; rien de
compareble au tragique conflit d'Amédée
et de Madeleine.8
Bérenger agit indépendamment, sans &tre dtaccord avec sa
femme; & la fegon d'Amédée, il s'envole tandis que sa
femme proteste. Meme s'il n'est pas tout & fait aliéné,
il est seul dens ses eSpoirs de bonheur esu-dessus de 1la

terre.

Quant su Rol se meurt, l'intérét se concentre sur les

deux reines et sur leur conflit. Merie incarne 1'smour,

le romanesque,.tout le charme et la passion de la vie gu'il
faut quitter. " FElle a séduit le roi par la délicatesse de
ses attentions et par la sincérité de son amour. Consolant
ef réconfortant son seigneur cohme une mére tendre et
dévouée, elle l'apaise durant ses nuits d'insomnie.
L'intimité entre eux est si profonde qu'elle devine ses p
pensées et termine les phrases qu'il & commencées dens son
esprit. En face d'elle, Mafguerite, femnme légitime opposée
& la mattresse, représente la reison et la nécessité. Le
roi n'sime pas la reine Marguerite msis il est dominée par

elle., Marie, qui pousse le roi & prouver la puissance de
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se volonté sur la meladie et la mort, échoue dens ses
efforts et finit par promettre une survie spirituelle:
"Exister, c'est un mot...Ce n'est pas fini, les sgutres
aimeroht pour toi, les autres verront le ciel pour toi“(p.4l). 
Bérenger est contreint de se soumettre & Marguerite, tout
en la héissant sourdement. Le conflit des deux reines est
peut-eétre le conflit intime du roi; leur dieioéue est
celui de ses voix intérieures. Marie, qui représente les
désirs du roi, se montre toute tendrésse et soufffance, in-
‘capable de 1'zider parce qu'elle est préoccupée par son |
malheur. Merguerite représente la vérité 2 laguelle 1le
roi ne peut s'échapper et elle devient & lé fin sén‘seul
guide'et.son seul recours. Léonard Pronko suggdre la
possibilité de ce conflit intérieur chez le roi:

The few personnsages of the play seem to

represent different espects of Bérenger

himself...The young wife, Merie, represents

wish-fulfilment...while the older wife, 9

Merguerite...constently recells the facts.

Le confrontetion du protsgoniste et de i'antagonisté

fournit un autre signe de l;aliénetionvqui existe dens le

personnage de Bérenger. Le Bérenger de Tueur Sens geges

et celui de Rhinocéros sont des hommes ingénus, pleins de

bonne volonté, eltruistes et humenistes. Seuls et pauvres,
ils appertiennent au-méme milieu social. Ce protesgoniste
petit bourgeois n'est pas le personnage le plus intéressent,
méme s'il devient-hérdique quand il lutte contre la puis-

sance destructive du Tueur ou de le rhinocérite. En effet
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le titre des deux pidces s'applique & 1l'antagoniste in-

humein lui-méme. De&ns Tueur sans geges, l'indignation de

Bérenger & la vue des crimes du Tueur,‘puis ses efforts
pour les comprendre et pour,justifier la conduite de
1'essassin, se révdlent inutiles. Bérenger est réduit
1'impuissence et l'entegoniste est vicioriéux. Dens

Rhinocéros, Bérenger & refusé le conformisme avant méme de

résister & 1l'antegoniste et il perett:suf la scine "pés
resé...téte nue,.les cheveux mal peignés, les vetements
chiffonnés; tout exprime chez lul ls négligence"(p.l0). Au
milieu du délire collectif, devent le capitulation générele
qui suit, Bérenger reste uniindividu séparé des aﬁtres; il
ne devient Jjameis un.rhinocéroé} Son attitude en feace de
1'entesgoniste, la rhinocérite menagante, -suggdre donc.une'
critique des "hystéries collectives et (des) épidémieé'qui
se cachent sou’s le couvert de le rsison et des idées meis
qui n'en sont que des alibié."lo La piécé se termine par
l'imege d'un personnage soliteire qui s'oppose & le
déshumanisation de 1'homme.
‘Dans les deux dernidres oeuvres de Ionesco,'Lg Piéton
de l'air et Le Roi se meurt, il y a moins de tension et de
suspens dens les repports entre le protagoniste et l'en-
tagoniste. Le‘titre se rettache cette fols eu protesgoniste
 et au lieu de centrer l'intérét du spectateur sur 1'en-
tegoniste, Ionesco étudie les conflits intérieurs du héros

entre son désir de s'intégrer au groupe et son besoin de
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liberté. D'une pert, le Bérenger du Piéton de 1'air

ressent de le sympethie pouf ses semblables. D'esutre part
il se sent profondément 2liéné des autres pere0nnages. 11
quiite donc la terre pour chercher plus de Joie et de

beauté sgilleurs. Son voyage dens 1l'eir lui présente un
tablesu qui est pire que tous les ravages, physiques,.moresux,
et sociasux de notre monde. 11 conciut: "Aprés il n'y e

plus rien, plus rien que 1es‘abimes illimités..."(p.198).
Le_conflit ne se résoud jemais cer Jonesco ne veut pas détruire
les contredictions de la vie. Il ne feit pas une qgﬁonstra—
tidn analytique de cette condition, il ne discute pes les>
incertitudes et les melheurs de lthomme; il les montre
seulement. ‘Meme si ss condition d'homme sur terre patett
intolérebleld Bérenger, le monde esu-dessus de celui-ci se

révdle encore plus engoissant. Quent au Roi se meurt, le

spectateur seit des le début que le combat de Bérenger contre
le mort est perdu d'evance. Il lui feut apprendre gue
cheque homme meurt seul, qu'll ne peut rien'éﬁifaceﬁde la
vie qui lui écheppe.

For deesth is 2 lonely experience, end esch -

men must die his own deeth in complete

solitude. To Bérenger, ell his family now

seem strangers, end when he tells them he

is dying he cannot feel that he is seying

what he wants to sey, for he is merely

‘"making 11terature."ll

si l'antagonlste est present dens 1es quatre piéces

du cycle Bérenger, le héros a souvent un ami sussi, un

confident. Mealheureusement, celui-ci l'egbendonne & 1la fin.
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Dens Tueur sans geges et dens Rhinocéros, l'emi freternel

side l'antagoniste inhumain, soit le Tueur soit la rhino-
cérite menagante. Edouerd l'assiste par pessivité, Jean
per sgression. Perce qu'Edouard est plutd£ indifférént 3
l'existence du Tueur, il chédue Bérqugr. Comme 1'Archi-
tecté et la md®re Pipe, il esf‘lié«é 1'éSS?§Siﬁ'cafvce sont ces
tr?is membres de 1l'Administretion,'gu contraire de Bérenger

e : - =

etkson smoureuse, qui sont protégés contre l'assassin. Jean,

dans Rhinocéros, révdle un caractdre opposé & celui du

protegoniste. "Il est soigneusgement vétu...Il & des souliers

jaunes, cien cirés..."(p.10). Jeen lui donne des conseils
pratiques, esseyant de soustfaire Bérenger & sés meuvaises
hebitudes telles que l'ivrognerie. Bien qu'il soit indigné
quend le premier rhinocérés paratt, il accépte facilement,

sens penser, les situstion qui s'ensuit. C'est Jéan qui se
trensforme le plus vite en rhinocéres, criant enfin & Bérenger:

"L,'emitié n'existe pes. Je ne crois pes en votre emitié."

(p.72). De pidce en pidce, le protegoniste devient plus

~eliéné. Dens Le Piéton de l'eir et dens Le Roi se meurt,

il n's pas un seul ami. Tout en désirent 1l'emour et la
compegnie des sutres, Béreﬁge: vit isplébet soliteire, jusqu'au
moment ol i1 se trouve devent le vieillesse et»la mort que |
chqq&é homme doit accepter séul.

Le Bérenger des quetre pidces est destiné & vivre 3

1'écert de tous les gens. Le héros de Tueur sans geges

présume au début que tous les étreshhumesins s'aiment les
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uns les sutres. Tl s'adresée & 1'Architecte comme 2 un ami
en décrivant i'amour, l'sccord entre soi-méme et 1'univers:
"Je sentis profondément le bonheur unique de vivre...je ne

pensais plus & rien, seuf d...ce monde construit & mon

mesure”" (p.77). Il est pourtént dupé per la,dictature de ce

buresucrate qui sembleilé premidre vue bienveillent. Dans

Rhinocéros, Botard et Dudard représentent, au contresire de

Bérenger, l'abdication de le condition d'homme. Botard est
celui qui, é le manidre de Jean, répdte mécaniquement les
lieux communs, débiteht dans:touteé les circonstences des
phreses toutes feites. Quend le situation déhs la ville
devient compliquéé‘et angoissanté; Boterd se montre terrible
et mensgant; iibparle de complot et dé_iraitrevqu'il faut
démasquer. Dudard, per contre, resye calmé devent le méte-
morphose des asutres, se souqettaﬁt é ié rhinocéfite par
~devoir: "Mon devoir est de ne pes les abandonnef, Jj'écoute
mon devoir" (p.l1l03). | |

Dens Le Piéton de l'eir, Bérenger est évidemment isolé

de la plupart des gens per sén désir de qﬁitter'la terre.

Sa fille Marthe &ntroduit cependent une certeine intimité.
C'est elle qui représente la foi et 1l'espoir dens lea pidce,
éontrastant egvec 1l'infidelité, 1'hostilité et le cynisme de

sa mére. Les actions de Bérenger,'qui se rattacheﬁt au monde
de 1l'enfance, sont comprises per Merthe qui offre, & le fin

de le dernidre. scéne, une vision oﬁtimiste au désespoir de son

pére: “ggla s'arrangere peut-&tre...peut-étre les flammes
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pourront s'éteindre...peut-&tre la glace va foﬂdre...peut-
étre les ebimes se rempliront...les Jardlns...les Jardlns...
(p.198). Cette 1nt1m1té disperealt deflnltlvement dans Le

Roi se meurt. Le roi refuse 1'alde de tous les personneges

de lea cour qui représentent les différentes attitudes des
vivents envers un vieiliérd'ﬁoureht; Auéﬁn-he comprend le
défiwni la peur du roi & son dernier moment. Le médecin
lui-méme s'intéresse plus 2 1ls melédieIQﬁ'au melade, répétant
son prognostiggg pessimiste avec une insistance pénible: "Ma-
jesté, vous allez mourir...vous ne pouvei plus guiérir...vous
ellez mourir..."(p.22) Tous, sauf.le_rbi, quittent la scdne
3 lamfin du dernier acte, léissant Bérenger geul devent la
mort. | H | | A

Ce probldme de 1l'isolement, souligné per 1'échec du
langaege et par l'aiiénation des Bérenger, entfaine des
réactions différentes chez les héros: le cepitulation, le

défi, l'envolée, ou l'ascceptetion. Au début, checun ressent

1es mémes sentiments que décrit le Bérenger de Tueur sans

gages: "Il se fit en Mol une sorte de vide tumultueux, une
tristesse profonde s'empars de moi...intoléreble"(p.79).
Quand il ne découvre pas le bonheur qu'il ettendeit, 1le
premier Bérenger se résoud & trouver le Tueur et & sauver
l'humenité: "Je refuse d'accepter: Il vient un moment oliil'on
ne.peut plus admettre les choses horribles qui errivent...”

(p.121). Il argumente contre l'ennemi dens son désir d'ef-

firmer ses veleurs humaines. Demendant 1l'explication des
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meurtres, il suggdre comme Jjustification une philosophie
pessimiste, l'intention de détruire un monde\condamné au
malheur, ou le heine de l'esp2ce humeine. .Cependanﬁ, selon
Bérenger, le Tueur devreit cesserbde tuer soit par emour
du Cchrist = soit pour le plaisir d'asccomplir un acte gratuit.
Le décision finsle de Beérenger en face de son edversaire
fzit ressortir le d%fférencg profonde entre les gqueatre héros.
Se solution 3 lui est 1la capitulation. Quand le Tueur sort
son coutesu, Bérenger ne tire pas; lezissent tomber ses
pistolets, il cgié: "Mon Dieu, on ne peut rien faire! Que
peut-on faire?"(p.172) |

Alors gque Tueur sasns gages représente l'ébsurdité de .
| l'ordre sociel puisque l'asuteur critique l'incapacité de

1l'homme 3 affronter son destin, Rhinocéros, d'epr&s Robert

Agirached, "eboutit & un refus de tous les systdmes et se
termine sur une imegé de 1'homme,debout et sol‘itsire."12
_EéﬁeéébléQCrit 12 meme détresse et la méme dngoisse que
discute le Bérenger de la pi2ce précédente, meis ici, pour
la premi2re fois, l'homme ne capitule pas, affirment se& nob-
lesse et son courage. Au commencement du premier acte,
Bérenger n'a plus la force de vivre; il n'en a méme pas
envie. Tl boit pour se celmer, pour se détendre, etienfin
pour oublier: "Je bois poﬁf ne plus evoir peur...des an-
goisses difficiles'éfdéfini:. Je me sens mal & l'sise dens
l'existence, permi les gens,slors Jje prends un verre"(p.23).

Sa premidre réaction & la rhinocérite est l'indifférence et 1le
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refus d'y penser; il déguise la réealité en marmottant
des: pletitudes au moyen desquelles il nie compldtement le
phénom2ne. A la fin, pourtant, il résiste au mal en dépit
de toutes les tentations de l'amitié et de l'emour qu‘'il
aveit rencontrées avant. Son héroisme, cependant, est
instinctif et sentimental. D¥s qu'il celcule ou rsisonne,
il est impuissant. L

Bérenger ne sait...pas trds bien, sur le

moment, pourquoi il résiste & la rhinocérite

et c' est la preuve que cette résistance est

authentique et profonde. Bérenger est peut-=ii:

étre celui qui...est allérglque aux mouve-

ments des foules et aux marches,'mllltalres

et autres.l3
C'est en suivant sea propre: hature, nous dit Ionesco, que
Berenger devient héroique.

Le Bérenger du Piéton de l'sir, 3 le différence de“ ses

prédécesseurs, a déjd reu331‘sur la terre. Ecrivain connu,
il sait que des journslistes s'intéressent & ses idées et
meﬁe 34 son avenir. Veniteux et inﬁénessé, ce troisilme
protagoniste exige que sa photo soit mise en'ppemiéfe page
et accepte volontiers le chdque qu'on lui offre aﬁrés une

interview. Il sent, néanmoins, la méme &nxiété que les Bérenger

de Tueur sens gages et de Rhinocéros; de blus, il désire
erdemment s'éveder loin de le terre. Tentot il se trouve
triste et sans ressort, tantét un bonheur inexplicable le
comble. Bien qu'il soit mofins £liéné que les sutres héros;

il s'envole enfin 3 la recherche des joies lumineuses
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suxquelles 1'étre humein aspire sens toujours les concevoir
clairement.

Le premidre psrtie du Roi se meurt révdle un Bérenger'
plus angoissé que celui 2 le fin de 1ls piéce.' La premidre
étepe est le dévoilement de 1'état du royaume per ceux qui
n'ont pas & mourir, et l'epperition des premiers éymptdmes
du mel; le selle du trone est un living-room délabfé ol
des 1ézerdes apparaisseni aéns les murs. Le roi n'svoue -
pes ses melaises, refusent l'zide drzutrui. Il ne se résigne
pas & quitter la vie, s'empq%tant‘é plusieurs reprises en
voyent le rituel de 1e'mort"éontinuér. Sous ls pression
des autres personneges, la prise de conscience s'eccomplit
et le tyran se rend compte qu'il vé mourir: "Breves gens,
je veis mourir. Ecoute?—moi, votre Roi ve mourir"(p.33).
La révolte s'ensuit et Bérengef espeére de son peuple un
secours, un miracle meme;_saﬁglotent et gémissant, il se
reccroche eux espérances les: plus insensées: "@eﬂﬁ&est pes

pessible...Il y a peut—étre:une chence sur dix, une chance

sur mille"(p.86). Comme le'héros de Rhinocéros, Béreﬁger
refuse d'abord de-regarder.en face " - 1a réelité; meis
cette fois le révolte se découvre impuissente. Le désespoir
accable.le roi qui rejette toutes ses possessions, acceptant
enfin uﬁ condition qﬁ'&l ne peut pes changer.

Malgré le différpence entre les résctions des prota-
gonistes envers l'isolement, c;est-é-dire, entre le cepitu-

lation, le défi, l'envolée, et l'ascceptztion, Ionesco met
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l'accent dens chaque ceas sur 1l'échec du héros & veincre

1'aliénation et la solitude.  Si le Bérenger de Tueuf

sens geges proteste contre l'ecceptation du mel dens la
société, il agit tout seul. Dans les indications scéniques
Jonesco souligne encore une fois sa préoccupetion avec
1l'eliénetion:

Bérenger est donc sbsolument seul sur la

scéne...Le metteur en scdne...(doit)faire

sentir la solitude de Bérenger, le vide qui

1l'entoure...Bérenger aure l'eir de plus en

plus inquiet...on devre sentir...ls montée

méme de l'sngoisse de Bérenger,(pp.158-59)

Dans Rhinocéros, Bérenger reste seul sur le scdne égele-

mént,affolé par le solitude. Avant d'sssumer son destin
d'homme et d'évoluer vers une prise de conscience de son
humenité, il essaie de barrir et de marcher 3 quetre pattes.
Dans ie monologue de Bérenger & le fin de ls pi2ce, Ionesco
indique que 1le héfos est "le dernier hommef(p;ll7). Le
troisi®me Bérenger revient sur ma&tepngvééﬁigé?parvson voyege,
meurtri, ceptif de la société, enlisé dens sa condition d'homme.
Bien qu'il ne soit éliéné ni de se femme ni de sa fille, il
reste pessimiste et désespéré: "Ce n'est rien encore pour le
moment" (p.198). Il n'y e de la joie ni sur terre ni ‘dans

le ciel. Dens le scine finele du Roi: se meurt, il n'y a -

plus rien sur le platesu sauf le roi sur son trdne dens une
lumidre grise. Les sutres personnsges ont quitté la scdne
tendis que nous voyons dispersttre progressivement les

feneétres, les portes, et les murs de la salle du tréne.
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I1 reste au mourant & accepter son dénuement et & eccéder,
pour finir, & 1l'inconnu.

Dens le cycle Bérenger, Tueur sans gages, Rhinocéros,

Le Piéton de l'esir et Le Roi se meurt, Ionesco approfondit
donc le premier aspect de l'angoisse existentielle déji

femilier dens Jascques ou la soumission, Les Chaises, et

1

Amédée: le manque de communicetion qui devient aliénation

et solitude. Bérenger, serviteur des automatismes du

langage, seul dans le monde, exprime avec la peur de l'isole-
538

ment uneidesnanxiétés guishéntent Ionesco depuis toujours.
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CHAPITRE II

L'Existence contraedictoire

Nous svons déjd remerqué dans Jacques ou la soumission,

‘dens Les Chaises et dans Amédée ou comment sans débarrassser,

lt'existence de deux sentiments contradicioires devant la
vie: 1'étonnement d'eétre et la difficulté d'etfe.' Ce
deuxi®me aspect de l'angoissé existentielle chez Ionesco
est repris et développé dens le cycle Bérenger: Tueur

sans gages, Rhinocéros, Le Piéton de 1'sir et Le Roi se

meurt, ol 1l'émerveillement devent le monde se mue peu & peu
en désespoir. L'enxiété de Jonesco lui-méme en face de
cette incongruité constitue l1e fond de ses derniéreg_
oeuvres. Le spectateur sent sens cesse

la présence obsédante de sa propre agitation,

du tourment qui efflige ses personnages,

des inguiétudes sourdes qui nourrissent

sans cesse l'imagination du spectateur.l

Avant de pesser & 1l'étude de 1l'existence contradictoire,

il est nécessaire de souligner encore une fois fiimportance
du personnage de Bérenger. ‘Le>protagoniste'des quatre
piéces,‘il est le symbole de l'incommunicabilité et de
l'eliénation, et représente 1'eétre déchiré. Il éprouve 2
le fois les deux "prises de,conscienée" qui sont “"celles
de lﬁg&anescence et de la lourdeur, du vide ét'du trop

plein, de la transparence irréelle du monde et de son

opscité, de la lumidre et des téndbres épeissés."2i Le
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déroulement de l'action dans les oeuvres du cycle Bérenger
repose sur des sentiments divers--trsgiques, grotesques, ou
gbsurdes; ce n'est. jemsis un simple'expésé de feits ni une
histoire rascontée. Ce qui compte est le métemorphose con-

tinuelle des émotions de Bérenger: sa surprise, son éton-

nement, son envie ou son dégoQt. Du Tueur sens gages au

Roi se meurt, en passent par Rhinocéros et Le Piéton de l'air,

il y & une progression descéndante de 1l'état de joie & 1l'état
de tristesse. En outre, chaque piéce va d'acte eh acte
vers une dépression plus p;ofonde.

C'est au moyen des éléments scéniques et du mélenge
du comique et du trégi@ue que Ionesco cherche & feire
évoluer les états d'esprit les plus contresires. Dens les
pitces du cycle Bérenger, 1l'image des contradictions univer-
selles s'appuie peu sur le tirade et le geste, meis se
treduit per d'sasutres moyens tout eussi efficeces. Pour
Ionesco, la metidre pesrle. .Elle exprime dans son théatre
- des sentiments et des pessions, posent les probl2mes de
1'hommé dans le société contemporaine. Le présence de
Bérenger dens un cadre, heutement expressif; indique ses
dispositions intérieures. |

Tonesco suggests thet & feellng of llghtness
eiriness, sometimes accompenied by the dis-
covery of & gift of levitetion, restores the
lost peradise of youth end innocence, whereas
the proliferation of metter constitutes o
concretization of man's imprisonment in the
meterisl world.3 - .
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Le monde des objets, plus'iﬁportant comme moyen de communi-
cation des émotioné quellé monde des personneges ou que
1l'emploi du langage, feit ressortlr cette progression des-
cendante de 1° etonnement d'etre 3 la difficulté d'etre.

Amédée ou comment s' en debarasser débutait par un

sentiment d'oppression, de lourdeur, et d'opescité evant

dterriver ‘3 1'état d'euphorie que Jonesco décrit métaphorique-.

ment dens la fuite d'Amédée au ciel. Tueur sans gages, par
contre, présente au début une Cité Redieuse ol tous les

hommes semblent heureux, et se termine dens les téndbres,

le silence et le mort. Le Bérenger de Tueur sans gages
feprésente l'homme dont 1leés plus grends espoirs se muehp
peu 3 peu en mélencolie. L'image de cette Cité Redieuse du
premier acte rappellé & Bérenger un court moment d'exelta-
tion dans son passé ol il avait trouvé un bonheur profond;

Dans mes Jours de trlstesse, de dépression

nerveuse ou 4° angolsse, Jje me reppellerai

toujours...cet instent lumineux- qui me

permettrait de tout supporter, qui devreait

étre me raison d'exister.(p.80)
Le mise en scdne renforce son état d'euphorie car tout est
tranquille, méme perfait. 1L'écleirage Jjoue sur le bleu et
le blenc qui constituent les seuls éléments du décor lumineux.
Les bruits du vent et de la pluie ont disparu et le silence
qui s'ensuit crée, avec la sc®ne vide, une impression de
calme. A premidre vue, Bérenger voit dens la Cité Redieuse

le summum de tout ce que la vie devrait étre. Il se trouve,

dit-il, "au milieu dﬁ'printemps, en cet avril de...(ses) réves...

A
i
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de...(ses) plus anéiens revés"(p.68). L'idée du "reéeve"
introduit le conflit entre l'illusioh dé la belle cité et
labréalité de 1le déshumanisétion des citoyens. Les fenetreé
toutes fermées, les rues: désertes, et la vie orgenisée et
sans spontenéité dans 1la ville-suggérent que le silence et
la trenquillité sont ceuX’de la.mért;>Bérenger apprend peu

& peu que les habitants pensent plus & la mort qu'é la vie.

Le deuxi®me image de Tueur sens geges, celle de la

/

cité grise des vivants dens .Acte IT, contraste avec la
lumidre de .le Cité Radieuse. Elle znnonce une transformetion
de le beauté et de le joie en leideur et inquiétude. Lorsque
le rideau se l®ve sur ls chambre de Bérenger, le scine est
plongée dens une obscurité éresque compl®te. Le source

de lumidre nv'est qu'une seuie'fenetfe devent 1aduelle
gppareissent de temps eh temps les ombres dérisoires ou
grotesques des passants. Le grand nombre des meubles ne
laisse pes de plece aux etres humeins, situstion qui nous
reppelle la prolifération’ des objets dens ngAChaises.

Cette premidrenpidce feiseit naltre chez le spectateur un
sentiment d'impuissanee'et d'angoisse, cer il aveit 1l'im-
pression du développement d'un état d'esprit, d‘'une passion,
et d'une folie. JIonesco & indiqué de blus que lg salle ol
vivaient les Vieux n'avait pas d'objets utiliteires mais dix

portes qui ne servaient & rien. Dans les deux pidces,

Les Chaises et Tueur sens geges, le nombre insolite de

meubles et d'objets sur la sc®ne fait ressortir leur inutilité.
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L'suteur veut du reste mettre en relief dens Tueur::sans

gages tout ce qu'il y e d'odieux et d'sbsurde dens le vie
quotidienne. Si le platead‘de ce deuxitme acte est vide de
personnages, sauf le concierge dont le visage "s'enlaidit
encore ﬁdaventage", les bruits le remplissent:
On entend des coups de merteau venent de
1'étege supérieur, un poste de T.S.F. en .- -
marche, des bruits, tent6t se repprochant, .-’
tantot s'éloignant, de camions et de .
motocyclettes...il s'agit d'un enlaidisse-

o ment mi-déssgréeble, mi—gomique du vecarme.(p.101)
Ltinconvénient majeur de le civilisation moderne est donc
souligné, signe de ce que Lemont sppelle "Ionesco's despeair
at the reslizetion of our humen imprisonment in matter."4
Entourés de son et de matidre, les personneges de la ville
ont_perdu leur liberté.

La dernidre étespe de cette progression vers le désespoir

dens Tueur sens geges est le melaise de Bérenger devant le

Tueur. Cet état nous prépesre 3 les pidce suivente, Rhinocéros,

qui montre tout au début un Bérenger peureux et engoissé,
Tonesco continue ézemployer.les mémes procédés subtils, la
lumidre et les objets scénigues du début, pour rendre
évident 1l'accablement du héros. C('est maintenant le cré—
puscule, "un crépuscule figé"(p.52) evec un soleil Eoux{
l'etmosphére de 1l fin du Jjour suggdre en méme temps le fin
de la vie. Quend Bérenger marche seﬁl sur la route’oh
ltattend le Tueur, des murs surgissent parfois 3 droite et

2 gauche, se rapprochant en couloir pour donner 1l'impression
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qu'il "ve etre pris dens un\guet—abens"(p.lSQ). Cette
situation menagante fait réssortir le désarroi du héros.

- La trensformetion de le joie de Bérenger en esngoisse est
donc accentuée par ie misé en scene. "Tout est mis en
oeuvre pour que les crimes du Tueur frappent l'imaginetion
des spectateurs, et gela d&s l'acte premier."5 Bérenger,
qui & résisté & l'ennemi plus que tods,les eutres, ne peut
le conveinere qu'il & tort. Ioneséo introduit einsi le
conflit entre les aspirations de l'hommé et ses accomplisse- 3
ments, conflit qui accompagné souvent le déchirement de
l'homme entre son étonnement devent le vie et la difficulté
de vivre. Jecobsen et Mueller ont résumé la progression

descendanite de 1l'euphorie 3 le dépression dans Tueur sens

gages.

In the early scene he is concerned with the
recapturing of Joy. In the later one, he
is struggling to stave off the death which
will ensue now that felicity no longer
mekes it possible for him to live. In
between the two scenes he has come to dis-
cover how complete h&as been his loss.6

Si le premier Bérenger, comme Ionesco son créateur, &
un jour éprouvé "le bonheur, l'émerveillement d'étre dans
3 . ' ‘ 7 .
“un univers qui ne géne plus", un court moment d'exsltation

suivi du melheur, dazns Rhinocéros Bérenger ne semble avoir

éprouvé que le meleise d'exister:  "Pour ne pes sentir

1'horrible fardesu du Temps duilbfise vos épsules et vous

penche wersile terre, il faut vous enivrer sens tréve"(p.23),
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s'excleme-t-il. D&s le premier tablesu - Ionesco présente
une etmosph®re de malesise gréce sux €éléments scénidues.
Le ciel tfop bleu, les murs blanc, et la lumilre crue
blessent le regerd. L'afbrébéui se trouve prds de le terresse
du café est triste et poussiéréux comme le vie des hebitants
de le petite ville; ceux-ci‘s'ennuient par la répétition
monotone des Jjours. Les symptOmes de l& rhinocérite, du

conformisme geénérel, apperaissent avec le# passege d'un seul

" rhinocéros. ['événement n'a sucune significetion sauf qu'il

devient un sujet de convefsation. C'est le premier signe
que les citoyens ont perdu compldtement le sentiment de
i'étonnementvdevant le monde, méme en fece d'une situation
insolite. La trensformestion des citoyehs de cette ville
bien tranguille en rhinocéros est donc une mutation physique
et psychologique, un chengement de corps et de mentalité.

I1 y e dens le reste de la pidce une progression |
continuée et accélérée vers un désespoir plus profond que

celui de 1lg fin de Tueur sans gages. Ce développement se

menifeste per une imege centrele de rhinocéros qui prolifdre
et qui explése. L& progreséion est angoissante cer les
tableeux's'organiseni autour d'une seule figure, celle de
Bérenger, qui ne quitte pas la scdne. Il en résulte qué,
peu & peu nousbnous identifions & lui, nous
voyons le monde svec ses yeux, nous Ylvons

— son affolement, son Oppression.8

L'inquiétude grendit lorsqu'un colldgue de Bérenger, MsBoeuf,
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se métzmorphose eﬁ‘rhinocéros, maledie incohpréhensible
et inekplicable. Les objets du tableau continuent &
suggérer la difficulté d'eétre, surtout le pendule su mur
du burezu; c'est un signe de l'obsession de la fuite du
temps et de l'approche dé le mort chez Ionesco:

Depuis que Jj'ei pris tout & fait conscience

du temps, Jje me suis senti vieux et Jj'ei voulu

vivre. J'ei couru eprds ls vie comme pour

attraper le temps, et j'ai voulu vivre.9
En outre, les cas de rhinocérite'ne sont pas simplement
racontées; une mutation s'op®re sur le scne. Le& trensfor-
metion de Jeean en rhinocéros dans le lumidre bléme souligne
son rejet des principes humenistes. A la fin du dedxiéme
acte le rhinocérite n'est plus un événement insolite; les
animeux sortent de partout, de la loge du cdncierge, de
1'appartemént voisin, parcourent 1es’rues en troupeaux.

Bérenger demeure enfin le séul etre humain, "le dernier

~homme" (p.117), aprés.avoir vu se transformer ses colldgues,
ses amis, et la femme qu'il eimeit. Le mouvement dramatique
s'accélirenpar l'elternance du speciacle et du récit. Nous
voyons quelques ces de métamorphose avant d'espprendre leur
multiplicetion. "Il n'y a plus qu'eux...Les sutorités sont
passées de leur coté"(p. 110), crie Rérenger. La rhihocérite
n'épargne personne, l'ﬁomme pecifique et intelligent, celui
qui souffre d'un complexe d'infériorité, celui qui & une
situation brillaﬁte, et enfin éeile qui représente lea
gentillesse et 1l'amour. Pour figurer cet encerclement de

Bérenger, Ionesco utilise encore une fois le décor de la pidce.
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Cheque acté présente une lieu différent bh les personnéges
sont etteints par le mels: une place publique, le bureau

oﬁ travaille Bérenger, le chembre d'un emi, et enfin sa
propre chembre. Les esceliers se sont écroulés et enfin
les murs s'effondrent. Le décor détruit, le monde plus

que chaos, Bérenger reste seul et angoissé. Si le Bérenger

de Tueur sans geges & senti une Jjoie de vivre qui a ensuite

feit plece eu désespoir, le héros de Rhinocéros n'a donc

connu que la peur et l'isolement gui devienneﬁﬂ“deﬂplﬁs_eﬁ@plus
angoissants.
Dans Le Piéton de l'air, Ionesco reprend le th2me de

l'existence contradictoire, revenant 3 l'euphorie de Tueur

sans gages, mais découvrant & le fin un monde plus terrible
que le notre.

In & verdant mythicel Englend, Bérenger
experiences once agein the feeling of airi-
ness end plenitude perfectly balanced which
was the particular stste of grace of the hero .
of Tueur sans gages, also called Bérenger.lO

Au commencement de la pidce, le bonheur de Bérenger est
reflété dens le décor paisible. Tout est en pleine lumi2re,

le ciel est trds bleu et trds pur, le champ herbeux fert et
frais. Bérenger connait une joie sens cause et .sens limite .
qui lui donne des eiles invisibles. Quand elle le souldve,

il est exstatique comme sﬁil redécouvrait se vfeie neture
oubliée qui est de s'envoler loin de lsa terre. Il se reppelle
que "voler est. un besoin indispéhséble de 1l'homme" (p.l66).

Le héros qui s'envole est déjd préfiguré dans Amédée



48.

ou comment s'en débarrasser, meis l'esscension d'amédée

est le dénouement d'une comédie. Celle de Bérenger est,
par contre, "l'origine d'une découverte qui trensforme le

1Y

réve en cezuchemer". Au fur et 3 mesure que l'sction se

déroule, nous voyoné des changenents dens le décor qui
indiquent l'évolﬁtion des séntiments de Bérenger. Au bofd
d'un précipice, él y a "le frontiére du néant"(p.154), imege
quil exprime une ées peufé fondementales de Ionesco, esvant
méme que le voyage dé.Bérenger commence: "Depuis longtemps
je ntavais plus éﬁ une angoissevsi lucide, présente,
gleciele. Peur du néant."l2 Bérenger s'est résolu &
‘explorer 1l'univers pour trouver plus de Joie et de bezuté
éilieurs; meis il décéuvreAles ravegés physiques, moreux,
et socieux pire aué ceux de notre monde.
Leonerd Pronko souligne 1l'emploi des €léments scénidues

pour suggérer la déception du héros; |

We note the femilier progression from

euphorie to depression, dominated this time

not by a proliferstion on stege, but by the

hideous revelation of endless nothingness,

suffering eand deeth in the ebyss of time.l3
- Juste avant le rretour de Bérenger, le pleteau é'obscurcit.
Des lueurs rouges et/sanglantes, et le¢ grondement du ton-
nerre. donnent augpaysage une gmbience crépuscubeire, grise,
et triste. (Qela annonce le cri désespéré de Bérenger:
‘"Je vois toﬁt. Plus d'espoir"(p.lQO). De vagues crépite-

ment et de feibles lueurs de feux d'artifice suggdrent’ &

"le fin une triste féte. Bien gque Bérenger se_sbit attendu
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& célébrer la découverte de la joie €t de la beauté gu-
dessus de la terre, il n'a trouvé "plus rien que les ebimes
illimités" (p.198). Le contraste entre la beauté que Bérén—
ger cherchait et la leideur finele est résumé ainsi:

Thus the light mechine plsy turns out to be
one of the darkest tragedies of IOnesco...
dominsted by...the prophecy of the end of
our world. Compounded of eir or metter,
Jonesco's plays never &llow us to forget
the tregic quality of life.l4

Le troisidme Bérenger est donc compldtement acceblé; il
n'y a sucun bonheur sur terre ni au ciel. S'étant efforcé

de retrouver 1l'euphorie de Tueur sans gages, IOnesco décrit

enfin une dépression pire que celle de Bérenger dens

Rhinocéros.

Avec Le Roi se meurt Ionesce s'intéresse ;& ls mort d'un

seul homme qui représente & lui seul toute 1l'humanité. Nul
doute que Ionesco pense & la décedence du monde entier, |
gussi bien qu'd 1l'irrémédieble destruction de l'éﬁonnement
d'etre. Nous apprenons dds le début que le royeume de
Bérenger se démolit. Le chfteau poussiéreux qui résonne &
chaque craquement est freppé de maerques de décrepitude: le
rediateur reste froid, la vache ne donne peas de leit, il y &
une fissureddens le mur. Ces déteils sont le symbole de’
touteé les faiblesses de Bérenger qui ne peut pes accepter
sa mort inévitable. Le Reine Marguerite insiste que "les
signes ne trompent pas"(p.12j. Le peysege laisse sussi
prévoir la destruction de Béfenger. Le ciel est couvért de

nusges, le -soleil est %enrnéﬁéﬁd", et la comdte est épuisé y

-
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"comme un chien moribond" (p.17). Lé confiance du roi quand
il entre en scéne est donc niée par le ton et per les
éléments scéniques; nous sevons que Bérenger@ma mourir

méme s'il ne le sait pas 1ui-meﬁe. Le temps théetrayg rend
méme plus évidente l'approche de 1le mort. Bérenger s'entend
dire qu'il mourra & la fin du spectacle et qu'il lui reste
tent de minutes & vivre. "Il nous reste trente-deux minuates
trente secondes"(p.47), annonce Marguerite. .IonescoAimpose
au vieillissement et 3 l'agonie les dimensions mémes de la
représeniation. Le précipitetion du fh&thme qui en résulte
fait néttre chez le spectateur un sentiment d'impuissence
dévant la fatelité de le mort.

Au fur et & mesure que l'zsction progresse, les merques
de ls difficulté d'etre se multiplient. Quand le roi entre
dens le selle du trone, il n'y e rien d'officiel ni méme de-
roysel dens son apperence. Ii.a-leé-pieds nus et Marguerite
demende sans aucun respect: "Ou a-t—ii semé ses pantoufles?"
(p.18). La faiblesse de Bérenger est mise en relief guend
les nuages et 1aﬂpluie ne dispsraissent pes malgré ses
ordres. Tl crie d'un ton éuiéfitaire, "L'Etat, c'est moi!",
phrese ironique cer les deux seront détruits; la destruction
du roysume ne fait que présageflle»mort du roi. Il est pris
de peur & l'epperition des pfemiers symptOmés du’mal,ipér ;
exemple,.quand il ne peut sebrelever aprds sa chute. A
pertir de ce moment, le mortéprqchaine ne peut plus étre

dissimulée.
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Au moment de sa mort, c'est Marguerite le guide et le seul
recours de Bérenger.~'E11e aide leqfoi & rejeter toutes

ses possessions en insistant: %Ce toitn'est pas toi. Ce
soht des obJjets étrangexs...des'pafaéiteé‘monstrueux"(p.70).
Elle enldve aui pieds du roi des boulets invisibles et foit
mine'de soulever un sacde Sés épesules; il n'y e donc plus
rien qui le retienne & l& terre. Les fenétres, les portes,
et les murs de la salle du trone disperaissent lentement,
laissent Bérenger seul sur son trdéne dens une lumire grise.
’Lé scine ﬁide suggdre le deécente vers le néant qu'esf ia
mort. Idnesco'a dé jd exprimé sa peur du néent dans Le

Piéton de l'sir. Il le décrit dans ses Notes et contre-notes.

J'ai eu soudein l'impression que les

téndbres du néant avaient...commencé

& me dévorer et que je n'avais déji

plus de pieds, de mollets, de cuisses;

je n'éteis plus qu'un tronc que rongeesient -

les flemmes glacées du néant.lS
Le dernidre image est celle de Bérenger en trein de sombrer
dens une sorte de brume. La pidce se terminésdans le pathé-
tique et 1l'sngoisse.

L'étonnement d'étre & donc fait place au mel d'étre qui

se termine par la fetelité de la mort dsns les quetre pidces

du cycle Bérenger. L'euphorie de Tueur s&ans gages se

trensforme en désespoir qui devient plus profond encorés

dens Rhinocéros. La tentative de retrouver la joie dans Le

Piéton de l'eir échoue et IOnesco en vient enfin dans Le Roi

se meurt 2 décrire la décadence du monde entier et Q la ret-
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tacher & le mort de Berenger, representent du genre

humein. Le mlse en scéne, qu‘elle 301t le proliférstion
.des objets ou lsa présentation d'un plateau vide, exprime

les sentiments opposés de Bérenger, porte-parole de Iépesco.
Ceiui4éi insiste d'ailleurg sur 1;importance des indicatioﬂs

1

scéniques:

Je veux dire.que mon texte n'est pas seule-
ment dislogue, meis il est sussi "indica-
tions scéniques". Ces indicetions scéniques
sont & respecter aussi bien que le texte,
elles sont necesselres, elles sont aussi
sufflsantes.lb

Le mise en scine est renforcée par une sutre technique
qui souligne ie thdme dell%existence contredictoire: celle
'qui mélenge le comique au tragique. De méme que l'étcnﬁe—
ment et le difficulté d'étre sont intimemeni liés, de méme
le sont le comique et le tregique. Les angoisses et les
obsessions de Ionesco n'éclatent jamais si fortement que

dens le rire des ferces tragiques.

The ultimate angoisse of Ionesco's own experience
is at the seme time the source and meinspring of
his awareness of the comic.l?

- Ce n'est pas l'humour en soi qué Ignesco cherche & résliser.
Poursuivent le th2me dé l'existence contradictoire, il érée
gutour du probléme‘une atmosphere d'Humour. Il s'efforce

de provoquer le ridicule mais il y & quélque chose de
tregique dans la signification humaine qu'il donne sux mots

et aux gestes.
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On peut employer parf01s un procédé: Jouer
contre le texte., Sur un texte insensé,

absurde, comique, on peut greffer une mlse

en scdne, une interprétation grave, solo: -
nelle, cérémonieuse. Per contre, pour

éviter le ridicule -des larmes fa011es, de

la sensiblerie, on peut, sur un texte dra-

« matique, greffer une 1nterprétet10n clownesque,
- souligner, par la farce, le sens traglque

d une pidce.l1l8

Le parpi“ppis de geité dévépt 18 confusion du mondg ne
surmOntefﬁééﬁl'gbsurdé;il le‘Séuligne. Le rire dens le
théatre de Ipnesco est donc un rire engoissé en fece de la
merée envehissente des choses et de 1§_dis$olution de 1l'humein,
Le comique dens les,piéces du cyéle Bérenger différe
de celui des premiéres pitces. Le comique de ceractdre
treditionnel y est remplacé per un "comique de non-ceractdre";
les pérsonnageé interchangeables suscitent le rire per
leurs gestes mécaniques, suggdrent qu'ils ne sont que des
robots, des maribnnettes. La satire du petit bourgeois
comprend en outre unelsatire de tout homme. Le comiqﬁe
qui figure eutour du pérsonnage centragl de Bérenger,vle
représentent des probldmes capitaux de notre temps, est au
contreire un comique trds particulier. Bérenger montre le
fregilité bien humeine qui met en relief les inepties.ae
l'homme et lz venité de ses smbitions. Le comique de
Bérenger dégege de ses propos, de sé mentalifé, de ses
désirs, et de s& menidre d'envisegefla vie. Il est gro-
tesque dans sa facgon de perler, d'agir et de penser. Tonesco

produit 1'humour eu moyen du burlesque qui est un comique
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"sens finesse, dur, excessif"; il ne feit pes ce qu'jl

19

appelle de la "comédie de salon” ni de la comédie

drematique, meis de la farce.

Comedy, the medium which concerns itself with

the common man hes taken o¥er in the reslm of
tragedy. It hes assumed the megicsl properties
of dreme which, es & genre, feiled us, presenting
images of the world's cruelty unredeemed by the
sacrifice of a noble hero...Comedy...hes had to
suffer a metamorphosis before it was resdy to
present a picture of totel man. Neither the
comedy of menners nor the comedy of situetions
could fulfill this function. FRerce, however,
with its surfece slapstick, was simple and direct
enough in its theatricsl effects to reveel in
visuel terms the metaphysical duslity of the
humen creeture, csught between "dresms and events".20

Ionesco présente de plus‘en plus de sceénes comiques'é
mesure gque l'interprétetion des pidces devient plus tregique.

Tueur sens gages, ol le sentiment de le2 Jjoie ne s'est pas

encore mué en désespoir, est le moins smusante des quatre
oeuvres‘du cyclé Béreﬂger.:'ﬁ'auteuf'y suscite le rire
surtout per 1le ridicule‘duflangage. A premire vue, le
.conversation entre Bérenger et l'Architecte éemble ridicule.
Bé#engér raéonte au bureeué;atg son étoﬁnément devént le
_monde. Celui-ci l'écoute d'une menidre distresite car il

se féeche éonire sa sécfétaire qul est en retsrd. Bérenger
entend les mots adreésés~éi1'gutre etiles intdgre tout.de
suite & son reve; Une intention sériéuse’se cache sous

ce comique de situetion. JIonesco démontre, au moyen d'unc-
incident ridicule, qu'il n'y sucune communicetion entre

les hommes. Ils ne s'écoutent pas les-uné les zutres parce

qu'ils sont préoccupés seulement de leurs propres.pensées.
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Tonesco utilise plus loin 1'effet4comique de 1l'exagération.
Le portreit de la mdre Pipe qui s'sdresse ® une foule
invisible, feisant des gestes et employaﬁt e lengage des
hommes politiques de nos Jjours, est emusent. IOhesco se
moque avec amertume de 1s société ol les gens ont cessé de
vpenser, ol ils acceptent 1la progggande trop fecilement.
L'humour dens cette pidce est émouvant et méme tragique
pérce qu'il refldte la souffrance et 1l'engoisse humeine.
Ionésco se sert deventage du mélange du comique et du

tregique dens Rhinocéros, le deuxi®me pidce du cycle

Bérenger, ol 1la joie & fait place su désespoir.
J'ai vu que tout le monde s'eccordait & dire
que la pidce était dréle. Or elle n'est pas
- drdle; bien qu'elle soit une ferce, elle est
~ surtout tragédie. Il y e, de la part de la
mise en scd®ne...surtout tricherie intellec-
tuelle.Zl ‘ '
Il-y & d'un bout & 1l'sutre de l'oeuvre ﬁne succession de
situetions inettendues; l'ection burlesque et le comique
bouffon de le farce décoﬁlent de 1&. Dens la scétne de la
métesmorphose de M. Boeuf en rhinocéros dans 1l'Acte III, le
burlesque domine. La résction de M. Pzpillon 3 i'apparition
du rhinocéros est amusent car il se révdle "chef de ser#ice"
perfeit. "Cette fois je le mets & le porte pouf de bon"
(p.58),déclere-t-il. Son employé étsnt devenu un enimel,
se décision n'e eucune bortée. Mme Boeuf refuse d'abandonner
son meri, et dans une sc®ne grotesque, elle part, en esmazone,

sur son dos. Le comique qui résulte de la rhinocérite

rend encore plus sérieux et engoissant le probl2me posé.
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J1 s'agisseit bién, dens cette pidce, de...

montrer comment l'idéologie des nazis se

trensforme en idolé&trie, comment elle en-

vehit tout, comment elle hystérise les

messes, comment une pensée, discutable eu

dépert, devient monstrueuse lorsque les...

dictsteurs...en font un excitent.22
Le fin de le pi2ce eét_particuliérement pethétigue puisque
Bérenger reste seul et désespéré eu milieu des rhinocéros.
Dens cette pidce, comme dans les précédentes, Ionesco a
mélangé le comique eu tregique tout comme il a relié 1la
volonté de vivre au mel d'eétre pour mettre en évidence
encoresune fois le condition douloureuse de 1'homme du

vingtid®me sidcle.

Le Piéton de l'asir continue la co-existence du pathos
et de le ferce. Tout su début le spectatéur est frappé
per l'épparition d'un "avion sllemand de bombardement". "Un
fescapé de le dernidre guerre"(p.133), s*écrie Bérenger.
Une bombe explose immédiatéement eprds sur las cabane de
Bérenger. L'épisode, ridicule & csuse de son enachronisme,
suscite le rire. Ce n'est pss, bourtant, un spectacle
gratuit et vide de sens. L'événement estvabsurde, sous~-
entend Ionesco, comme le sont toutes "les conséquences des
conflits mondiaux pour les peuples et les individusl."23
L'action burlesQue est significetive encore plus loin quend
Bérenger s'envole dens les airs tandis que s& femme lui
crie des ordres inutiles et ridicules: "Bérenger, tu donnes

un trds meuvais exemple...Hébert, on va. se moquer de NOUSe+.

Finis"(pp.162-63), Le tragique de liactiomtest 1ié &
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lt'isolement de Bérenger qui reste toujours seul dsns ses
désirs de chercher plus de joie et de bezuté gilleurs.
D'autée pert, les sutres personnages ne s'émerveillent
nullement d'une idée auésilextraordinaire que celle d'un
homme qui seit voler.

Le dernidre pidce du cycle Bérenger, Le Roi se meyrt,
comprend daventege de procédés comiques,meis en méme temps,
le'théme est le plus.tragiQue du cycle. Le coéasserie
commence quend le roi paratt dur la scdne séns souliers.
Son epparence est & la foié‘ridicule et pathétiqﬁe; ses
vetements roysux disparaissent 3 meéureqque son pouvoir
diminue_et qu'il epproche_de'sa.derniére heure. Les membres
de se cour considirent le sslle du trén; comme un.?living—
room". Si le terme est emusent & ceuse du contraste entre
le nom officiel et l'expieésion anachrohique, il souligne
pourtant le destructioﬁ-du roysume de Béfenger. Nous rions
des‘actions du roi, tout en nous rendant compte de sa
feiblesse physiaue; po1itidue et soéiale. 'Le r68le du
médecin es£ d'autant plus ebsurde qu'il possdde encore
deux métiers, ceux du bourresu et dtastrologue, métiers
qui sont un contre-sens & sa position de médecin. Un
médecin est un hbmme,de'science, meis celui-ci prédit les
événements d?gprés l'inspeétion des étoiles. Il s'intéresse
davantege & la mort de Bérenger qu'2 sa vie, ce qui rend
plus insbutenable 1'approche de ia mort inévitsble et

l'engoisse de Bérenger qui insiste pour vivre.
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Dans les quetre piéces du cycle Bérenger Ionesco
développe évidemment le deuxid®me aspect de l'angoisse
existentielle déjd perceptible depuis Jacques ou la

soumission: l'existence contredictoire ol la joie de vivre

feit plece au désespoir. En nous identifient avec Bérenger,
qul représente 1'etfe déchiré entre deux sentiments

opposés, nous devenons conscients de notre condition en

tant qu'homme du vingtidme siéé&é.. Nous appréciéns la
vaeleur de notre exist?nce et de nos actions, de nos Jjoies

et de nos souffrances, sussi bien que le fait qu'il fsut
lutter consciemment et volontairemént contre notre éemprison-
ment dens le matidre et contre le déshumenisation de notre

société.
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' CHAPITRE III

1La Hantise de la mort
Le thdme de le mort de 1'homme, .symbole supréme de
1'sbsurdité de ls vie, est esu centre de 1'oeuvre d'Eugdne

Jonesco. La hentise de 1la mort, déjid pressentie dens

Jecques ou le soumission, Les Chaises, et Amédée ou comment

s'en déberresser, est apprdfondie dens les pidces du cycle

Bérenger. De Tueur sens gages Jjusqu'au Roi se meurt, en

pessent psr Rhinocéros et Le Piéton de l'air, le mort
devient enfin tyrannique dans sa présence. -

Death is the one constant theme which

gives unity to Ionesco's theatre; ,

sooner or later, the cedaveric quelity

of words is trensmitted to the living

orgenism, and there are few smong his

me jor plays with neither corpse nor

killer.l .
C'est le seul»prbbléme sér{éux de 1'etre humein, selon
Ionesco, et c'est se propre obsession. Son "désir 4'im-
mortalité"2 est exprimé plus profondément que tout autre
idée, explique-t-il. Sa crainte de le vieillesse et sa
dépressioh devant le fuite du temps révdlent sa volonté de
vivre et d'éviter une mort sans sens.

Dens ses trois premi2res pidces, Ionesco .présente

surtout ls peur de le vieillesse et de la mort inéviteble.

. :
I1 en & toujours eu honte parce gqu'il ne pouvait pas

oublier sa propre mortalité ni celle des autres. Il est
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conscient dsns ces oeuvre de l'impossibilité de communiquer
sa peur zux hommes. Dans les pidces du cycle Bérenger,

Tueur sans gages, Rhinocéros, Le Piéton de l'sir, et Le

Roi se meurt, Ionesco concentre son attention sur deux
aspects pesrticuliers de le mort. Se terreur quend il
pense & l'zpproche de la mort est évidente cer il n'arrive
jemeis & en comprendre le sens. L'angoisse existentielle
chez lui n'en est que plus poignante. Il exprime de plus
son étonnement devent les autres qui acceptent la condition
humaine sans se révolter contre ls fin définitive de le
vie. C'est ce manque de résistance 2 la mort absurde que
Ionesco met en question.

Je n'arrive pas & comprendre comment il se

fait que depuis les sidcles...les hommes

ecceptent de vivre ou de mourir dens ces

conditions intolérables. Accepter d'exis-

ter evec le hentise de la mort...seans

réagir vériteblement, hautement, définitive-

ment. Comment l'humenité a-t-elle pu

accepter d'étre 12, Jetée 13, sans sucune

explication...il feut gque Jj'sccepte 1l'inex-

pliceble.3 :

Avant de passer & 1'étude de la hentise de ls mort
chez Ionesco, il feut encore une fois souiigner 1'impor-
tance du?rdle de Bérenger. Le protagoniste des dernidres
pitces, symbole de l'incommunicabilité et de 1l'sliénetion,
personnage déchiré entre la volonté et le difficulté d'étre,
révele les émotions de l'euteur en face de la mort; il

exprime & diverses reprises le désespoir, la révolte, la

terreur, ou la résignetion. Tl devient enfin le
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représentant de 1l'humanité entidre. C'est notre propre
engoisse que nous reconneissons dens la 1ut£e de Bérenger
contre la fin inévitable de le vie. Chacune des quatré
pidtces du cycle Bérenger pfésente une éertaine imege de

le mort qui entratne une réection différente du protagoniste.

Dans Tueur sans gages Ionesco met en relief surtout

la cruesuté et l'absurdité de le mort, J1 feit ressortir

le sens de le confidence extresordineire qu'il a faite dans

ses Notes et contre-notes:
J'ei toujours été obsédé per ls mort. Depuis
1'age de quetre ans, depuis que }J'ai su que
jtellais mourir, l'engoisse ne m'es plus quitté.
C'est comme si j'asveis compris tout & coup
qu'il n'y avait rien & fesire pour y échepper
et qu'il n'y aveit plus rien 3 faire dans les
vie..sj'écris pour crier ma peur de mourir,
mon humilietion de mourir.4
Le hantise de la mort est indiquée tout au commencement du
premier ecte. Bérenger visite le Cité Radieuse en com-
pagnie de l'Architecte et s'étonne de ne voir personne dans
les rues; les fenétres sont fermées et le silence rdgne.
-Le peur de le mort est suggérée immédistement per les
hebitents qui restent cechés dens leurs eppertements,
paerelysés per le terreur. Leur vie est menacée per un
assessin mystérieux qui s'attaque aux hommes innocents.
Tous les hebitents de la cité radieuse sont
condamnés & disparattre 2 plus ou moins
bref délei, comme checun d'entre nous, du
reste. Ils représentent l'humanité et le
Tueur représente la Mort inexorable!-*

En outre, Ionesco'préSente:ia laideur de la mort par "le
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cedavre d'un petit gergon...A c6té, le corps, touﬁ gonflé,
d'un officier du génie, eh_grande uniforme“(p.88). Méme
en face de toute le souffrence humsine décrite par 1'Ar-.
chitecte, "des enfents égorgés, des vieillards affamés,
des veuves lugubres, des orphelines, des moribonds, des
erreufs judicaires"(p}92), Ionesco & indiqué qu'il préfére
la vie 3 1l'inconnu gu'est le mort. |
| Envier les morts qui n'ont plus rien &

creindre?...N'ont-ils plus rien & craindre?

Je me réfugie dens le vie comme dans un

ebri précaire: J'aime mieux encore creindre.6
L'imsge des trois corps dans le bessin magnifique, ceux
d'un garcgonnet, d'une femme et d'un homﬁe, souligne sussi
le csractdre capficieux de la mort, qui freppe sans tenir
compte de 1'age ni du sexe de la victime. "Men, woman, |
child--g2ll members of the humsn rsce are represented in
the foul, bloating weter of the Ornemental ‘Pool."'-7 '

Aprds evoir montré léfcruauté,ﬂla leideur, et 1l‘'humeur
capricieuse de la mort, Ionesco:mét 1l'accent sur son
pouvoir, L'Architeété donné quelques détails_sur'ie Tueur
- qui représente le mort inexorable. Déguisé en mendiant,
ltassassin demende la charité sux passents. Il leur pro-
pose des objets gu'il soft de son panier avant d'esvoir
recours &u Ztgrerid moyen"(p.éS)}~ Quénd il offre de montrer
& "la bonne ame" la photo du colonel, la tentation est

irrésistible. Le victime se penche pour mieux voir et le

Tueur la pousse dens le bessin ol elle se noie. La nature
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omnipotente‘de la mort devient enfinkintolérable pour
le protasgoniste, Bérenger, car méme son amoureuse Dais&
est tuée lorsqu'elle esssie de protester contre les
crimes du Tueur.
Les scines courtes qui suivent ce meurtre renforcent
l'imege de la mort toute-puissente et cruelle présentée
dens le premier acte. Bérenger rencontre les hommes qui
acceptent facilement la fin inexpliceble dé‘la vie. Le
complicité générsle de tout le monde sauf de Bérenger ffappe
le spectateur des le commencement, Edouerd peut empécher
l'ennemi de tuer cer il a dens sa serviette toutes les
'preuves pour mettre l'assassin hors d'état de nuire. Il
feut simplement evertir la police.ﬁéis Edouerd n'y avait
Jemais pensé. En outre, les victimes sont responsables de
leur malheﬁr; bien\qu'elles soient prévenues, eiles s'ob-
stineﬁt 3 regerder la photo du colonel, symbole de les vio-
lence. Ionesco indique son manque de compréhension en face
des hommes gqui sont ettirés par la violence et par la mort,
qui veulent méme s'entretuer. _ |
Le co1onel représente & la fois l'sutorité et
la guerre; or ce qul ceguse le perte des hommes,
d'aprds Ionesco, c'est qu'ils sont ettirés par
les srmes et qu'ils sont toujours préts 3 abdiquer
leur liberté entre les mains d'un chef. D'une
menidre générele, ils sont incepebles de s'op-
poser & le violence.8

L'euteur montfe encore une fois ce dégoat de la violence

quand Bérenger et Edouerd tombent eu milieu d'une réunion

électorale en route pour le Préfecture de Police. La
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mdre Pipe parle sens cesse de la violence en s'adressant

& le foule: "Nous punirons...nous occuperoné...nous les
ferons produire...Le tyramﬁe.restaurée s'appellere discipline
et liberté..."(p.139). Quand il entend ses ﬁbts, Edouard

se rend compte que "nous allons tous mourir. Crest 1la

.seule aliénation sérieuse“(p.1452.

La scdne finale de Tueur sans gages renforce surtout

1'sbsurdité de la mort. Bérenger découvre que méme s'il

n'y a sucune raison pour tuer, il n'y a sucune raison pour
ne pas tuer. Il se trouve dens le dernier acte sur une rue
déserte; il evance, 1le coeuf serré d'angoisse, avent que le
Tueur surgisse devent lui. Bien que Bérenger se sente im-
puissent devant "lea froide détefmination" et 1le "crueuté
sans merci"(p.1l72) de la mo;t, il met nésnmoins en question
les rgisoné du Tueur: "Qpelles raisons evez-vous?...lLes
enfants ne sont coupables'dé rien!..;"(p.lﬁﬁ). Ne trouvant
pas de réponse définitive e£ méme s'il s'est révolté d4'abord
contre le Tueur, il se soumét, comme tout homme doit le faire,

eu pouvbir inexplicable de lea mort.

Si Tueur sans goges présente une image de la mort

cruelle et absurde, la pidce suivante, Rhinocéros, souligne

par contre la crueuté de le ivie. Le prémier Bérenger préfdre
évidemment le vie & le mort taendis que le deuxilme Bérenger
avoue que sa vie est pire que toute sutre condition. Il

n'a plus la force de vivre;;il n'en a.meme pas envie. Ce

Bérenger ressemble 3 Ionesco lui=méme qui evoue qu'il "n'est
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vreiment heureux que seoul...l'glcool tue.ls mémoire...La

vie est malheur."g I1 boit pour se celmer, pour se détendre,

enfin pour oublier le vie qui le dégoQte.

On meurt de faim. On meurt de soif. On meurt
d'ennui. On meurt de rire. On meurt d'envie.
On meurt de peur. On meurt & ls guerre bien
entendu. On meurt de meladie. On meurt de
vieillesse. On meurt tous les jours.lO

Selon le protegoniste de Rhinocéros, "c'est une chose anor-

male de vivre"(p. 24) et 1la vie le rend craintif. il conclut
que le mort doit étre préférable 3 la vie parce que "les
morts sont plus nombreux que les vivants"(p.ZS).

Dens cette deuxiéme pidce Ionesco introduit le thime
de ls fuite du temps et de le vieillesse dont-il & peur.
BérengerAindique sa terreur: "Pour ne pas sentir 1'horrible.
ferdesau du Temps qui brise‘vos.épaules et vous penche wers
le terre, il faut vous enivrer sens tréve"(p.23). Pour
Bérenger, le présentﬁest déjé mort; il est remplecé. par le
temps qu'il veut oubller, tel que le décrlt 1'euteur dans

son Journel en mlettes.

& pertir du moment ol il n'y a plus du présent

meis du passé se précipitent dans le futur...

2 partir du moment ol le présent fut mort et

qu 11 e été remplacé par le temps, depuis que

Jlei prls tout & feit conscience du temps, Je

me suis senti vieux. 11
En outre, le pendule ‘au mur du bufeau ol travesille Bérenger
reppelle sens cesse l'approche de la mort sux employés.
Ceux-ci commentent 3 plusieurs feprises donc le merche repide
de la rhinocérite: "Ce metin il y en eveit sept, meintensnt

il y en 2 dix-sept"(p.61l).
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La rhinocérite‘Qui attéque les hebitents d'une petite
ville est présentée comme une maeladie. JTonesco suggdre
que c'est une sorte de mort cer ceux qui deviennent rhino-
céros ont renoncé & leur condition d'homme. GComme ls mort,
le rhinocérite est incompréhensible et inexpliceblessurtout
pour Boterd qui "aime lea chose précise, scientifiquement
prouvée"(pp.46-7). Les personnages ecceptent'faéilement
le meladie tandis que Bérenger, veseux et passif auparavent,
défend enfin 1l'humenisme. Il trouve i'énérgie, "la volonté",
d'érgumenter contre Jeén. En face de son emi inhumein, il’
défend 1l'emitié, la culture et l'esprit des humeins: "Réflé-
chissez, voyons, vous vous rendez bien compte gque nous avons
une philosophie que ces snimzux n'ont pas, un systdme de
valeurs irremplagables. Des siécles de le civilisation
humaine 1'ont bati " (p.76).

Bérenger devient enfin le pefsonnage centfalh\du tebleau.
Apfés qu'il & vu se trensformer ses colldgues, sés emis, et
son eamoureuse, 1& rhinocérite paratt de plus en plus pareille
34 la mort. Sa propre métzmorphose hante les réves de Bérenger
et 1'obsdde le jour; il écoute ss voix et sa toux et regerde
sens cesse son front. Comme Ionesco lui—meme,,Bérenger est
hanté per le souvenir de ceux qui sont pertis. Il ne peut
pes réussir & se Jjoindre eux éﬁtres qﬁi sont devenus rhino-
céros, meis se demende si_"ce n'est pas une expérience 2
tenter"(p.101l). Deaisy, qui est sensible =zux espects esthéf

tiques de le métemorphose, lui suggére.que la rhinocérite
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est préférabie 3 sa condition actuelle: "Tls chantent,..ils
jouent, ils dansent...ils sdnt beaux" (p.114). A la manidre
de 1l'zuteur lui-méme qui.refuse d*envier les morts, Bérenger
choisit la vie. Bien qu'ibjsoit‘malheureux et seul, il veut
néanmoins vivre. "Je veux vivre encore. TouJjours yivre.

12

Je veux la société des vivants." Il‘ressemble au Bérengef

du commencement de Tueur sans gages qul se révolteit contre

le mort tendis que les autres personnages pouvéient l'accepters

The sction of Bérenger in The Killer portrays
the inevitability of a life that is & continual
dying while the Bérenger of Rhinocéros con-
fronts the inevitability of a death that is a
continual living.l3 .

Dans Le Piéton de l'eir Tonesco reprend encore une

fois le thime de la mort pour développer la terreur'déjé

présentée dans Tueur sans gages. La hantise de la mort est

au centre de cette troisilme oeuvre du cycle Bérenger.

Nous retrouvons...(dne)@nouvelle varietion sur

la hantise fondamentele qui poursuit...(JIonesco).

'La terreur de la mort se projette cependant ici

dans le fetasmegorie et pousse l'auteur & in-

venter une sorte de théetre féerique.l4
Elle devient le motif dominent dds la premidre scdne ol
nous apprenons que Bérenger ne peut plus écrire. "The
femous pleywrightvhes come to England...because his crestive
powers &re dead."]Ls Le protagoniste exprime la méme peur
qu'e décrite le héros de Tueur sans gages devent 1'approche -
de la mort: "Je suis paralysé perce que Jje sais que je

- vais mourir...je ne peux plus rien faire quelque chose"(p.128).

Cette peur est renforcée par.sa femme Joséphine qui ne peut
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eccepter le nouvelle que-sdn p¢re est mort. L'employé des
‘pompes fundbres et 1'onc1e-doctéur, per contre, représentent
les hommes qui ne se révoltent jemeis contre la fin inévi-
table de la vie. Déclarant' que "la nouvelle...est ennuyéuse"
(ps129), l'employé des pompes fundbres se rend compte que
le mort ettaque tout le monde, tandis que 1l'oncle-docteur
pense qu'elle est méme préférable & la vie, que c'est "une
nouvellé réjouissente"(p.lzg). Bérenger insiste, comme le

héros de Rhinocéros, gque les vie vaut mieux que toute sutre

condition: "Restons-en & notre monde"(p.149). Il a'peur
de l'inconnu et du néent de ls mort.

Cette vision de la mort devient méme plus effrayente
dens la scdne des cauchemars de Joséphine qui souffre d'un
complexe de culpebilité. Un jugé "énorme; énorme...grotesque...
terrible bien sar"(pf183) et accompagné de deux sssesseurs
vetus de rouge paraissent dévéni 1a-femme terrorisée. L'un
des assesseurs a une cagoule sur la téte, ce qui suggdre
le mystdre et l'ihconhu de 1le mort que creint 1'suteur.
Joséphine proteste contre ié tribunal qui le condamne & la
mort: "Pourquoi m'avoir chdisie, moi, parmi tent d'asutres?"
(p.184). Ses erguments_répétehtlles questions que pose

Tonesco dans son Journal en miettes.

C'est surtout®a la mort que je demende:
"pourquoi?" avec effroi. Elle seule peut
fermer, elle seule fermers ma bouche.1l6

Joséphine s'oppose sux sutres qui acceptent ls fin défini-

tive de la vie. Quand John Bull tue les enfants sur la
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scéne, l'oncle-docteur représente, par contre, ceux qui

se résigne 3 le mort des innocents. S'ils doivent mourir,

autant vaut mourir maintenant, croit-il: "Mieux veut

trente ans plus t6t que deux secondes trop tard" (pp.187-88),.
L'inconnu, la terreur et l'sngoisse de.la mdrt

" deviennent insoutenables dans la scéne finale de le pidce,

- celle de "Bérenger's fineal apocalyptlc vision of. unlversal

17

death.” Bérenger désire "guerlr de 1le mort"(p.1l28) csar

le menace qui p&se sur l'humenité entidre l'angoisse davantage.
Tl crie: “Nous pourrions tout supporter si nous ¢tions |
immortels. Ce n'est pes une vérité neuve. C'eét une vérité
qu'on oublie..."(p.128). .L‘horreur de son voyage et le

vision epocslyptique qﬁ'il~fappbrtelrénforce son inquiétude
brofonde devant la fatalitéide'lé_mort. "Il ne seit plus 3

quoi s'attendre dens la Vievnigdens le mért. I1 se rend .
compte, commé Ionescd son cfééteur, qu'il n'y a "plus du

présent mais du pessé se précipitant dans le futur, c'est-3-dire

18

dens les abimes." Le découverté qu'il doit mourir, comme

tout homme doit le falre, leisse le protatonlste du Piéton
de l'eir sens courage et san's esp01r.

Bérenger diéCoVers 2 double reelity: his own
personal death as well as the possible ennihileation
of the humen rece. The peradise afleme, the...
visions of deformity end suffering, the bottomless
- pits and bomberdmenis: he sees--gll suggest the
‘terror of our etomic age, while the millions of
stars exploding, the universes disappeering:
end the deserts of ice and fire sre a frightening
werning of things to come if we persevere in
warlike ways.l1l9
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Le terreur et la cruauté de la mort présentée dans Tﬁeur

sens geges, et la révolte du protagoniste de Rhinocéros

contre sa fatalité sont donc développées dens Le Piéton de
1 "aiI‘.

Dans Le Roi se meurt IOnesco’en vient enfin & décrire
1l'expérience d'un homme mouraht, Bérenger, représentant du
genre humain. L'histoire du protsgoniste de la dernidre
pitce du cycle Bérenger résume notre propre destin & nous;
le roi meurt et le ro%,c'est nous-mémes. Quand le gardé
énum®re les accomplissements’de son meftre qui "a volé le
feu sux' Dieux, puis...a mis le feu sux poudres...s inventé
la fabricetion de l'acier...a construit le premier a¢roplene...
a bsti Rome"(p.57), Bérenger devient & la fois Céser et
Prométhée. Le spectateur se rend compie que Bérenger est
sur le terre depuis toﬁjours.. En conséquence, toutes nos
engoisses en fece de la mort sont matérialisées dans ce
personnege qui devient 1'Homme, qui_assume le condition
humaine dens sa totslité. |

A few months later...Ionesco turned to s pley
dealing above all with the theme of death which
has heunted him since his earliest years. While
The Pedestrian of the Air treats of universal
destruction and atomic ennlhllptlon, The Klng
Dies...describes more partlcularly & men's very
pevsonel reaction to his own death. But once
agaln there is an elements of amblgulty end it
is strongly suggested that Rérenger I is more
than & man, more than g king, perheps menkind

itself...and his sgony 2 cosmic sgony, as the
universe settles back into dusty nothingness.20

Comme le protsgoniste de Rhinocéros, Bérenger ne peut

pas accepter la mort qui epproche. Il goQte les joies de
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le vie, croyant qu'il péut‘leAfaire outre-tombe. "Que i'dnv
gerde mon corps intact...m‘épporte des noufritures."Que les
musiciens jouent pour moi;.;f(p;40). Parce qu'il se sent
impuissant devent la mort, gérénger-prouve sdn pouvoir en
ordonnant un massecre général. I1 crie: "Que la téte du
garde tombe.;.Qué le tete du médecin tombe " (p.27). Bérenger
peut régner sur ses semblables dens un délire sadique; msais

11 ne peut pas imposer sa loi & le nature. Les nuages et

le soleil n'obéissent nullement & ses ordres.

Dens Le Piéton de l'air le spectateur était conscient
gque la mort n'est pas arretée par les limites de 1l'espace.
Bérenger a découvert que méme s'il s'envole au deld de 1la
terre, il ve néanmoins mourir. Dens Le Roi se meurt)IOnesco
met l'aécent sur les limités du temps. ' Les personnaées
annoncent qué Bérenger mourre & la fin du spectacle, qu'il
lui reste tent de minutes de vivre. En imbosent au vieillisse-
ment les dimensions meémes de la représentation, Ionesco rend
plus réeliste l'expér&ence de las mort. Comme le roi, nous
sommes tous destinés & mourir sens le vouloir. Accroché 3
son sceptre devent noué, égrippé & son_trOne,'et perdent de
minute sur minute toute prise sur 15univers, Bérenger révdle
la condition mortelle des humeins. Comme les trois sutres
Bérenger, et comme nous-memes, Bérenger refuse de reconnaltre
qu'il ve mourir. S'il se 1ldve un metin peu dispos, il ¥y
attribue des ceuses outre que se maledie. Il a mal dormi,

insiste-t-il, & ceuse des bruits extérieurs. A la manidre
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de Joséphine dans Le Piétonfgg 1'air, Bérenger pense 3 1la

mort dens le futur. "Je mourrai,,oﬁi; je mourfai. Dens
quarante ans;, dens cinquantg ans, dans_;rpis cent ans. Plus
terd! (p.21). xIl renforce enfin'le terreur ét 1'sngoisse
dé j2 présentée dans les sutres pidces du cycle Bérénger:
"Je vous en prie, ne me laissez pas mourir. Je ne veuX DP&S...
Les rois devraient eétre immortels...J'ei peur"(p.30). |

L2 derni®re scd®né de le pidce montre Bérenger plus
serein, presque allégé. La Reine Marguerite,qui voulait
toujours préparer le roi 3 ia mort, devient son seul recours
et son guide. Si la cérémonie qu'elle a organisée™ne délivre
pes le malade de son engoisse, elle lui procure du moins un
sgpeisement relatif, et donne 2 ses derniers instents la
solennité qui convvien‘c."zl Sare de son trioﬁphe finel,
Marguerite s pétiemment attendu le derni2re heure. Restant
seule avec le mourent, elle le conseille et l'encourage.
Flle lui Ote sa carebine, sa mitreillette, sa botte 2 outils,
*car Bérenger n'sura plus ni:é lutter ni & construire."22
Le roi est enfin livré eu repos éternel. L& terreur et
l'angoisse de Bérenger en faée de lea mort'qu'il ne peut
accepter se transforment én fésignatidn 3 la fin du cycle

Bérenger. Si la peur}en face de la mort et la volonté de

vivre, toutes présentées dans Tueur sans geges, Rhinocéros,

et Le Piéton de l'air sont aussi évidentes su début du Roi

se meurt, le mort devient néanmoins un "repos qu'aucun
2 o : .
réve ne troublera pas" Sy la fin de cette dernidre pidce de

JIonesco.,



75,

L.e hantise de le mort entrastne une réaction différente

chez chaque protsgoniste: leée désespoir,'la révolte, la

terreur et le résignetion. Le Bérenger de Tueur sans gages,

& ls différence de célui de Rhinocéros, commence par pour-

suivre la vie et finit par 1'abandonner.

The question of both plays, answered each time
in the last few pages, is whether Bérenger will
succumb to & beckoning death or will begin the
long roed back to life. The Killer offers no
hope. Victory will go to the k111er.24:

Apres la mort de Madem01selle Deny, qui seule e refusé d'ec-
cepter les crimes du Tueur, Berenger déecide d'abord que lui
gussi doit se révolter: "Je“refuse d’acqepter"(p.lZl), Dans
son monologue final, quand il se trouve en face de l;asséssin,'
Bérenger énumére les raisons pourquoi il ne feut pes tuer.
I1 cite 1le soiidarité et la fraternité humaine aussi bien
que l'emour du Christ. Bérenger tfouve,.bourtant, qu'il
y & autant de raisons pour approuver le méurtre, et finit
par se soumettre. "In the face of the Killér's silence,
Bérenger is forced to meke snswers for him, end slowdy he
almost comes%to see his opponenﬂs viewpoint.&zsi Bérenger |
découvre que l'enﬁemi peut tuer pgrce_qu'il veut détruire
un monde condemné zu ﬁalheur, parcé qu'il a une philosphie

pessimiste, ou parce qu'il hait 1l'espdce humsine.

Ionesco présente'donc dens Tueur sans gages ls condition
tragique de l'étre humain. Si la mort rend la vie absurde,
il reste deux choix: accepter ou lutter contre 1'absurdité.
La révolte elle-méme est pourtent absurde, ppisque nous ne

pouvons jesmeis veincre le mort. Quand le Tueur sort de sa
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poche un coutesu, Bérenger brandit deux pistolets. Au lieu
de tirer, pourtent, il baisse lentement ses armes en
criant: "Mon Dieu, on ne peut rien feire!...Que peut-on
faire?"(p.172). Il se fait 1'écho des opinions de 1l'suteur
lui-méme.

Je découvre que l'existence n'a que la mort pour

but. On ne peut rien feire. On ne peut rien

- feire. On ne peut rien faire...Nous nous entre-

tuons parce que nous savons que nous serons tous

tués. C'est par la heinéfide la mort que nous

nous entretuons.2é

Dans Rhinocéros, Bérenger doit faire face & l'angoisse

de le vie. Nous avons déja vu qu'il n'e connu que le mal-
heur, qu'il préférereit la mort & la vie. Son emi Jeen
l'explique: ‘"Vous creusez votre propre tombe, cher aml"(p 23) .

Comme le protegoniste de Tueur sens gages qui découvre qu'il

n'y & pas de reison pour ne pas tuer, ce deuxidme Bérenger
insiste d'ebord qu'il n'y a pes de vrsie raison pour vivre.
Quend les autres personnages se transforment en rhinocéros,
abendonnent leur condition humesine, Bérenger décide #enfin
de vivre.
Bérenger...is finally awskened to life by his
recognition of the disease of his fellows...His
moving from apethy to engagement, end from near
death to life, is charted as he debates with one
character efter another about the blandlshments
of rhinoceritis.27
Si les autres rfuiént. le condition humeine, Bérenger, par
contre, y retourne. Son indifférence se trensforme en

responsabilité et engegement quend il essaie de persusder

Daisy de sauver le monde avec lui. Dans son monologue final,
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il regrette un instant son isolement et sa solitude; mais
il conclut:; "Je ne capitﬁlé pas"(p.ll?). La pidce finit
par hn message optimiéte; "EQen‘if the humen race must
finally die_wiﬁh death, it is gretifying thet at least@ané
person will die & man."28 ) o

Le protegoniste du Piéion-gg-l'air eiprime au début 1la

méme terreur et le méme enxiété qu'e décrit le protesgoniste

de Tueur sans geges devent l'epproche de 1ls mort. Se
premidre réaction en‘face de la fatalité de le mort est le
désir de s'évader. Cherchant plus de joie et de beauté
qu'il n'en trouve sur la terre, il s'envole dans les sirs.

A la fagon du Bérenger de Rhinocéros, ce troisi®me héros

ne peut accepter 1'idée de Sa propre mort ni celle des
autres. Il découvre, pourtaht,Qu'il ne peut s'échepper de
sa condition humeine car dans le ciel il voit'"des’tombeaux.;.
des océens de seng...des gouffres sens fond..."(p.196).
Bérenger reste terrorisé et angoissé & }a fin du dernier
acte, devenant encore une fois le porte-parole de Ionesco.
il feut oublier...me mort...l'idée que le monde
a une fin. ['idéé de le fin m'engoisse et
m'exaspére...Cela ne m'empéche pes de préféper
le vie & la mort, exister & ne pas exister.29
‘La réaction du Bérenger du Roi se meurt présente enfin
un cheangement dans l'attitu@e de Ionesco. Les deux Reines
suggtrent le conflit intérieur de Bérenger et donc de

l'auteur asussi. Merie, qui essaie de cakcher la vérité au

roi, insiste qu'il faut oublier 1'epproche de la mort, tandis
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que Merguerite représente la réalité cruelle que doit

affronter Bérenger. "Deux reines, deux voix, deux attltudes-

1'homme doit-il oublier ou sav01r, fuir ou se préparer?"so

- Nous nous rendons compte que le résultet est le méme dens

les deux cas; le roi va mourlr et i1 1nv0que en vain le

secours d'sutrui. Sa prem;ére révolte est en conséquence

suivie d'un désespoir profond. Comme ses-brédécesseurs,

le dernier Bérenger se sent terrorisé et angoissé devant la

fatelité de la mort. Si ce1u1 -ci est le représentant de

lthumenité entidre, se réactlon personnelle devent sa propre

mort peut &tre notre expérience & nous.
The pley is not so much & description as it is a&n
experience of death. Rather than attempting to show
us & detasiled psychologicel portrait of & dying men,
Ionesco drsws us into the drema emotlonally end
forces us to experience the feeling of dying our-
sel¥es. He accomplishes this by creating a kind

. of archetypeal dying king who is both humen and

" metephysical. Dealing with his profoundest obsession

Tonesco reaches a universel level, for death harasses
all men: my own non-existence is inconceivsble.31l

Déns le scéne finele, éependant, Bérenger se résigne

2 le fin définitive de la vie. Marguerite lui enldve toutes

ses possessions, et le roi accepte une condition qu'il ne

peut changer. Devenant enfin tranquillé et presque soulagé,

le mourant sccdde & 1l'inconnu inexprimable. Lz moTrt est un

repos qu'il ne faut plus craindre. Ionesco semble se

reconcilier svec le mort qui 1l'a heanté depuis ses premiers

jours. L& terreur et le refus de l'eccepter présentés dans

Tueur sens gages, Rhinocéros, et Lg.Piéton gg~l'eif se
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trensforme dens sa dernidre pidce en résignetion.
Dans le cycle Bérenger Ionesco reprend et développe
le dernier aspect de l'angoisse existentielle décrit d'abord

dans Jecques ou le soumigsion, Les Cheises, et Amédée ou

comment s'en débarrasser: la hantise de le mort. Bérenger,
représentant du genre humein, exprime notre propre terreur
en face de lea fetalité de le mort. TIonesco, en soulevant
un probléme propre & l'homme de tous les pays et de tous
les temps, & trouﬁé un moyen sar d'stteindre le plus grand

public et de réeliser 1l'unité des spectateurs.
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CONCLUSION

Parce que plusieurs interprétationsdu théatre de
Ionesco peuvent étre données, les critiques ont 2 maintes
reprises prié Ionesco d'expliquer quel était son but,
quelles étaient ses intentions guend il écriveit telle ou
telle pidce. L'auteur insiste qu'il essaie simplemént de
décrire comment le monde lui apperatt, "ce qu'il (lui)
semble etre",,l sans vouloir diriger la conscience de son
public. Il teache de nous c¢mmuniquer'sa propre angoisse
devant le désaccord profond qui existe entre l'univers et
lthomme. Tl ne fait pas une démonstration enalytique de
ses sentiments, il ne discute pas les malaises et les in-
certitudes de 1l'homme; il les "montre".

One should be cereful not to read too much into
Tonesco's plays. He is not & philosopher...His
plays do not...rely for their meesning on any
systematic view of life and of reality.

He is a playwright only...His plays have never-
theléss a significance, but one which is not
directly philosophic, even though it is born of
an attitude of the writer towerds the problems
of men's relationship with the world and with
himself...The plays are the meaning snd the
meaning is the pleys.Z2

Conscient de l'angoisse existentielle que Ionesco s'efforce
de@trensmettfe dens le cycle Bérenger, nous ne pouvons en
tirer aucune conclusion sans comprendre ses idées person-
nelles sur la dremeturgie. .

Obsédé par le sentiment tregique de 1la vie, Ionesco

s'est tourné vers le théetre pour mettre -en évidence les
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conflits qui nous déchirent‘et 1§s»1imites qui enserrent
1a condition humeine, empéchent 1'homme d'atteindre tous
ses buts. Voulant s'explorer librement, Ionesco récuse les
formes classiques de l'expression dramatique. Se technique-
comprend dbnc une négation de l'intrigue: "Pes d'intrigue...
pas d'énigme 3 résoudre, mais 1l'inconnu insoluble."_3 Nous
avons déj& wvu qu;il détruit le langesge qui, selon lui, a
perdu tout pouvoif de éommuﬁicatioh. Cherchant d'autres
vbies pour se comprendre, Iéﬁesco met l'accent sur le role
de ses reves et de son inconscientoqﬁi sont incernés dans son
oeuvre eftistique; "Welling from the subconscious but con-
trolled by an artistic instinct, the pleys embody the funda-
mental obsessions of Jonesco the man."4 Il nous parle, par
personna ges délégués, de son isolement, de sa tristesse, et
de ssa peur.. | |

Pour exprimer 1'angoisée existentielle qui est au fond
de son eme, Jonesco crée des §ersonnages "d la fois réels
et inventés".5 Il avoue qu'il ne peut Jjemais résister &
ce besoin de les "faire parler, vivre devant nous."6. Dans

ses Notes et contre-notes, Ionesc0zi;”,sadmet méme que

"donner vie 3 des personnages, c'est cela la raison secrdte
qui me faisait écrire.n ' Pour feire ressortir Son anxiété
profonde, il e donc crée un personnage Bérenger, Symbole
de l'incommunicabilité et de l'eliénstion, déchiré entre le
joie et le désespoir, toujours henté par la mort, Bérenger

cherche un sens & la vie. Le significetion de son
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développement que nods venons d'étudier révdle l'universalité
des obsessions personnelles de son créateur,

Dans les premidres pidces, Jacques ou la soumission,

Les Chaises, et Amédée ou comment s'en débarrasser, le proto-

type de Bérenger n'est qu'une marionnette, caractérigée par

des parbles et des gestes méceniques. ¥Intentions, motives,
and the causes of action--all sre deliberastely obscured go

that unthinking, unreflective, mechanichel rituesls or auto-
matic patterns are.all thet remain."s- J1 est méme inter-:
changeesble svec les autres personnages. Fils, pdre, mére,
soeur, les Jacques se multiplient sau nombre de six dans Jacques

ou le soumission. Amédée et Madeleine rencontrent Amédée

IT et Madeléine II dans Comment s'en deébarrasser tandis que

dens Les Cheises, l'absence des &tres pensants est indiquée

par les chaises vides. ,"Théy'Seem unaware...of the queer
quality of the Various.dilem@as théy find themselves in...
In short, they are not:perSOns as we are used 1o them."g

Le moddle de Bérenger se révdle incapable de s'exprimer
cleirement pour étre compris deSféutres, de trensmettre ses
pensées ni méme de fairé'cqnngttre.ses véritebles sentiments.
Une sorte d'automatisme‘l'eéite,:ét il parle dens une
angoissante logorrhée qui révdle le vide d'idées. Ce que
Jonesco st'efforce de présenﬁer au début dezsa carridre
littéraire est»1e~ty§e-d'individufqui compose le société

de notre époque. Sa vie est faite de propos et d'attitudes

les plus anodins et les plué benals. Fid2le & sz vision de
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l'homme moderne, Jonesco va jusqu'd dépersonneliser ses
premiers personnages afin de leur donner une apparence
grise et morne, de sorte qué nous ne puissions gudre les
distinguer des autres personnages. 1L'homme moderne 2
évidemment perdu toute son individualitéf‘%il ne pense plus
pour lui-méme, il n'est plus conscient de-ses véritables
sentiments,
Comme les autres dramaiurges du thé&tre nouvesau,

Tonesco & renoncé "3 communiquer des idées ou des réflexions«
morales, paf essence incommunicables."lo Non content d'avoir
fait une critique de l'hommé,mécanisé.du vingtidme sidcle,
et refusant de feire oeuvre‘didactiﬁue,‘Ionesco s'efforce de
trensmettre ses propres sentiments~auvspeqtateﬁr.' En con-
séquence, il en vient & créer un personnage plus résliste
qui, en méme temps, & une certaine-connaissance de soi,
De cette fagon, le spectateur peﬁf s'identifier avec lui.
‘Ionesco fait une étude de lébvie publique et privée de ce
nouveeu protagoniste pour que nous puissions mieux comprendre
la notre. o |

By uniting common msn and king in the single

character of Bérenger, by showing him in publie

end in private life, ,Jonesco hes given us one

of the fullest portralts of any dramatic charsc-

ter...In the totelity of Bérenger, passion and

imaginary life count for & great desl. ll

Si ce personnage porte toujours le méme nom, il révéle

dens chaque pidce dlfferents treits de carasctd®re. . D'sbord

naif, crédule, humeniste, et altruiste, le petit bourgeois

de Tueur sans geges, et de Rhinocéros, devient un écrivein
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céldbre et pessimiste dans Lg Piéton de l'air, désillusionné

par le manque de Joie dans'sa vie. De tyran dens Le Roi se
meurt, il devient enfin le représentént du genre humain.
Melgré les changements que nous remerquons dans sa person-
nelité, Bérenger garde quelques particulerités d'un bout du
~cycle & l'autre. Toujours ﬁal 4 l'aise dans la'société, il
vit le conflit existentiel de tout homme partegé entre
1l'instinct grégeire, qui 1’ob1ige§se conformer aﬁx régle-
ments de la société, et 1l'instinct de la liberté, qui 1le
fait rejeter tout lien social. Démontrant toutes les
fai?;esses de l'etré humain, y compris ses accd®s de cslére,
son inefficecité eu travail, et se reverie, Bérenger est le
personnage le plus sympathidue. I1 nous perle des obsessions
de Ionesco lui-méme, car "Amédée end the various Bérenger
cherecters are, in some way at least,'Ionesco himself."lz
Toutes en étant cellesvde Idnesco,’s;s prééccupations sont
celles de tous les hommes.  J1 s'agit non seulement du sens
de la vie et de la mort, meis sussi dfépprendfe 3 affronter
cette vie e£ cette mort. Béfenger finit donc par nous |
perler de notre propre isdlement, de notre dépression, et
de notre peur. H |

Bérenger devient, en cohséquence, plus qu'un seul
personnage; il est le représentant méme de la condition
humaine. Le héros des quatre dernidres pidces de Ionesco

illustre
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the common condition of being men, therefore

vulnerable, mortel, -therefore subject to the

sapplng action of tlme. This metaphy81ca1

situation reaches far beyond the contingencies

of time, place, social posltlon, or even seX.

In that sense, Job, Oedlpus, Richerd II, the

Three Sisters, Gogo end Didi, and Bérenger heve

more characteristics in common than differences.

Above,ell, they share the oneness of the humen

condltlon.ls
En évoluent vers une prise de conscience de son humanité,
Bérenger est l'exemple de ce que nous sommes tous, spritu-~
ellement et socialement. Il est tourmenté per le lutte
éternelle contre le Temps et per le menque d‘'amour dans sa
vie. S'il se montre ridicule et impuissant, incapeble de
vaincre la solitude et le désespoir, nous ne pouvons en rire
sens un certzin maleise, car Bérenger constitue le témoig-
nege le plus poignent de notre humanité~qu'il incarne. Le
véritable sujet du cycle Bérengér est donc 1'Homme en tent
qu'élément primordial de le société. I1 prend dans le
thé&tre de Ionesco une place centrale, réslisant en lui-méme
la veleur de son existence et de son action, de sa joie. et
de s& souffrance.

Notre étude e déjd montré la condition humeine telle
que vue par Ionesco. L'homme reste aliéné et seul psrce
qu'il ne peut pas communiquer avec les autres. Toujours
henté par la mort, il laisse se Joie de vivre faire place
au désespoir. I'angoisse profonde qui en résulte est révéiée
gréce au portrait physique et morsly de Bérenger. Pour

le protagoniste des quatre derni®res pidces, la réalité

cruelle ne ressemble nullement 2 ses reves d'un monde idésl.
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I¥ voudrait créer une société utopique pour faire disparattre
les ravages physiques et moraux de la n6tre. JIonesco ex-
plique le probldme de son héros: "to do something, or

-rather everything. Isn't this the plight and privilege of
14

the modern hero?"
Les quatre protagonistes, portent le méme nom, possédant
souvent les mémes treits de:caractdre, font donc face & la
meme difficulté: comment surmonter l'angoisse qui provient
+du conflit entre leurs aspifations et leurs accomplissements;
en fin de compte, il s'agitﬁderla difficulté de trenscender
les limites de la conditionhhﬁmaine. Dans le cycle Bérenger,
Ionesco présente au-speé&ateur des situations qui écleir-
ciséent les aspects de ce pfobléme. Si chaque protagoniste
grrive 3 une différente sél@tion”devent le tragique de 1lsa
vie, en nous nous’identifiant -} lqi, nous perticipons su
libre choix qu'il fait. Aiﬁéi; le protagoniste de Tueur

sans gages décide d'abandonﬁer la lutte contre 1'absurdité,

de nier ses principes humenistes. Le deuxi&me Bérenger, par
contre, continue #zse révolter contre la déshumenisetionj
seul et pathétique, il ne capitule pés.- Son successeur,
dens Le Piéton de 1l'eir, tache d'abord de s'évader 3 la
souffraence humaine, mesis il découvre 1'impossibilité d'y
réussir.

Le dernid®re pidce du cy61e,Bérenger, Lg'ggi se meurt,
est dans un sens le résumé destfois oeuvres qui la précddent.

Nous y remarquons une composition psychologique en trois
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parties, selon 1'évolution des sSentiments du roi. Le
spectateur est toujours conscient du chengement d'sttitude

du protasgoniste. La révolte qui nous rappelle les luttes

au début de Tueur sans gages et dans Rhinocéros est suivie

d'un désespoir aussi préfona que celui du Piéton de l'air.
Comme ses prédécesseurs, le rol mourant refuse d'ebord
d'accepter la réslité,. »A la différeﬁce dés gutres, il se
résigne frenquillement 2 le fin de la'piéée, se rendant
compte qu'il ne peut rien'changér 3% la condition humsine.
Quelle que soit la répphse~du héroé aux difficultés
de le vie, quelle que soit sa réaction & l'angoisse exis-
tentielle, l'ensemble du-cyéle m2ne & une seule conclusion.
Dans chaque cas,. Tonesco met l'accent sur l'importance'des
idéaux humanistes.. Il s'agit de se rendre compte "gu'on
est'homme{;i15 et de "réussir ¥ 8&tre soi—meme".16 Nous nous
distinguons des enimaux per notre esprit et surtout par nos
émotions. En conséqguence, l'auteur souligne dens toutes
les pidces le danger.de le déshumenisation. L*'homme moderne
a cessé de penser pour soi, se servant de clichés vides de
sens, réagissant autometiquement selon les actionsides
eutres. Il n'est plus conscient de ses véritebles émotions;
1temitié n'existe pas, l'amour vieillit vite. C'est cela
son échec le plus tragique. "True heroism:for Ionesééxis
e quality of the heart rsther than the mind. ‘It is the

inevitable and natural behayiour of the modest man who

wants to be true to himsélf."17 L'homme moderne "universel"

18
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court anxieusement vers un but "qui n'est pes un but humain."19

Dens le cycle Bérenger, surtout dans les arguments optimistes
‘du premier Bérenger devant le Tueur, dans la révolte du
deuxi®me contre la déshumeznisetion, dans les espoirs du
. Piéton de l'eir, et dans la‘tranquillité finale de roi mourant,-
nous voyons que l'homme admirable, héroique, est celui qui
tient compte de sa nature humeine.

If he can still react with love &nd compassion

in the midst of mechenized society, we are at

once smezed and triumphant. We recognize our-

selves in him and we rejoice in his struggle.

As we watch him on stage, a cold creature beset

by existential predicaments: hunger, desire, cold,

impending death, the loss of loved ones, estrenge-

ment from surrounding objects...we see man in his

generel nature...his efforts to maintain a modest

humanity.20
Ce message optimiste,snce respect de notre humanité, ne res-
sortent que du cycle Bérenger. Les premi®res pidces, Jacgues
et Amédée, n'offrent issue 3 1l'homme, tandis que le Vieux
des Chaises n'est qu'un sot quand il prophétise la rédemption
du genre humain. |

A vrei dire, si nous cdnsidérons toute 1l'oeuvre de Ionesco,

nous pouvons dire que "he is hardly optimistic about our
chances."21 A la fin de la .dernidre pidce méme, Marguerite,
représentent la vérité forte et profonde & laquelle il faut
se soumettre, fait observer 3 Bérenger: "C'était uneagitation
bien inutile, n'est-ce pas?"(p.74). Ionesco semble suggérer

que ses efforts pour goater les joies de la vie, ses luttes

contre le désespoir, et sa recherche du bonheur, n'en
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velaient pas le peine. Si nous nous rappelons qu'il s'agi£

d*un "cycle", nous pouvons;éclaircir cette sttitude. Un

cycle se définit comme un ehsemble de pidces "groupés

gutour d'un feit ou d'un pe_rsonnage",22 dens ce cas eutour

de Bérenger. Un cycle compfend sussi "un série de phéno-

" m®nes qui se suivent dens un ordre déterminé"™ ou "une

trensformation...qui revient & son état initial."23 Nous

evons vu dans 1es chapltres précédents que le dernier

Bérenger éprouve 1es mémes sentlments que ses prédécesseurs

avant d'accepter le réelité. Sa décision finsle est celle

du premier Bérenger devant ie Tueur: "On ne peut rien faire."

La futilité de ses efforts est donc soulignée, car il ne s'sgit

plus que de se résigner au melheur de vivre et enfin & la mort.
La question reste pourtant smbigue si nous nous

rappelons les deux sentiments contredictoires & l'origine de

ltoeuvre de Ionesco: l'étonnement d'étre et le désespoir.

"Tentot 1'un, tentot l'sutre prédomine, tantot ils s'entre-

mélent."z4 S'il faut esccepter la souffrance et la douleur,

il ne faut pas refuser noh plus 1l'emour, la Jjoie, et les

exigencés de notre individuaiité,

| L'observeation de Marguefite; est peut-etre, en fin de

compte, un commentasire de Ionesco sur sa création du cycle

Bérenger. Le cycle signifie pour lui une expression de son

engoisse existentielle devant le tragique de la condition

humeine. Soucieux de trouver la vérité et le sens de la.

vie, il y présente les contradictions universelles .qui
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lrobstdent. Nous nous‘demandons pourquoi, aprds Le Roi se
meurt, il n'écrit aucune pidce ol pereit Bérenger. "It may
mean thet...overcome by his own obsessions and feers...eznd
by the adverse comments of critics, he has indeed reached

. 25
en 1mpasse.”

Selon Jonesco, pourtent, l'interprétation 2
‘laquelle nous asboutissons ou n'sboutissons pas importe peu.
IL'essentiel, c'est’que nous nous intérrogeons. Notre in-
quiétude et notre melaise prouveront que les pidces sont
réussies, qu'elles éveillent les contradictiéns intimes de

l'etre et mettent en mouvemént les forces de notre indivi-

dualité.
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