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SOMMAIRE

- Le but de cétte~thése-est d'une pért dfétablir l'éten-
due et l'importance de la critique“artistique dé J;»K,vHuys-
mané.et, d'autre part, de définir 1'esthétigue d'un écrivain
quil jous un grand rdSle au moment dﬁ la peinture et llart en
général connaissaient de grands bouleversements.

Les Goncourt, Zols et Scho?enhauer eurent,. en matiére
de critique d'art, une certaine inflgencé sur Huysmans. Mais
clest surtout‘Baudelaire gul marqus lvesthétique de l'auteur
d'A rebours. Trés tot, Huysmans loua les efforts nova teurs
des Impressionnistes. Avidé.de modernicme, 11 est quelgue-
fois injuste pour de grands prééurseurs tels que Courbet,
Menet et Millet. Condammant les "officiels™ qui se canton-
naient dans deé spécialités périmées, Huysméns encourage les
tendsnces au modernisme dans les domaines artistiques les
plus variés ==deésin, illustrations de livres, affiche; scul-
pture et architecture.

Ayant compris trés vite gue le Naturalisme menait &
une impasse, Huysmans se fait le héraut d'un mouvement plué‘
conforme & ses golits —1le Sjmbolisme. A rebourslest un. ro-
man symboliste ol 1l'esthétisme tient le premier rdle. Nous
y retrouvons la plupart des thdmes de la littérature et de
l'art symbolistes. qucieux-d'éborder des domaines roma-
nesQues inexplorés, Huysmens laisse percevoir‘son iﬁtérét
pour lé satanisme et pour le mysticisme. Le chcix des oeuvres

d'art qui décorent le retraite de des Bsseintes est explicite.
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Au momentroﬁ les rechefches quasi-scientifiques de
Seurat aboutissent au ?ointillisme, Huysmané se retire de
ia vie sriistique contemporaine. Il a sslué euparavgnt deux

énies ‘un peu en marge de l'Impressionnisme —Degas et Cé-

a9

zenne. Les peintres symbolistes Redon et Mdreau‘son appré-
“ciés par Huysmans pour leur fantastique. Parmi les peintres
anclens, il est‘surtout_SOllicité par les novateurs de ten=-
dance baroque tels que Rembrandt, El1 Greco, les.fréres Le‘
Nain, Goya et Delacroix.

Une bhréve éxcursicn dans le satanisme falt aporécier

& Huysmans les peintres de 1'Ecole de Florence. A lg méme

époque, il découvre La Crucifixion de Grlfnewsld & Cassel

qui détermine sa conversion de 1l'indifférence au catholi-

cisme. Cette conversion lul fait juger sévérement les oeuvres
pfofanes et exalterllés peintures mystiaues; enfparticulier‘
celleé de Fra Angelico. Mais c'est surtout cﬁez les Primitifs
flamends et allemends gue Huyémans découvre des oeuvres qui
concilient le mysticisme et un'naturaiisme haﬁt en couleurs.
La phese'baroque du Gothidue, le style_flamboyant, fascine |
Huysmans qﬁi en a décrit dans ses ceuvres la peinture, la’
sculpture et ltarchitecture. | -
Expressionniste par'son'sﬁyle et par ses images, Huys;
rmans est un annoncieteur de llart moderne. Cas exceptionnel .
dans le littérature frangaise,'il s'est montré résolument

anti-classique et.a fait découvrir 3 ses contemporains de

grands asrtistes de tendance barogue comme Grlfnewald. Il a
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pressentl les violences et les audaées du Fsuvlisgme, de 1'Ex-
pressionnisme et du Surréalismeo Bfen qu'il ne fit pas un
fhéoricien de ltart, aucun domaine de l'eéthétique ne iui

fut étrangero
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INTRODUCTION

L'INTIMISTE NATURALISTE

Dans un fascicule autobiographique'paru en 1885,1 Huys-
mans se plalt & souligner que ses aﬁcétres du cdté pét?rnel |
furent tous des pelntres. Avec cette indépendance et cet es-
prit critique qui'caractériseht son jugement, 11 remarque que
le génié ne guids pss leurs travaux. Pourquol subsigtua-t-1il
la plume au.pinceau?'Est-il vralsemblable qhe la peinture et
été plus conforme & son.tempérament comme le suggére H. Trud-
gian?Q Mais, comme ie dit Malraux, "un peintre n'est pas
d'sbord un homme qui aime les figures et les paysages, c'est
d'abord un homme qul aime les tableaqx,'“3 de méme Huysmans
est écfivéin cér plus que les arts plqstiques, c'est le maté-
‘riau de l'art littéraire —~lesvmots—- gu'il aime. Il les pﬁiée
‘et les choisit dans toutes les classes socinles et dans tous;'
les milieux, y compris les langues étrangdres, quitte & les
estropief. Non content‘de découvrir de-vieux termes, 11 en,
forge de ﬁouveaux, souvent d'aprés le iatin, dont quelques
uns sont passés dans.la langue usuelle, I1 connaisselt les'g
frontidres de la peinture et de la poésie et qonsidéreit:lél

1ittérature comme l'art le plus fermé de tous et cela —

1 Le 263e fascicule des Hommes d'aujourd'hul fut publié sous

le nom d'emprunt A. Meun{er, J.-K. HuYysmans (Vanier, 1885).

Helen Trudgian, L'Esthétique de J.-X. Huysmaqg(Louis
Conard, 1934), p. 44.

(W]

André Melrsux, Les Voix du Silence(Gallimard, 1951),
po 9760 : ) .
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.pour reprendre une de ses expreséions femilidres—— "contraie -
rement & l'opinion courante.™ Cette indépendance d'esprit

et cette haine du lleu commun séront les constantes de son
carsctdre et de son oeuvre. Il va se join&re 8 1l'école natu~- .
raliste alors que colle-ci sera ridiculisée par le publique

et la critique, mais dds que le Naturalisme se sera imposé,

11 anﬁoncefa le Symbolisme et sa propre tendance sers spiri-
tualiste. Plus tard, lorsque le chretien indifférent sera
devenu un catholique pratiquant, 11 n'aura que sarcasmes pour
le mouvement mystique qul marquera les érts et les lettres &
le fin du XXé sidcle. Tout mouvement ou tout artiste qui at-
teignalt une certaine notoriété lui devenait immédiatement
suspect. Si cette méfiance systématique le rend injuste en-
vers certains écrivains et artistes dont le‘fenOm était mé-
rifé,‘du moins, Huysmans ne failt jamals preuve de complai-
sance. D'un autre cdté, tout artiste qui va & l'encontre de
l'approbation génerale attire sa sympathie méme si l'oeuvre“
de cet artiste n'est pas conforme & ses golits personnels. Deux
institutions, l'Ecole normale supérisure et 1l'Ecole des Beaux-‘
_Arts, qui aspiraient 8 régenter respectivement la 1ittératureL~

. , _ , . !
et l'art, vont &tre en but au mépris de Huysmens. Deux mouvé%

o
P

ments paralldles s'insurgeaient contre la prépondérance de

"fces écoles: en littérature le mouvement naturaliste, et en .|

peinture les Indépendants ou, comme 1ls seront appelés'plus':

tard, les Impressionnistes. Huysmens va joindre le premlier

et défendre le second.



Le Drageoir 8 éplces paru & compte d'auteur en 1874

est le premler ouvrage de Huysmans. L'éditeur Hetzel fut E
~ horrifié par le.vocabulaire et par le style de ce livre qui

se compose de pof€mes en prose, ou plutdt de petits taebleaux.

i

L'influence d'Aloysius Beftfand, créateur avent Maurice def

Guérin et avant Baudelaire du podme en prose, transpsralt :
’ |
ici. Le sous-titre du Gaspard de la nuit, Fantalsies & la

maniére de Rembrandt et de Callot, semble tracer le programme

de Huysmans. Les.couleurs dominantes du Drageoir aux épices1

sont ie rouge et l'or. N'a-t-il pas composé & la fagon d'un
peintre un ”Cama?éu rouge™ od 11 jongle avec les épithdtes,
A"cramoisi“,'"grenat", "pourpre'? Ces tsbleaux évoquent les

. artistes qu'll aime, le podte Villon et les peintres anciens.
Rembrandt peqbit'de Huysmsns un double hommage qui ne se dé-
mentira pas. Il salue le maltre d'Amsterdam en ces térmes:;'
”ﬁemﬁrandt, je revols ses tStes superbes, seé chairs en- |
soleillées, ses scintillehents de bijoux sur le velbufs ? | v
noir, je revois ses jets d'or dans 1'0mbre, ses éclosions
de soleils éous les nolrs arceaux,“2 pulis 11 décrit le

cadavre d'un grand boeuf dont les "pendeloques d'entrailles

4

rouges" et "les floralsons d'intestins déployant leurs
violdtres corolles"™ semblent transcrire le tableau de Van -
Rijn.

1 n

Dans ce titre la préposition "a"

dés la seconde édition en 1875.

fut remplacée par "aux

[av]

J.-K. Buysmans, Le Drageolr aux épices, 0. C. I(Crds,
1928), p. 50.

5 Ibid., p. 36.
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‘Un poéme en prose, "La Kermessé de Rubens," exprime
1'admiraﬁion de Huysmang pour le grand peintre baroque.
Toutefois, c'est l'aspect anti-classique de Rubens quil re-{

1

tiendra l'auteur du Drageoir sux éplces. Grend coloriste, |

peintre de la vie et du mouvement, Rubens s'oppose a la
froideur classique'qué>Huysmans avalt en halne. L'intimisté,

peintre des chloroses, qul se lsisse deviner dans Le Drageoir

aux épices, se détournera assez vite de l'oeuvre du "sanguin
l‘ i

diplomate d'Anvers" comme Rubens sera nommé dans Certains.
Dans un article publié en 1876 & Bruxelles, "Emile Zola et

" 1'Assommoir," Huysmans compare Zola & Rubens. N'ont-ils pas, L

tous deux, brossé de larges tableaux débordent de vie ot de
mouvement? Dans sa premiére oeuvre,‘Huysmans clte les grands
colorfstes’ —Titlen, Hals, Rubens, Ténlers—— qui lui per;
mettent & son tour d'évoquer des scdnes bigarrées. A la
manidre de Monet, 11 décrit une scdne sur l'eau ol scin-
tlllent les couleurs:.
« o « uUne escale de batesux vous arr8te, de ces
gros bateaux & ventre goudronné, rayés au flanc
d'une éclatsnte bsnde de rouge de Saturne et sur-
montés de cabines sux volets peinturlurés de vert
prasin. L'assemblage de ces couleurs, qui s'appulent
et s'aident, jette une note gale sur l'eau qui les
refléte et brise des parcelles de vagues colorées,
lorsqpe le reflux des bateaux & vapeur atteint 1la
cBte.”
De tels passages lalssent entrevoir un monde faitva'instants

heureux qui apparente l'écrivein coloriste aux Impression-

1 J.-X. Huysmsns, Certeins, O. C. X(Crds, 1929), p. 189.

2 Le Drageoir sux épices, p. 128.




nistes.

o Pohrtant, le jeune auteur ajouﬁe 4 ces descriptions
une note d'humour nbir et de fantastique; Il est curieux de
volr dans le mdme recueil, une "Kermesse é Rubens" et une
"Ballade chlorotiqué." Le maladif fescine l'auteur qui y

~ trouve une source de besuté. Non seulement "bien des femmes
Acommunes ot rougeaudes, s'affinent lorsqu'une maladie s'abat

1 mais les paysages eux-mémes,

sur elles et se prolonge,"
tels ceux de ia Bidvre ou de la banlieue parisienne, prenneﬁt
en perdant leﬁr santé, un charmeé que Huysmans définit. La l
Biévre et ses eaux maladives deviennent le Symbole d'un

monde agonisant, d'une nature moribonde lentement ensevelile
par la ville. Cette petite rividre qul rappelle & Huysmans
l'histoire du Paris médiéﬁal,vest 8 la veille d'8tre re-
couverte sur tout son parcours. Huysmens, qul ne s'intéQ
" ressait qhe peu é'la‘musique, dit de la Bidvre qu'"elle

est + o .,enéadfée d'agpects blzarrement tristes'qui évoquent
en moi comme‘de lointains souvenirs ou comme les rythmes
désolés de la musique de.Schuberﬁ;"z D'autres podmes en
 prose mnous emm&nent "Autour des fortificationé" et au "Point
Gu jour." Les paysages prisés par Huysmans ne seront jamals
ceux d'un Théodore Rousseau ou d'un Daubigny. Ce parisien 4
‘n'alme de la nature, non pas les sltes grandiOSes, mais ce?

qui lui rappelle sa ville, ce quiAporte l'estampe de l'ége;

1 1e Drageoir aux éplices, p. 110.

» [»]
“ Jbid., p. 654



Comne l'auteur de le "Ballade des pendus" Huysmens aime
décrire les états de décomposition, les effets corrosifs

du temps. A 1l'aube de son oeuvre trois tendances apparasissent
gul iront en ée développant. Tout d'abord, l'aﬁour de la cou-
leur; cet écrivain se délecte daens l'orfdvrerie des.épi-

- thdtes. Son tempérement, toutefois l'incline vers ‘le maledif,
vers ce qui touche au crépuscule; Son vocabulaire n'hésite
pas & énrﬁler le mot cru, le verbe argotiqge. Il perce dans
ses'descriptions'des états chlorotiques une tristesse désaf
busée, un humour qui fr8le le mecabre et la cruauté. Fina-
lement, HuYsmans, que ce monde ne satisfalt pas et dont i1
aime 8 souligner les aspects morbidés, g'évade dans le réve.
René vieilli et désabusé, 1l fult dans ses r8ves vers un
Moyen Age coloré, artistique, fervent ot la vie et l'art

ne falsalent qu'un. C'est par les figﬁres de Vierge du

| Cimabué et de'i'Angelico, que Huysmens entrevolt le v;sage
d'une buveuse., | |

En aspportant Le Drageoir & épices & Zola lors de sé

premiére visite, Huysmans lui annonga ls naissance prochaihe

de HKarthe. Lévpremier romgn naturaliste de Huysmans, Marthe;

histoire d'une fille, parut & Bruxelles, en 1876. Zola ou~ |

"~ vrit sa malson & Huysmens et le jeune auteur y rencontra |

1'équipe de Médan. Le titre de la contribution de Huysmans.

aux Soirées de Médan (1882), Sac su dos, suggére une évasion

par le voyage, le dépaysement. Cette oeuvre qui parut pour

la premiéfs fols & Bruxelles en 1878 narre les souvenirs de

‘. B
1
i

Y
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régiment de l'suteur. Comme Rembrandt qul multiplia ses

_auto-portraits,.Huysmans‘va composer des oeuvres en grande '

" partie autoblographiques. Sac au dos ést bien le signe d'un

départ, d'une qudte de l'auteur, momentanément enr®lé dans |

1'équipée naturaliste. Le protagoniste souffre d'une dys- |
pepsie =—cette mbme dyspepsie de'Hujsmans qui, selon cer-
tains, seralt la csuse de son caractdre atrabilaire. Comme-
dans "Le Voyage"™ de Baudelaire, le héros ne retrouve 13 od
11 passe que son'enhui._Il retourne finalement & Parls, plus
fatigﬁé et plus malade qu'il n'en étalt parti. De la version
_'définitivé,,le lecteur ne tire qu'une impression de dégoflit
devant les miséres du corps humain, de la vie en uniforme et
de la vie en généraloleurtant dans la version antérieure,
celle ‘de Bruxelles, Huysmans aveit évité lfécoeurement total
en présentant quelques phares. A Rouen les personneges s'ex-
tasient devant 1'église Saint-Ouen. Huysmans a=-t-11 jugé

gue son admlration pour le gothique flamboysnt rompaif avec
l'atmosphére terne et pbpulairé de son premler ouvrage natu=
raliste, Marthe. Il est troublant de voir que les allusion§
8 certains peintres furent également supprimées. Le seul
personnage féminin, la soeur Angdle, ressemblait & une |
esqulsse de Lawrence,l ce portraltiste romantique anglails
qui préfiguré Delacroix. Le héros associalt dans un mémg

regard un moine de Zurbardn émiettant entre ses doigts une

téte de mort et une nymphe & la robe troussée de Boucher.

1 sir Thomas Lawrence (Bristol 1769- Bristol 1830).



8 N
' ' g
'Huysmens a-t-11 voulu composer un petit tablesu moral & la.

fégon’de Hogarth? Le mysticisme d'une psrt et d'autre partf
la frivolité; voild qui annonce le héros baudelairien écer;
telé entre.le.ciel et l'enfer. Le nom d'un autre peintre dL
XVIITe siécle_apparait‘dans une image ol Huysmans ridiculise
le pathétique cher & Diderot: mle-fauteuil me tend les braé

wl

comme un pére de Greuze. Les réminescences artistiques !

seront rares dans la seconde version de Sac au dos et dans
!

les romans naturalistes qul vont suivre. A ' !

Le premier roman que Huysmans écrivit, Marthe, re-
flétalt 1'influence du style des Goncourt. Huysmans ménsgea
l'amour-propre du Maltre d'Auteull en lul apprenant la

parution de son ouvrage avant celle de La Fille Ellsa. Blen

qu'il alt rallié l'esthétique naturaliste, Huysmans ne peut
s'emp8cher d'idéalisér son hérofne; la comperant & la pre-
midre- femme Ae Rembrandt, "Avec ses longs cheveux noirs
.splendidement lumineux, ses lévres en braises, ses joues
rondes, elle ressemblalt alnsi, moins le costume si fas-
tueusement pittoresqué, 4 Saskia, la premidre femme.de
Rembrandt, celle dont Ferdinand Bol nous a retracé 1'image
dans un merveilleux portrait.”z Léo, le personnage mascu-
lin le plus important, rappelle étrangement Huysmans. Comme

luil, 11 n'a gudre connu son pdre et alme beaucoup sa mére.

1l J.-X. Huysmans, Sac au dos, 0. C. I(Crds, 1928), p. 192.

? J.-K. Huysmans, Marthe, O. C. II(Crés, 1978), p. 47.


http://femme.de

9.
I1 formule les premidres remarques misogynes, en partlcu-

lier au sujet du mariage, qul se répdteront de roman en

romen. Cet écrivain qui rédige de temps 4 autre mais avéc
fidvre "une page fourmillante de grotesques terribles, de;,
succubes, de larves élla Goya,"’1 r8vait d'une "femme in-
vralsemblable, peinte par Rembrandt, son Dleul une femme
insolemment fastueuse dont les yéux brasillassent avec cette
indéfinissable expression; cette ardeur de vie presque mé-
lancolique du chef-d'oeuvre du Van Rhin 'la femme du salon
carré au Louvre! '™ Cette admirétion de Huysmans pour le |
'Hollandais génial ne se démentira pas au cours de son oeuvre,
malgré la conversion de l'écrivain. L'apparfement de Léo est

5'qui

orné d'une copie de Jordaens; "le Roi de la Féve,"
of fre des débauches de chairs & la Rubens et d'une gravure
de Hogarth représentant la vie des courtisanes. Huysmans
éprouve le m@me blaisir.qu'Edmond de Goncourt 23 décrire
l'intérieur des domiciles. Le Naturalisme se veut modernse.

Peindre le monde tel qu'il est sans en rlen cacher, tel est

le but que s'assignent les auteurs des Soirées de Médan.

Voulant rompre avec les conventlons de leur époque,,ies
Naturelistes peignent les milieux que la littérature n'a
pas fréquenté depuis longue date: quartiérs sordides, monde

Interlope et malsons closesa. Zola écrira Nana et Edmond de

1 Marthe, p. 50.

2 Ipid., p. 50.
3 Le Rol boit.
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. Goncourt, La Fille Elisa. Huysmans, et c'est 14 un trait

de son caractére et de son ‘esthétique, ira toujours aux
eXtrémes précédant son maltre Zola dens le naturalisme le

plus outrancier. Avec Les Sosurs Vaterd(1879) et En ménage

(iBSl), Huysmans_observe'systémétiquement et minutieusement
les milieux qﬁ'il.connait‘-—les ateliers de brochage, la rue
de la Gaité, le Thédtre Bobino. SésAdescriptions de la Gare
. Montpernasse rappellent certaines toiles de lMonet. Ses per-
“sonnéges méme, le peintre Cyprien Tibaille quil asppsrsit dans
ces deux rohans et'l'écrivein André 4'En ménsge, sont épris

de document et de vécu. André projette d'aller voir, pour

[
son romsn, "l'effet d'un gbattoir au petit jour."l L'authen-

ticité des milieux ol se meuvent ses-personnsges restera un|

|

des soucis de Huysmans. .

Cyprien Tibsgille est un personnege'hors du commun. |

|
1

Ce peihtre, "homme dépraveé [...;] amohreux de toutes les
- nuances du vice, pourvu gqu'elles fussent compliquées et

subtiles [...] fréle et nerveux & 1l'excds, hanté par ces J
' rd p » i
sourdes ardeurs qul montent des orgsnes lassés,™  préfigure

le fameux des Esseintes d'A rebours(1884). N'oublions pas |
ce que ces personnages doivent a leur auteur. L'esthétique V
de Cyprlen nous rense*gne sur celui de huysmans naturaliste.

Tibaille "était arrive & ne plus réver qu'a des voluptés

1r.x. Huysmens, En ménsge, O. C. IV(Crés, 1978), p. 1%.

b

J.-K. Huysmans, Les Soeurs Vatard, O. C. III(Crés, 1928),
po 1580 )
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assaisonnéesvde mines perverses et d'accoutrements ba-
r-oques.""l Le barogue peut 8tre défini comme la représenta-
tion de ls vie dans son intengité, son exubérence et son
mouvement.‘Selon Focillon, tout mouvement artistique, sprés
avolr connu son claséicisme passe par le raffinement et se
términe par le baroque. Les convqrsations des soirées de
Médaﬁ revénaient fréquemment sur le failt que le Classicisme
avelt mis le.point final 4 certsins sujets, obligeant les
contemporains & ée toufner, solt vérs les sujets désavoués,
solt vers ce qui est absolument moderne. Ii est curleux
d'apprendré,que Zols au début de sa carriére se sentslt

attiré vers le décadent et le maladif. Dans "Emile Zols et

1'Assommoir,™ Huysmans compare le maftre de Médsn & Rubens

dont 11 a la fougue et la couleur forcenée. L'suteur de - |

Thérése Raquin.a, selon Huysmens, l'impétuosité de Ribersa
dit 1'Espagnolet. Il sdmire, ainsi que Huysmans, aussi bien;'
Ribera que Watteay. Par cette édmiratibn.commune de deux -
peintres de étyles différents, Huysmans veut souligner qué

contrairement au Classicisme, le Naturslisme ne connalt pas
un idéal étroit, "nous nous servons de toutes les couleuré[
de la palettéfnaturaliste, du noir co@me du bleu.™ Or, ces
deux peintres ne sont pas sl éloignés de ltesthétique natﬁJ

" ‘raliste que l'on pourrait le penser. Ribers, vanté.par

Théophile Gautier, n'est pas que noir. LfESpagnolet séjourna

1 Les soeurs Vatard, p. 130.

2 J.-K. Huysmans, "Emile Zola et l'Assommoir,"™ O. C. II
(Crés, 1978), p. 161.
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8 Naplés o 11 fut influencé par le naturalisme du Cara-
vage. Ce dernier choisissait ses moddles parml les gens du -
‘peuple. Ribera en fit autant, peignant des scénes sanglanﬁes-‘
et violentes. Son ironle amére, anticipant sur celle de Goysa,
dit plaire & l'auteur de Marthef Watteau n'est pas seulement
le peintré du bleu ot de 1'idésl. Celuil en quilles Goncouft
voyait le grand poéfé du XVIIIe siécle fut influencé par
Rubens. Ce péintre de la fin du régne de Louis XIV a emprun?

té au maftre d'Anvers le mouvement et le coloris.

Les éllusions que Huysmans fait & Ténlers, a Rubens
et é'Jordaens, peintres dont le tempérament s'oppose au
"sien, révélent une nostalgle de 1l'époque la plus glorieuse

~des Flandres. Dans le fascicule autobiographique qu'il signa

t
ol

:Adu“nom-d'emprunt A. Meunier, Huysmans souligne son ascen-.
~dance hollandsise et ce qui lui en reste, son goit pour :
1'intimisme. Comme nous l'avons déjé dit, Huysmans est un j
homme d'extrémes. A la sulte de Gautier et des Roﬁantiquesg
11 exécre le Classiclsme dont l'art, selon Goethe, respire v
l'harmonie'et la sanﬁé. La seule régle que s'impose Cyprien
Tiballle est de he peihdre que ce qu'il peut fréqhenter et
voir, "Ne fréqqentant et ne'vojant guére que des filles, i1
‘ne tentait de peindre que des filles."l Le 9ujet de ses .

‘ peintures va aux.extrémes, "{1l n'estimait vraiment que l'aris-

tocracie et la plébe du vice." Quant & le forme, son oeuvre

1 Les Soeurs Vatard, p. 1858.

? Ivia., p. 158.
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n'a rien d'académique, "brossée & grands coups, éclaboussée
d'huile, sabrée de coups de pastels, enievée souvent d'abord
comme une eaﬁ-forte [r..] 11 arrivalt svec des fonds d'aqus-
relle, balafrés de martélages furieux de couleurs, s'invi-
tant [...] & une intensité de vie furieuse, & un rendu d'im-
pressidn'inouf.ml Nous pensons au brossage de Monet, aux
tons pasteliisés de’RedQn et aux fonds d'aquarelle d'un
Turner ou d'un Whistler. L'oeuvre allie l'aspect fantastique,
poétique que posséde le pastel, l'eau-forte ou l'aquarelle
& 1'impression, & 1l'intensité de 1la vie. Evidemment cette
technique imaginée selon les goflits de Huysmans et probable-
ment avec les tendances modernes de l'époque, contraste
avec la technique approuvée par 1'Ecole des Beaux-Arts. Deux
illustres cbntemporains de Huysmans, les peintres Cabanel et
Gérdme sont trasltés de perclus et leur enseignement de paco-
’tille. Par l'entremise de Cyprien Tibaille, Huysmans s'éléve
o

contre les formes irréprochables "des tableaux dits de nu."

Pour l'auteur des Soeurs Vatard, "Les anciens avalent réussi

cela mieux qu'on ne le réussirait jamais!”s Ce genre est
révolu et 11 faut du nouvesu. Huysmans, dans son engbugment
pour l'esthétigue naturaliste, avait supprimé Hans,la version

définitive de Sac au dos toute sllusion admirastive éllrart du

passé. Cyprien exprime ls m&me intrensigesnce: ™ils m'enqul-

! Les soeurs Vatard, p. 160, .
? Inia., p. 167. |
s .

Ibid., p. 162.
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qhineht g8 la fin, tous ces gens qul viennent vous vanter
1'sbside de Notre-Deme et le jubé de Saint-Etienne-du-
'Mont! ah ¢a, blen, et la gare du Nord et le nouvel Hippo—
dfome, 11s n'existent donc pas!”l Le peintre fustige ceux.
‘qui Imitent l'art classigue: "dire que des générations en-
tidres d'ertistes vont acheter des réductions de la Vénus 3
de Médicis, une bégueule qul a une téte d'épingle sur un
torse de lutteuse de folre!™ Mals 1l est également sévére .
‘pour les Romantiéues: ”si tous, tant que nous sommes, nous
n'étions pass gangrenés par le romantisme [a..] nous verrion§,
8 éoup slr, blen d'sutres beautés modernes gqui nous i
échappent!"6 L'influence de Baudelsire sur l'esthétique

naturaliste se falt jour dans Mes Halnes de Zola. Comnme

l'suteur des Fleurs du Mal, Huysmans se tourne vers les
paysages parisiens. Tibaille est honni des Mateliers hon-
nééesm:pour avoir Mdéclaré gue la tristesse des giroflées
séchant dénsAun poﬁ lui paraisssit plus intéressante que le

"14

rire ensolelllé des roses ouvertes en pleine terre. Huys-
mens formule ic! un principe de l'esthétique moderne aussi
bien en art qu'en littérature, & ssvolr que la beauté n'est

'pas restreinte 84 certains sujets. Toutefois, il ne va pes

jusqu'é affirmer la primauté du style. Flaubert mettra Huys-

(VA SR

En ménage, p. 178,
Ib id‘c 9 p - 1?9 .
Ibid., p. 130.

4

Les Soeurs Vatsrd, p. 160.
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3méns en gérde, faisant allusion aux giroflées de Cyprien:

Une esthétique se révéle dans cette pensée,
page 152: "que ls tristesse des giroflées séchant
dens un pot, lul parsissalt plus intéressante que le
sourire ensoleillé des roses," etc.
Pourquoi? Ni les giroflées, ni les roses, ne
" sont intéressantes par elles- -mémes, il n*y a d'inté-
resssnt que la maniére de les peindre [ «...] Je suis
dépité de volr un homme aussi original que vous ebf-
mer son oeuvre par de pareils enfentillages. Soyez
~donc plus, filer, nom de Dieu! et ne croyez pas aux
recettes. o _

" Cec! explique pourquol le peintre Réfﬂagllizdont les pay-
-segeé banlieussrds furent ventés par Huysmens n'est pas
classé aujoﬁrdfh@i parmi les grands Impressionnistes. Remar-
guons éue les éouleurs dui font exulter Cyprien ne sont'plus

‘les rouges flambovants du Drageoir aux épices, mais celles
i
|

le jaune—citron et 1'orange fumé., Le ‘rouge est la couleur
dominante des oeuvres de Rubens —ce maftre de 1é vie._Huyg-
mans commence 8 rechercher les harmonies plﬁs'sourdes, les
teintes psstéliiséés qui conviennent & un gofiit ﬁlus exl-

geant. |

L'admiration de Huysmsns pour Baudelaire s'expfime

dés 1876. Dans un article sur le paysaglste Diaz3 Huysmans
cite le podte: "Si Diaz a parfois aimé 1l'sutonne, i1 n'a

i
]

1amais su en degager cette tristesse profonde gul fit ecrife
I

8 Charles Baudelaire en téte du Confiteor de l'artiste:

1 Gustave Flaubert 1ettre g8 J.-K. Huysmans(fevrier-mars
1879), 0. C. VIII(Louis Conard, 1926), p. ?295.
Jean-Frén901s RaffaBll1(Paris 1850-Paris 1924).

® Narcisse V. Disz(1807-1976).
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'Les fins des journées d'automne sont pénétrantes, ah!
pénétrantes jusqu's la douleur!"l En 1879, dans sa préface’

sux Rimes de joie du pbété belge Théodore Hannon, Huysmsns

falt 1'éloge de Baudelsire:

le seul maftre moderne qui £t [...] le seul quil ait
somé une note vraiment nouvelle, qui alt, par ces
temps de poésies impassibles et pleursrdes, créé une
oeuvre vivante et vrale, quil slt osé, & son époque,
briser les moules pronés d'Hugo, par le seul qul se
soit résolument engagé dans les sentiers jusqu'alors
inexplorés du réaslisme.

J'al nommé le podte de génie qui, de méme que .
notre grand Flaubert, ouvre sur.une épithéte, des '
horizons sans fin [..J]le peintre qul nous a initié .
aux charmes mélancoliques des seisons pluvlieuses et
des joles en ruine, j'al nommé le prodigieux asrtisjge
qui e geérbé les Fleurs du Mal, Chsrles Baudelaire!

Dans une lettre & Emile Zola ol il loue La Faute de 1'sbbé :
)

. Mouret, "le superbe et grend poéme de la prose,’ "Huysmans

révéle son projet de composer des podmes en prose sur une

- échelle plus modeste —ce sont les Croquis parisiens(1880).

Certains de ces croquls reprennent des sujets déjé traités

:dans Le Drageoir sux épices.'Les titres révélent 1'intention
' dé Huysmsns de composer de . petits tableaux: ”imagé d'Epinal;"
”Eau-fbrte.” Caricaturiste au rire amer, Huysmans apprécie
dsns la revue des Folies-Bergéfe, 1l'incarnation que donnent
des acrobates‘anglais de la farce lugubre, de la bouffonnerie
sinistre, ”spéciéles aun pay§ du'spleen‘et déjé exprimées et’

: condensées par Ees mervellleux etip@issants artistes: Hogarth

1 7.-X. Huysmans, "iaz,™ La République des lettres(Paris,

26 novembre 1876), p. 205.

o ' )
" J.-X. Huysmans, En marge, études et préfaces réunles et

snnotées par L. Descaves(Chez Marcelle Lesage, 1927), p. 44.

Y

J.-K. Huysmans, Lettres a Emile Zola publlées et annotées

par P. Lambert (Gendve, 1953), .P. 60.
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I!l

- et Rowlandson, Ulllray et Cruikshank. Baudelaire avait

vanté l'lart caricaturai de Hogarth et de Cruikshank? dans

ses Curiosités esthétiques. Huysmens failt preuve d'une pitiév
" discréte qui 1'apparente &8 Daumier pour les petlts métlers
parisiens: '"Lag Blanchisseuse,” "Le Marchand de marrons,"” et
"Le Marchand de petlt noir." Il évitera pourtant de faire
de cefte pitié un but artistique, ce qu'il reprochers plus
tard 4 Millet; Comme Plssarro dont 11 asdmire les couleurs
et la ruisselante lumidre de ses taﬁleaux, Huysmans peint
la mélancolique besuté des humbles paysages dans "La Rue
de la Chine:™
" C'est & peine si ls malsonnette & un étege

perce sous sa cannetille de vigne vierge dans un g

foulllis de valérianes, de roses trémieéres avec

de grands soleils dont les teétes d'or se dépouillent

et montrent_de noires calvities, pareilles gux ronds {
des cibles.® :

Cette mélancolie ‘des fleurs qul se fanent et du jour qul se

termine, 11 la retrouveit déja chez Watteau comme 11 1'ex-.
: i
prime dans "Le Geindre:™

O mélencollique inventeur des soleils nolrs _
gui brilent sens flammes et des lévres tout & ls :
fols irritantes et froldes, peintre des cydelises jl
désarmées qui reflétent leur troefne de moire rose - |
dans le bleu des lacs, Watteau! J'al songé 8 ton o
Gilles.% . 'Tf
de

Dans les Croquis parisiens oi l'influence de Baudelaire per

J.-K. Huysmans, Croquis parisiens, 0. C. VIII(Crés,_lQQQ);
P. 24. : o
? Willism Hogarth (Londres 1697- Londres 1764); George
Cruikshenk, (Londres 1792~ Londres 1878).
S Croquis pasrisiens, p. 100,

Ibid., p. 71.
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‘tant par les paysages parisienquue per ls mélencolie gul
s'en dégage, Huysmans échappe au Naturellisme et pressent

une Voie plus persomnelle.

Dans s& préface aux Rimes de ilole de Théodore Hannon,

| Huyéﬁans reprend un terme créé par Baudéleire, la "moderni-
fé”‘qu'il trouve si impérieuse chez Degas, chez Manet et
chez Rops. Ces deux derniers étalent déjé admirés de Baude- 
‘laire. Un croguis, Iés "Similitudes,”" rappelle par son titrgi
et par les égquivalences que l'auteur falt entre les couleuré-
et les parfums, les "Correspondances'" de Baudelaire. Comme
les Impressionnistes, Huysmans dérive des trois couleurs é
fondamentales, le fouge, le jaune et le bleu, toutes les |
autres teintes. Comme Baudelaire, Huysmens salue en Eugéneé

Delacroix le grshd maltre moderne.'Les femmesvpe1ntes par

Delacroix, auxquelles Hugo faisalt ce reproche: "Toutes

sont peut-€tre l'idéal\d'Edgéne Delacroix, pas une n'est

l'idégl de 1'espritvhumain,”l sont pour Huysmans "des femme;
extra-terrestres, lalssant couier'de leurs jupes\fastueusesg
des perfums innpmmés, deé souffles d'alangulssement ét de |
fureur qul serrent les témpes, dérouteﬁt et culbutent la

raisonfmieux que la vapeur des chanvres.™ Hugo entrevoyaif
une duali té pbssibie du besau, "Il'[Delacroix} a l'expression

1 Rens Huyghe, Dialogue avec le Visible(Gallimard, 1955),
p. 394. '

? Croguis parisiens, p. 173.
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mais 11 n'a pas 1'1déal. ™ Or, Huysmans par son tempéra-
ment nordiqgue recherché‘surtout l'expression. Il n'a cure
de 1'1déal comme le montre cette phrase d'un autre cfoquis,
"L'Etiage:" "les sculptures antiques du Louvre, ol le méme
torse éternellement répété falt la jole apprise des gens
qul le contemple, en béillant, les jours de pluie.'"p Lg
chute des angeé rebelles décrite par Huysmans dans '"Simi-
’ 3 , ,
litudes™ aurait été, selon Trudgian, composée de mémoire
d'aprés un tableau peint par Breughel d'Enfer.4 C'est un
tableau que "L'Ouverture de Tannhaeuser™ fsit évoquer a
Huysmans: : o
Dans un paysege comme la nature n'en seurait

créer, dans un paysage ol le soleil s'apdlit jus-

qu'd l'exquise et supréme dilution du jsune d4'or,

dans un paysege sublimé ol sous un ciel maladive-

ment 1um1neux, les montagnes opslisent au-dessus

des bleudtres vallons le blanc cristallisé de leurs

cimes; dans un paysage inaccessible aux peintres,

car 11 se compose surtout de chiméres visuelles, de

silencieux frissons et de moiteurs frémissantes d'alr,
un chant s'éldve. _ o

.
|
N
I

Nous remarquons la-supériorité baudelairienne de l'artiste
: ' |
sur la nature, et celle, déja soulignée par Huysmens, de ‘|

1'écrivain sur le peintre. Conformément & ce qu'll sveilt

écrit dens Le Drageoir sux épices, Huysmans attribue le

"chsrme de ce paYsage & son aspect maladif, & ses frissons, /-

1.

Dialogue svec le Visible, p. 394. ?

Crogquis parisiens, p. 139.

N

L'Esthétique de J.-K.‘Huysmnns, p. 38.

4 Pieter II Breughel, dit Breughel d'Enfer, né a Bruxelles

(1564-1637 ou 16585¢

S Croguis parisiens, p. 165.
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8§ ses moiteurs. Méme Baudelaire dans L'Art rementique, ena-

lyse plus gu'il n'évoque la beauté du "Chant des pélerins."

Ce croguis sur "L'Ouverture de Tennhacuser” est un des reres

écnitS‘que Huysmans consacfera & la musique. Ls rsison en

est peut-étre que Tannhaéuser est éinsi-que le sers Huysmanas,
un hémme dont 1'8me est déchirée entre ia luxure et la pure-
.té. Ce dilemne,béudelairien'ne sefa résolu pour Huysmans queA
lorsqu'il aura scquis Mcette certltude de pardon et cette

‘conviction de rachat qui s'imposérent aux humbles ames du |

Moyen Age." Un dernier treit lie l'suteur des Croquls pari-.

siens 4 celul des Fleurs du Mal: l'attralt du fantastique;z

Baudelaire demandait aux peintres de reproduire non ce qu'ils
voysient mals ce qﬁ'ils révalient. Huysmans va &tre un des |
premiers littérateurs & exploiter le monde onirique. Cauche;
‘mar est une megnifique description d'un album d'Odilon Redon.
Cdmme Baudelaire qui dans le ™Rave parisién" s'enthou§1asmé
'poﬁr les matidres stériles: "Je savourais dans mon tableauz
L'enivrsnte monotonie/ Du métal,‘du marbre et de l'eau,™ ;
Huysmans admire en Redon, "le-paysagiéte deé eaux souter- f
raines et des déserts bduleversés de lave."Q Nous sdmmes |
loins des féconds Paradéu de Zola. Attiré par ‘'le réve, le
fantast;que etll'mau deld du connru,™ Huysmans demsnde con-
_trairement 3 "™La Voix" de Baudelsire de rester en dega "du-

by

possible.™ Fidéle & l'esthétique naturaliste et a ses ori-

1 Croguis parisiens, p. 166.

[}

“ Ibid., p. 163,
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gines flamandes, 1l veut un art greffé sur la réslité. Le

Naturalisme lul permet d'échepper su romantisme de derniére

heure et & l'académisme stérile. Toutefols, n'ayant ni le
souffle d'un Zola, nil l'amour de ls vie luxurisnte d'un

Rubens, il ést conscient de l'impasse vers laquelle il se
dirige. De Zols, 11 va garder ls notation précise et de sa

premidre vénération pour Rubens, l'amour de ls couleur.



CHAPITRE I

LE CRITIQUE D'ART

Le premier écrit publiéd de Huysmens parut dans Ls

Eevue mensuelle en novembre 1R867. Il s'sgissalt d'une étude
des paysaglstes contemporains. Cet article sinsi gue ceux

gui perurent dens Le Musée des deux}mondes, dsns Ls RéE_-

blique des Lettres et dans L'Actuali té od Huysmans s'ini-

tigit & la critique d'art en décrivant les salons cfficiels
et des peintures célébres qu'il spprécielt alors, sont jugés
inoffensifs et anodins par son biographe, Robert Baldick.l

Les articleé de critique d'art ol Huysmans fait preuve d'orl-

ginalité parurent de 1879 & 1882 dans Le Volteire, dans Ls . -

Réforme et.dans La Revue li%4téraire et artistique. En 1883

la plupart de ces articles furent réunis en un volume -—

L'Art moderne.. L'intérét que Huysmans porte 8 la critique

artistique & partir de 1879 1lui permet d'échespper au roman

naturaliste o, malgré'ses efforts, 11 ne felt figure que de

sous-Zola. Baudelsire avec L'Art romantique et Les Curiosltés

esthétiques, puis Zola svec Mes Haines(1866) avaient donné

un essor puissant & ce genre relativement nouveau que ‘Diderot
avéit popularisé. Son art deacriptif,.éa recherche de 1'ex-
preséion ét son éoﬁt du visuel allaient permettre & Huysmans
d'aller plus loin que ses prédécesseurs. Zols avait remarqué
ces Qualités si ﬁréciehses pour un'critique d'art:

Il g outrdé encore le rendu Intense de ses afnés, 11

1 Rovert Baldick, The Life of J.-¥. Huysmans{Oxford,
Clarendon Press, 1955), p. 70.

»
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est allé plus avant dens la vie tourmentée des images,'
dens ls traduction nerveuse des choses et des 8tres
[¢e..] C'est une des visions les plus colorées que je
connalssec. La vie entre en lul par les yeux; 11 tra-

dult tout en imeges, il eat le poéte excessif de ls i
senssg tion.

Ce jugement significatif souligne la tendance & l'excessif
gue nous avons déjd remarquée chez Huysmans. Qu'il narre un
épisode bsnal ou qu'il décrive une statue de klosque, son

oell sarcastique ne peut que caricaturiser et exsgérer.

Les‘fréreé Goncourt furent les premiers & juger le
: fraﬁQais classique, si propre a ndtér ls pensée, inadéquat

- rendre la sensation. Ils écrivirent, remarque Baidick,2

hon.pour l'oreillé,_mais pour les yeux, employant une syn-.
téxe mutilée et un vocabulaire riche en néologismes et en
archalsmes. Mieux que Baudelalre qui ne décrit un tebleau
'due d'une meniére schématique, les Goncourt excelldrent a

donner au lecteur la sensestion visuelle. Huysmans écrivais

!
|
i
|
!
|
1

‘& Edmond de Goncourt en 1894: "Ai-je besoin de vous dire[...]

S .
que vos Uffizl sont vrsiment sdmirables et désespédrants pour
T : ' 3

ceux quil veulent essayer de rendre la vision de tableaux

S

avec leur plume.™ Inégalebles dans leurs descriptions de

.1ls pelinture ancienne, les deux frérés h'eurent pourtant ni %
la divinstion de Baudelasire, ni celle de Huysmens. Bien qu'ﬁls
|
I

.soient eux-mémes les Impreséionnistes de 1s littérature du
Zole, "Céarc et Huysmens," Le Figsro, 1l avril 1881, cité

par R. Baldick dens "Huysmsns sesnd the Goncourts," French
Studies, April 1857, p. 126.

1

? Inid., p. 198,

by

S J.-K. Huysmans; Lettres inédltes & Edmond de Goncourt
publiées et snnotées psr P. Lambert (Nizet, 1956), p. 1ll8.
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' XIXe si&cle, sauf psr une bréve sllusion & Degns dont 1ls
"avaient visité l'stelier, 11s ne surent qu'applsudir sux '

premidres tendances du mouvement dans Manette Salomon.

Le progrsrme de Huysmans en matidre de critique d'art

est énoncé dens la déclerestion liminalre de L'Art moderne §
(1883): "Contrairement & l'Opinion'reque, j'estime que touté
vérité est borme 3 dire."l Le ton variant entre le sgrcasmé!
et l'invective correspond & celul de Baudelaire qui dans ;

Sur la Belgigue jugesit l'art de ce pays "contrairement &

1'opinion regue" lul aussi. Dés "Le Salon de 1879," Huysmans

s'éléve contre les lieux communs de la peinture. Reprenant |
§e : ' !

les arguments qu'il avait formulés per la bouche de son

i

. o , |
Cyprien Tibaille, le peintre des Soeurs Vatard et 4d'En ménage,

il vitupére contre ceux quil voulant "falire distingué" re- |

fusent de faire'vivant et de faire vrsi. Appliquent a la
peinture la legon de Flaubert, Huysmans rappelle que la dis-
tinction vient de,lafmaniére dont le sujet est trsité et non
du sujét luil-méme. Gréce & sa perspicscité, 1l'attention de
Huysmens vé d'emblée vers ceux qui sont slors honnis et cons-
pués: les Indépendsnts. Huysmans englobe sous ce terme géné-
rique ceux qul se ééparent des peintres officiels. Né pouvant
toujours différcnéier entre les Indépendants st les Impres-
slonnistes, 11 emplOiefa les deux termes deAfaqon Iinter- |

chengeable. Huysmans accuse les officiels de ne faire preuvé

1 J.-¥. Huysmens, L'Art moderne, O. C. VI:(Crés, 1929), p..5.




ni d'imagination, ni d'observation. Cantonnés dans une
1ﬁitation servile de l'antique'ou de certsins prédécesseurs,
1ls flattent le gbﬁf du public. En foualllent les gloires
éteblies et en reconnsissant les mérites des nouvelles ten-
‘dances artistiques, Huysmans va poursulvre 1l'oeuvre de BauQ
delsire. Lui qui fut un des premiers & célébrer le pbéte,

sult de prés le critique d'art.

" Contrairement & ce que certains critiques ont écrit,
en pafticulier Lionello Venturi,l 11 n'y a pas eu de volte-
. face chez Huysmans. Les articles publiés avant 1883 et que

Huysmans n'a pas jugé utile de joindre & L'Art moderne ne

sont pas hostiles aux Impressionnistes. Dans un article
intitulé "L'Exposition du cercle artistique de Bruxelles"

. pasru en 1876 Huysmens applaudit aux efforts de la.jeune

écéle belge qui "s'est absolument renouvelée™ en asdoptant
"Le'systéme-[u.q rnis en honneur, cette année méme, chez
Durand-Ruel, par mademoiselle Morizot et MM. Degas, Caille-
‘botte et Monnet(sic], le systéme des 1mpressionnistes.”°‘

Pasr contre, l'antipsthie de¢ Huysmans pour le Classicisme et

le siécle des lumiéres se fait jour. En 1875, svent la publi-
cation de Marthe, 11 consscre un artiéle gu tebleau de Greuze,

La Cruche cassée. Si Diderot est "le merveilleux enchanteur"

et "le grand maftre"”™ dont 11 cite un‘éldge de Greuze, Huys-

1
Lionello VenturL, History of Art Criticism(New York, E. P.
Dutton, 1964), p. P64, :

0

J.-X. Huysmans, "L'Exposition du cercle artistique de
Bruxelles, " Musée des deux-mondes (ler septembre 1876),
p. S0,

-



26 ;
mans se montre sévdre pour "cette esthétiqhézdgplorable
dont Diderot.s'était falt le pérte—voix: ié fégénération
de ls société par 1l'art" et pour "l'enflure dramatique des
bourgeoiserieSrdéwGreuze."l Huysmens reproche & ces der-
niéres, oufre leur "ennuyeuse sentimentalité," des défauts
strictement plastiques: "Quelles teintes asttristées! des
rouges qui hésitent, dés blancs qul se nolent, des violets
“qui se*désaccordent, des fonds qui chsncellent et se -
brouillent.”? Le ton de Huysmans ne différe pas de celul
qui mérquera ses oeuvres plus tardives et plus connues. Il
. passe de l'enthousiasme aux sarcasmes. Les "celllettes de
Boucher,™ ."les pseudo-Grecs et ies simili-Romains de David”?

laissent froid. l'auteur de Marthe. -

Un des premlers asrticles de Huyémans paru en 1876 dans

Le République des Lettres est consacré & Diaz, l'un des

peintres de Barbizon. Blen gu'il considérs ce dernier "l'un

des plus remerquables psysagistes de nctre époque,”4

Huys-
mans reproche asu peintre de ne pas svoir "compris la nature
svec la sincérité de Daubigny, la grandeur de Millet, 1le
factice de Corot, la vigueur de Courbet.™ Les critiques de

1 J.-K. Huysmsns, ™La Cruche cessée," Musée des deux-mondes
(ler octobre 1875), p. 88.

N

Ibid., p. 88.

A

ibid., p. 88.

e

"Diaz", p. P0S.

n

Ibid., p. 205.
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de Huysmans sont superficielles et négatives. Aucun tableau
particﬁlief de Diéz n'est c1té. Huysmans ne loue pas les
qualités plastiques deé oeuvres du paysagiste mals 11 le
compare & Corrége et a Watteau dont 1l = respectivementlla‘
~ "gréce™ et les "ébloulssements". Peut-&tre parce que les
vsysaglistes purs sont encore incompris du public, Huysmans -
parle en térmes admiratifs des arfistes qu'il jugera sévére-

‘ment lorsque la renommée leur sera acquise: Corot, Millet et

Courbet.:

Baudelsire dans sa critique artistique avalt es-
quissé une esthétique picturale en traitant les thémes
sulvants: le Beau, la couleur, ls nature et la critique.

Selon lui, "Le Besu est toﬁjours bizarre [...] 11 contient

toujours un peu de blzarrerie nalve, non voulue, incons--
ciénte."l Avant Huysmans, 11 condamne 1'imitation des An-
clens et l'absolutisme‘académique du Beau —"1'idéal sbsolu
est une bétise."” Bsudelsire définit l'idéal comme "1'indi-
vidu, redressé.par 1'individu, reconstruit et rendu par le

" pinceau ou le clsesu & l'éclatante vérité de son harmonie.
native.™ Fidile & son.mentors c'est selon cette dAfinition
que Huysmans juge chaque oeuvre d'art gu'il contehple. Au
sujet de la couleur et de la lumidre, Bsudeleire s'avére

1 Baudelaire, Critique aertistique, 0. C.(La Pléiade, 1954)
Texte ¢tabli et snnote par Y.-G. Le Dantec, p. 691.

Ibid., p. 642.

[}

Ibid., p. 644.
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un brécuréeur. Le laudateuf de Delacroix souligne l'impor- :
tance de l'atmosphére qui‘agit commé un vernis épais et
'<trahéparentf L'espace d'eir &tant moindfe entre le specta-'
.téur et le tablesu qu'entre le spectateur et ia nature, 1e:
peintre ne dolt pes pelndre les objefs tels gqu'il les voit-‘

"sous peine d'obtenir un ton faux. Ici encore Huysmans suiti

~ S 3
Baudelaire car lul aussi sera trés sensible & 1l'importance |

de la lumidre au point ol il jugers sévdrement Manet qui, |

selon lul, n'a pas donné au Bar des Folies-Bergdre la lumi-

'

nosité des lampes artificielles: "Ja, de la lumiére de goz !
et de ls 1um;ére électrique? allons donc, c'est un vague é.
‘plein air, un bain de joﬁr péle! —Dé&s lors, tout s'écroulé-—l
lés Folies-Bergére ne peuvent exister et ﬁ'existent que le’

‘soir."l

i
i
i
i

Pour Baudelaire un tableau tout comme une oeuvre
musicale, posséde une mélodief péur le tableau cette mélodfe
ré;ulte de 1'unité dsns la couleur ou de lalcouleur générafe.
Pour savolr si»un‘tablpau est mélodieux ou non, Baudelaire -

recommandé de le.regardér d'assez 1oin.pour n'en comprendré

ni'le nget nl les lignes.? Huysmans appliquera cette méthade
aux tablesux des Ihpressionnistes. Baudelalre ne base pas sé.

théorle de la couleur sur.l'intensité 'ou sur le contraste, .

mais sur l'harmonie. Sans doute en pensant & L'Enterrement

& Ornans (18497, Baudelaire déclsre que "Les grends colo-

‘ristes savent faire de la couleur avec un habit noir, une

1 L'Art moderne, p. P95.

‘2 .
Critique artistique, p. 883,
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. cravate blanche et un fond gris.“l

Cette 1dée sera reprise
par Huysmans en commentant un autre coloriste:
car avec du brun, du noir et du grls, M. Fantin-
Latour est mille fois plus coloriste que tous les
Boldini et les Dursn, et, en effet, l'on n'est pas
coloriste parce qu'on plaque de vigoureux accordq
d'orangé et de bleu.?
Et plus loin dsns le méme article 11 dit préférer les cou-
leurs combinées "dans des relations habiles et justes.”" A
la suite de Bsudeleire, Huysmans failt l'éloge de la couleur
vrale, opposée auAcoloriage et au bariolage. Le génie du

coloriste consiste en l'heureux mariage des nusnces et non

en la rechefche de 1l'éclat.

rL'atnithde de Baudelsire envers la nature et le rodle
de l'artiste est difficile 4 définir car elle suit une évo-
'1ution. L'auteur du "Salon de 1846" est plus favorable au

realisme que ne l'est celul du "Salon de 1859." s1 l'auteur

des Fleurs du Mal pr6ne un- retour au féel c'est pour liberer

la peinture des mythes littéreires et historiques. En 1846
il affirme que "la peinture n'est Intéressante que par la.:

couleur et par la forme." Nous retrouvons dang L'Art modorne

une affirmation semblable: "les sujets ne sont rien par eux-

1
1
i
!

|

mémes. Tout dépend de ls fsgon dont 1ls'sont traités. " Etant :
, . ' |
Critigue artistique, p. 678. ”
'H
i

N

L'Art moderne, p. 202,

A

Criticgue artistique, p. 660.

p. 196. .

'
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jeune, Baudelsire, nous révéle Yoshio Abe, fut tenté par
un certain ﬁaturisme —"la grande Nature,'" une sorte de
panthéiSme 8 la Diderot.l Ne définit-1l pas un bon tableau:
en 1846 comme "la nature reéfléchie per un artiste?" Il
emploie & deux reprises un adjecfif destiné s faire for-
tune —"naturaliste”. Baudelaire exprime une théorie que
rous voyons justifiée par de nombreux exemples, y compris
ceux>de Huysmans et de Zola:

le Nord est coloriste[....] En revenche le Miai

est natursliste, car lc nature y ent belle et si

claire, que l'homme, n'ayant rien & désirer, ne

trouve rien de plus beanr & inventer gque ce qu'il

voit [....] Le Midl est brutal et positif [...]

le Nord souffrant et inguliet se console gvec 1l'img--

gination.d :
'Il applique le terme de naturaliste éu dessin d'Ingres,
hérifier de la tradition classique.'Delécroix, coloriste
admirateur de Rubens, Interpréte de Shakespesre et de
Goethe, doﬁine.rapidement 1'esthétique de Baudelaire. Ce
dernier insiste désormals sur le tempérament de l'asrtiste
- qui, en choisigssnt les éléments de sa composition, crée
un style particuller et unique. L'art est une abstrabtion
‘et un sacrifice du détail & 1l'ensemble. L'artiste dolt &tre
fidéle & sa propre nature et ne peindre que de lBlfBQOn
qﬁ'il.voit ou qu'll sent. Il pulse dans la nature alnsi que
~dsns un diétionnaire. Dans son dernier article critique,
"Le Peintre de la vie ﬁoderne," Baudelaire écrit que "tous
1 Yoshio Abe, "Bsudeleire et la peinture réaliste,” Cahlers

de l'association internationale des études frangaises
{mars 1966), p. P92,

2 Critique artistique, p. 660.

S p. 196.
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les bons et vrails dessinateurs dessinent d'aprés 1l'image
écrite dans leur cerveau, et non d'apréds la neture.™ Cect
s'accorde svec le refus véhément qu'il oppose maintenant &
la reproduction exacte de la nature. Cette doctrine est
pour lul 1l'ennemie de l'art. L'artiste doilt transfigurer'le
réel grace & son imagination qu! est la reine des facultés.
Celle-ci n'élimine pas 1'observation en tant que puiassant
secours. Dans son ”Salonvofficiel de 1881" Huysmens admire
la "reproduction exacte, presque photographique de la na-
ture,”P des peintres hollandsis. Toutefols, 11 trouve dans
1euré oeﬁvres un accent particulier déterminé per leur ts-
lent personnel. Huysmans se sépére donc de Baudelaire dans
la mesure o 1l demsnde & l'artiste de pelndre exactement ce
qu‘il.voiﬁ plutdt que ce gu'il réve, mails il s'en rapprocheg
lorsqu'il veut découvrir dans 1l'oeuvre. de i'artiste une gméj
un tempérament; 'I

Dés son wSaion de 1846" Béudelaire énonce le réle dé?
. la critiqué. De méme qu'"un besu tablesu est la nature |
reflétéé par un artiste,"'la meilleure critigue "sers ce
i tableau réfléchi par un esprit intelligent et'sensiﬁle.“3
Le tempéramenf_est gaussi Iimportant pour l'artiste que bouf 

le critique. Baudeleire rejette la critique "froide et al- :

1 critique artistique, p. 895.

? L'Art moderne, p. 196.

S Critigue artistique, p. 608.
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gébrique, qui sous prétexte de tout expliquer, n's ni haine,
" ni smour et se dépouille volontairement de. toute espéce de'g
tempérement.mllll préconise plutdt une'criﬁique ”partiale,if
. passionnée, poiitique, c'eat-a-dire faite &8 un point de vue
exclusif, mosis un point de vue qui exprime ls plus d'hori-
zons " Sulvent l'exemple de Diderot,'Baudelaire emploie une
langue plus familiéré, coupée d'interjections, d'epostrophes
. au lecteur, voire de jurons. Cette méthode convenalt par-

- failtement 3 Huysmané‘qui avalt fait preuve d'un tempérament. .

. particulier et quil empruntalt besucoup au langage parlé.

Huysmans a pu empruﬁter le titre de son premier re-
cueil & Baudelaire pour qul le Romantisme étalt 1'"srt mo- -
derne —-c'est-é-dife intimité, épiritualité, couleur, as-
pi;ation Versll'infini, ekprimées par.tohs les moyens que
contiennent les arts.™ Ce critdre de la modernité éena
. celui de Huysmens qui“recherchera la beauté dans son ex-
-.pressionnla plus récente. Huysmans désavoue Théophile Gautiér
gui evalt .écrit que les ingénieﬁrs gatalent leslpaysages.
Devangant Emile Verhaéren, 11 golite le tristesse de ces '

‘paysages modernes:

v

"mais non! ils les modifient simplement et leur
donnent, la plupert du temps, un accent plus péné-
trant et plus vif. Les tuyaux d'uslines qul se

Critique artistique, p. 608.

Ibid., p. 608.

S Ipid., p. 610.



dressent au loin marquent le Nord, Pantin par

exeﬂple, d'un cachet de grendeur melgncolique

qu'il n'suralt jamals eu sans eux.
Le rdle du critique, selon Baudelaire, etalt de "commander
8 l'artiste la nalveté et l'expression sincére de son tem-
pérament, aidée par tous les moyens que lui fournit son
métier.™ Pourquol la nalveté? Parce que Baudeleire, se
montrant lss des imitateurs et des éclectiques, bréfére a
ceux gqul courtisent 1ls célébrité en imitent les snciens ou
 én composent selon des recettes éprouvées, ceux qul ignorent .
le chic et le poncif, au risque de paraftre nal'f ou maledroit.
Huyshans.emploie toute sa verve et ss causticité, quelquefols
felgnant i'admiration, 8 démasqﬁer les "pAtissiers" et les
"ééte-sauces” des Beaux-Arts. Comme Bsudeleire, Huysmens re-
proche aux peintres de son époque de n'avoir sucune éduca-;'
tipn, de n'avoir rien vu et.rien lu. Baudeiaire raillait'lés
"singes du senfiment," Huysmens fustige les "singeries” de
ceux qui flattent le golt public. Ses commentairesléur la

~peinture historique‘méritent d'étre lus aujourd'hui pour

1'ironie cinglante-qui s'en dégage. K

‘Dans son "Salon de 1879," Huysmans loue Degéé d'étre
le plus original et le plus hardl des pelntres qul ont suivi
le mouvement natursliste, déterminé en peinture par les Im-.

pressionnistes et par Manet. La conception seion laquelle

1 L'Art moderne, p. 88.
2

Critique artistidue,,p. 877
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1'Impressionnisme n'est que la brenche artistique du mouve-
ment naturaliste appartient 8§ Zola. Comme le maftre de Mé-
dan, Hﬁysmans attend "gu'un homme de génie, réunissant
tous les curieux éléments de la pelnture impressionniste,
surgisse et enldve 1la place.'"1 Mnalement, 1l compare les
Impressionnistes aux "naturslistes hollsndails' qui avsient
peint leurs contemporsins avec lesvprocédés de leur époque.
- Huysmans n'ést-il en matidre d'art que l'épigone de Zola?
N'oublions pes que la critique d'art de Zols date de 1866.

C'est son "Salon"™ retentissant publié dens L'Evénement et

non ses premliers romens qui le fit comnaftre du grand pu-
blic. Or, & partir de'1868, Zola, absorbé par la rédactlon
de ses Rougon-Macquart, ne publiera plus de commentalres
sur l'art en Frence. Huysmans publié son premier rombn.
nstureliste, Marthe, au moment od Zola falt paraftre dens

ES

une revue russe, Le Messgsger de l'Europe, des articles sans

indulgence puisqu'ils ne sont pas destinés & &tre lus en
France. Le maftre de Médan, qui a vécu passionnément l'aven-
ture natursliste, n'a guére influencé son disciple. Celui-ci,

entre Les Soeurs Vatard(1879) et Les Croguls parisiens(1880)

se trouvsit sans doute devent unc impesse. La critique d'art
natursliste lui offrait la place laissée vide en France par

Zola. L'Art moderne publié sous forme de volume en 1883,

Y

n'est que le recuell d'articles s'échelonnant de 1879 a
1881. S'il edopte avec plus d'enthouslasme encore que Zola,

la cause des Impressionnistes, Huysmans ne partege pas sa

L prapt moderne, p. 13.
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vénération pour Courbet et pour Manet. La critique d'srt
permet au romancier de manifester son tempérement et son
jindépendance viﬁ-é-vis dﬁ maftre de Médan.' _ ,

' et de ses études d'art,

Au cours de ses "Salons'
Zola insiste sur la continuité de 1a'grandebpeinture fran-
¢slse en Delascroix, Courbet et Maﬁet. Alors qu'sux yeux de
Baudelsire, Delacroix est le grand artiste contemporain
dont l'oeuvre penmeﬁ au cpntempleteur de révér, Zola voyaif
en lui "une nature erdente, un esprit vaste, une extraordi-

1 C'lest le

naire 1ntélligence'de la vie toujours en éveil."
personnage pfodigieux plus que son oeuvre qul retient Zola.
Huysmsns, plus conérétement, oxelte les peintures de Dela-
croix § l'église Saint-Sulpice qui font exception & la dé--
chéance de 1'art religieux. C'est depuis Delacroix, soﬁ-
liénevHuysmans; que l'on appligue le mélange‘optique, le
ton absent de la palette, obtenu sur la toile par le’fap-

prochement de deux autres couleurs. Ce procédé a eu, selon

1'anteur de L'Art moderne, le mérite de balayer "toutes les

vieilles impostures des tons cherchés sur la palette [...]
tous les escamotages enseignés depuls des siécles!'“p Basée
une coﬂnéissance sire de l'oeuvre et de la technigue de
Delacrolx, l'admirationvde Huysmans est plus convalncante
"gue celle de Zola. Dans Certains (1889), 1l décrires avec

1 Emile Zols, Salons et études de critique d'art, O. C. XII

(Leusanne, Tchou, 1969), édition éteblie sous le direc-
tion de Henri Mittersnd, p. 989,

[
4

L'Art moderne, p. 138.
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précision L'Entrée des Croisés & Constantinople gu'il

juge l'oeuvre maftresse de Delacroix.

vSilDelabroix souléve tour & t&ur l'admiration de
»Baudelaire, de Zola et de Huysmens, 1l n'en sera pas de
méme pour Courbet quil sert de révélateur & leurs tendances
profondes. Ami de Baudelaire —nous lui devons un portral t:
du poéte-— Courbet eut le mérite de ramener l'école fren-
galse de ia 1ittérature a la nature. Béudelairé se demsnde
un instent s! le maftre d'Ornans ne sera pas le peintre de;
© la "modernité". Il abandonne cette 1dée & la suite de L'Ate-
lier en lequel 11 ne volt que 1'oeuvre d'™un puissant ou- ‘
~vrier, 4’ une sauvage ot %atiente Qolonté."l Yoshio Abe
éroiﬁ gue l'inspiration provinciale de Courbet pourralt
seule expliquer la froideur de Baudelaire a son égard.P La
méme cause pourralt expliquer l'attitude de Huysmans. Ce-
pendent c'est surtout leurs sttitudes respectives vis-g-vis
-~ du réel qui séparent le peintre et le poéte. Courbet pré-.

Lo

conise la reproduction fidéle du réel. "Ne peindre que ce
gu'on volt! Donc vous ne peindrez que ce que Je vois,”?
raille Baudelaire qul demsnde la tranéfiguratfon imaginatiQé
du réél. Ne voyant en Courbet qh'un "anti-surnaturaliste™,

un réactionnsire, il explique son succés par la "psuvreté

1 Critique artistique, p. 698.

? wpgudelsire et la peinture réaliste,” p. 291.

3 Critlque artistique, p;-1302.
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d'ildées, le tatillonnage dané l'expression de las peinture
frangaise.”l Cependant, Baudelsire rend justice & Courbet:
mi1 n'a pas peu contribué a rétablir le golit de la simpli-
cité et de la frenchise, et l'amour désintéressé de la pein-

o ~ 2 \
" Zola reconnait les mémes qualités & Courbet. Le

ture.’
‘ romsnc1er naturalliste sdmire son finl, sa franchise et con-
sidére "l'ouvrier peintre” comme ﬁn magnifique ciassique qui
resté dans le plus, K large tradition des Véronése et des Rem-
brendt. Contrairement & Baudelaife, Zole volt en Courbet plus. i
‘gu'un puissant ouvriér; 11 admire en lul un grand psyssgiste
voué é»l'étudé de la nature. Or, Zola part d'un principe, '
sinon feux, du moins’ limité: "Il sufflt, éérit-il, de peindﬁe

i

d'aprés ls mature, en évitant tout embellissement, pour lui;’
AN .

emprunter une parcelle de sa grandeur."a Courbet, dens ses

~mellleures tolles, mérite les éloges de Zolé qui voyalt saff
. : . I

' . : L
~place marquée au Louvre parce qu'il avelt une pulssance et ,

une personnalité exceptionnelles.

Ict enéore, Huysmans ne partage point 1'opinion'de

l'auteur de L'Assommoir. Aprés avolr noté que Courbet im-

planteit e réalisme par le choix des sujets, 1l 1'exécute
eh queiques lignes. Ses sujets, se plaint Huysmans, moins
conventionnels mais parfois plus sots que ceux des autres,

sont traités avec des formnles coutumiéres, agrémentées par

1 Critigue artistique, p. 844.

. ? Ibid., p. 844.

% Sglons et études de critique d'art, p. 941.
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1'ebus du couteau & pélette. 11 ignore les valeurs. Aprés
~avoir revu l'oeuvre & peu prés compléte de Courbet, luys-
 mans procleme ss désillusion. Il nle le jugement dGe Zola:
”Ces.toiles réputées dignes d'dtre comparédes & certaines
des veuvres indélébiles qui flgurent su Louvre étailent de-
venues d'incohérentes enseignes."l L'Atelier avalt déplu
8 Baudelaire; Huysmens qualifie cette 8llégorie de "terri-
fisnte é&nerile.” Zoia avalt mis Courbet en gaerde contre les
concessions qﬁi 1'éloignaient de sa premiére maniére. Huys-.
mans, plus sévére, condarme un retour aux plus exsspérantes
. vétustés de la pelnture. Il est probable que le Communard
- ha¥ssant les musées, le Franc-Comtols amoureux de la terre
et de ses rudes enfants ne pouvalt qu'exaspérer le Parisien;
intimiste. Lorédﬁe Huysmans ne volt en son teslent qu'une |
parfseite mystification, préparée par toute la cfitique, nous -

devons déplorer son sveuglement tout en cherchant & le com-
1 _ .

prendre. \

1
| . . |
: !
Vis-a-vis de Manet, Huysmans sera moins dur, mais ses

éloges'seront plus nuancés gque ceux de Zola. Beudelaire ava%t

vanté dans "Peintres et aquafortistes™ le golt décidé que
‘montralt Manet pour le réalité. Pourtant, malgrd l'emitlé qui
le 1liait a Manet, Baudelaire ne prit pas la plume lorsque sés
|
|
| . o - y
Guys qui sera consscré comme le peintre de la vie moderne et

tolles furent refusées au Salon en 1863. C'est Constantin

L' Lrapt moderne, p. 178.
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non Mgnet. Zola sau contraire, n'hésite pas a écrire que la

"grand refusé"™ est marquée au Louvre comme il l'a-

place du
valt écrit de Courbet. Baudelalre loualt ls faculté de Cons-
tantin Guys & travailler d'imsgination. Zols applsudit &
l'impossibiiité de Menet de faire quoi que ce soit de valable
sans la nature. Tout son talent consigte en l'interprétetion
 exacte, en l'snalyse fldéle et Zola conclut: "Il est avant
tout un neturaliste." En 1884, aprés la mort de Manet, Zola
le place seul & ls sulte de Delacroix et de Courbét, permi
»les novs teurs dui ont modifié'lé production artistique de
1'école frangaise. Dsns son "Selon de 1879," Huysmané yoit

en Manet 1'un des plus erdents pfomoteurs de 1'Impression-
nisme. Son analyse des procédés et des innovations dés Im-
pressionhistes-est plus recherchée que celle de Zola qgui
exalte avant tout la modernité des sujets, ia fidélité a

la nature et le combat qde 1'homme livre & une critique im-
bécile et & un public moutonnier. Parlant d'un contemporain
comme Manet, Huysmons ne donne presque pas de détails bio-
grapbiqﬁes, il va directement & 1l'oeuvre. Cette fagon moderne
de considérer l'oeuvre d'art sera celle de Proust et de Va-
léry. L'un des deux tableaux qu'il exsmine, En bateau, plait:
& Huysmans car il rompt avec les préjugés entretenus dans les
écoles. Manet aipeint 1'esu trés bleue comme 1l la voyalt.
-Huysmsns, comme'BBWdelaire, demande aux pelntres et 4 leurs
critiques de blen regerder autour d'eui. tes paysanistes
contemporains, critique Huysmens, arrivent devent la nature

"avec une formule convenue et n'éteblissent pas entre les

'
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: éléments du paysage, l'heure et la saison, "l'accordance
forcée gue la nature établit toujours."l Cetﬁe 1dée fut
déja exprimée psr Baudelaire: Wies affinités chimlques sont
"la rsison pbur laquelle la nasture ne peut)pss commetitre de
fautes dans l'arrangeﬁent de ses. tons; csar pour.elle, forme

' o
et couleur sont un."

Pour Baudelaire, l'art est une sbstrac-
tion,.une interprétation de la nature dens une langue plus
simple. Huysméns, fidéle a cette conception, loue Manet de
peindre "en abrégéant le nature telie qu'elle est et telle
qu'il 1la volt."™ Plus proche de Baudeleire que de Zols, Huys-
mans défend’@ans son "Salon de 1879" le novsteur que fut

Manet en proie 4 l'incompréhension de la critique et du

public.

'Pourtant, dans "Le Salon officlel de 1880," Huysmans

_ |
exprime ses premiéres rétlcences vis-d-vis de Manet. Volt-

11 dans'la présence de, celui-ci sux "dessertes officielles”
une désertion 5 1la cause des Impressionnistes? Toujours est-’
11 ou'll condamne le portreit d'Antonin Proust quil péche per
1'éclairage et le rendu des gants. Deux autres tablesux, Chez

le pdre Lathuile et La Tollette, sont épargnés meis les pastels

. . ' , |
dz Manet sont jugés "inanimés et creux." Les qualités soull-

 gnées dens. les deux tablesux cltés avalent déjd été énoncées

1 L'Art moderne, p. 46.

2 Oritique srtistique, p. 614.

L'Art moderne, p. 46.
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par Zolé. Huysmans ne le cache pes en perlant des toiles
| vives et tleires de Manet et des Impressionnlstes:.”Comme
1l's excellemhent falt remarquer Emlle Zola, de sombre qu'elle

|l‘l L' 8t-

étalt, la peinture est,'gréce & eux, devenue clsire.
titude des personnsges de Manet est "fideéle" & 1ls réalité.
Grfce & ls véritable lumiére, au plein-air, Manet a su rendre

la vie ssns emphase. La Toilette représente "la prostituée

qui nous est chére.™ ™Nous"™ s'adresse probablement asux Natu-
ralistes. Et Huysmans termine son article en relevant une des
plus constantes préoccupstions de Manet —envelopper ses per-
sonnages de la senteur du monde nuquel 1ls sppertiennent.
Cette préoccupation reSteravpartagée per Huysmans quil, vingt-
trols ens plus tard, reppellera dans.'se préface & A rebours
que le Nat@ralisme a rendu 1l'inoublisble service de situer
des personnsges réels dens des milleux exacts. Plus encore
gue Zola, Huyshans fait des réserves éur la place de Manet
dens l'srt moderne. Certes, 11 a bouleversé tbutes les thé-
cries, mesis 11 reste inCOmplet; il ne s'est jamaié imposaé
 per une "oeuvre forte." DeVanf le genre espagnol de Msnet,
Baudelaire n'avalt pas hésité & écrire gue le génile éspagnol‘
's'ételt rsfugldé en France. Zola,‘en 1867, accdrdait quelqgue
resseéblance entre ses premiéres oeuvres et les maftres es-

pegnols mais sffirmait quebl'accent de Manet était individuel

et gue l'on est toujours le fils devquelqp'un.5 Huysmans ne

1 L'Art moderne, p. 107.

o

Ibid., p. 176.

S selons et études de critique d'art, p. 833.



ratifie pa: ces jugements. Selon lui, Manet =zurait erré
aprés s'€tre "mal déharrassé des pasiiches reccordés de

Velesguez, de Goya, de Théoccoull et de bien d'asutres.
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"Selon officiel de 18281," Huysmans ca
il refuse de distinguer des tristes
. "Sérieusement contrit" d'dtre
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olue sincérité dont 11 & fal®t preuve jusqu'slors et re-
fuse de monirer un esprit de partil en cachent son opinion
défavorable sur 1l'oeuvre d'un peintre qu'il a lcué na-
-
guére.

En se défendant de faire preuve d'esprit de parti,

4
<

o

-il sgcrifié Menet? Probeblement pss, car Zols, dans un
article de juillet 1879 publié en Fuss e dans Le ”euga rer

de l'Europe, admettait que la main de Menet n'égalalt pas

son oeil., Anticipsnt sur.le jugement de Huysmans, Il avoualt
‘gque les toiles de Manet pouvelent &€tre impa rfaités et iné-
g?l‘s. Comheht soh r*houq_asme 8 e+81t l dissipé? Zolsa,
si sQr en 1870ld'svoir trouvé le titan de la peinture, avalt

été troublé par un article d'Arséne Houssaye en 1868 et un

o : o . .
autre de Dursnty en 1876.° Ces deux critiqgues d’avaﬁt—garae
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exprimaient certaines réserves sur Menet. Huysmans ne
donne guére l'impressidn de telles fluctustions car son
jugement est bssé généreslement sur 1l'oeuvre qu'il a sous
les yeux et porte rarement sur i'enSemble de l'oseuvre. Au

a

Salon de 1882, Le Bar des FoliesaBergéfe de Manet pleft &

.Huysmans par le sujet, sl moderne, sl parisien, silplein de
vie. Hélas! l'optique des personnsges est d'une justesse
relative et un vague plein alir baigne un milieu qui ne peut
exlster que le solr. Maigré ses défauts ce‘tableau reste
aux yeux de.Huysmans.le plus moderne,.le plus intéressant
du Sslon. Des personnages rééls dans leur milieu, voila ce
gue Huysmans demande au peintre qu'il admirait naguére pour

A C'est

avoir "enlevé des fleurs dans le vrale lumidre.’
donc en vertu de l'esthéﬁique naturaliste qu'il accuse Manet:
 de_sa§r1fier, malgré ss valeur, & des subterfuges. S'inspi-
rant des théories esthétiques de Béudelaire gqul lui-méme
devait besucoup & Delacroix, Huysmans juge Manet avec plusf
dé gévérité que Zola.‘Il reconnaflt le ‘talent du novateur,'w
ﬁais enalyénnt cheque tableau individuellement, 11 refuse
de se lsisser influencer par l'ensemble de 1l'oeuvre. Bien
gu'il s'en défende, 11 préfére certaiﬁs sujeté a d'autreé.gg
La modernité dans le sujet lui est au moins aussl chdre quéf
la modernité de la technique. L'influence de Baudelsaire,

moins avouée, peut-étre inconsciente, prend le pass sur celle

de Zola.

I nrars moderne, p. 167.
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Voyons maintenant comment Huysmsns, si sévére pour

les précurseurs immédists, a jugé les novateurs gui lui
_étéieﬁt contemporains. Toute innovation dans le sujet était
bien sccueillie par l'auteur de Marthe, par contre, les
changements de techniqgue lu!l étsient suspects. Cecl explique
pourquol dens ses "Salons™ et ?Expositions", huysmans, comme
- Zolea, s'enthousiasme pour des értistes qul rompent aye; la
peinture académlque, mals gul ne font pas pertli des grands
'Imbressionnistes —tels Raffa&lli ou Forain. Le seil grand
Indépéndanf qui réussit g8 conquérir Huysmans dés le début
et dont 1'oeuVre lul sert de point de comparaison, est Degas.
Essentiellement périsien, Degas montre ce que.Huysmans re-
cherche —"un réel souci de la vie contemporaine."l A son
sujet, Huysﬁans remémore l'article qu'il publia en 1876 dans

"une feuille de chou," La Gazette des Amateurs ol 11 débutait

"réa-

alors. Il.evoue la joie gamine qu'ill éprouve devent la
11té absolue" des tolles de Degas. A l'exposition des Indé-
"vendants en 1880, Huysmsns voit en Degas un peintre de la
4vie moderne qul ne dérive de personne. Ce jugement est pro-
bablement une critigue indirecte de Manet. Les procédés
d'exécution sdnt nguveaux, souligne Huysmans dui s'sttarde
sur les sujets chers aux Naturalistes comme les blanchis-
seuses dans leurs boutliques et les chanteuses de café-con-

cert. Ainsi que Zola, 1l s'exclsme: "Quelle vérité! quelle.

vie!"™ Il trouve chez Degas un cadre réel aux personnes qu'il

1 L'Art modérne, p. 12.
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portraiture. Grace & l'ébservateur précis, 8 l'analyste
vsuﬁtil-et cruel qu'il admire en Degas; Huysmans compare
1'exécution de begas 8§ celle, littéraire, des Gonéourt.
Comparaison pertinente, car Degas fut le seul Impression-
niste dont'les‘deux fréres pergurent la gréndeur. Dans les ,
'deﬁx ces, Huysmans note 1ls nervosité des attitudes, l'exsl-
tation des lumiédres, la faprication de néologismes de cou-i
leurs, le refus de 1l'ordonnance acceptée des sujets, pour é
treduire des effets iﬁcompris ou jugés 1mpossiblés 8 peindﬁe

jusqu'alors. Comparalson d'autant plus intéressante que

Duysmens admire et continue 1'art des Goncourt.

L'edmiretion que Huysmans éprouve bour Degas est
‘sens réserves. ﬁhe»téte de femme dessinée per Degas est,
selon Huysmans, absolument digne de figurer prés des des-
sins de l'école franqaise au Louvre. Il n'hésite pss & pro-
clsmer+Degas i'artista "le plus grend que nous possédions
aujourd'hul en France."™ Ce titre avalt été réservé par

Zola & Manet. L'suteur de L'Assommolr avalt noté chez Degas

en 1876, les sujets chers & Huysmsns —1la modernité,'ia vie
d'intérleur et les typeé de tous les jours. Mais Zols n'avait
vu en Degas qu'un esprit chercheur dont lés meilleurs ta-
_blesux sont des esquisses. Il se montrait méme sévére, ju-
geant quellorsque Degas perachevalt son dessin, celul-cl

devenalt flou et lamentable. Et de conclure ce que l'avenir

L Trart moderne, p. 139.
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démentit: "3'al peur que son pinceeu ne devienne jaméis
crée tour. ™ Indiépendsnt envers le maftre de Médan, Euys-
mans affirme, toujours en 1820, que Baudelelre esi le peédte

de génie du XIXe siécle, que le chef-d'oeuvre du roman mo-

derne est L'Education sentimentale de Flaubert, parue‘en

1869 (et non point L'Assommoir, paru en 1877). Fidrement,

11 prédit que’cétte vérité qu'il est le seul & écrire —
Degas est le plus grand artiste contempdrain—g "rie sebra
Aprobablementtreconnue telle que dans'une ﬁériode 111limi tée
d'années.”? Ces trols jugements prophétiqhes furent rati-
: fiésvpar la postérité, montrant que ld divinatlon de Huys-

mans ne. fut égealée que par celle de Baudelsaire.

Huysmans fut moins heureux avec les beysagistes.
Est-ce parce que ce Panisienlgoﬁtait peu la nature chem-
pétre? Est-ce parce que leﬁrs recherches étalent essentlel-
lement techniques? Son gofit du Beau correspond & la défini-
Eion qu'en donne Bsudelaire dans Fusées, "quelque chose:
d'ardent et de triste, quelque chose d'un peu vague, lais-
Qant carriédre & la conjecture."5 Le'mystére,.ie regret sont
sussl des éléments baudelairiens du Beau. Les_mélnncoliques
ﬁayseges des pouvres.banlieues parislennes, le charme at-
ﬁriété des cabanes branlantes, les gréles peupliers en ve-

_dette sur d'interminables routes prés des fortificastions,
? : | .
- Salons et é%tudes de critique d'art, p. 971.

el

s

! L'Art moderne, p. 139.

(¢ I

' Baucdelsire, Fusées, 0. C. (Ls Pléiade, 1954), p. 1195.
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les vieillards usés per ls wmlsére, tous ces sujets qui rap-
pellent un romentisme attardé, émeuvent Huysmens. En 1879,
contrairement & Baudelalre, 11 jugs Corot avec sévérité,
refusent de volr en lul un préhqrseur,‘mais 11 découvre enb
Iiillet un robuste artiste dont ies paysans prensient dans la
cempagne "une allure magnifiquement vrate." Ces mémes pay-
sens, Baudelsire disalt d'eux qu'ils étalient des "pédants™"

' Dix ans plus

- gyant "d'eux-mémes une tfop haute obinion.'
tard, Huysmans écrirs dans Certains queAles paysans de Millet
sont sussi fictifs; aussi conventionnels que les Fsdette et
les Champi de George Sand. Il y.a eu un‘renversement d'opi-.
nion chez Huysmans qﬁi ecrit: "Millet changeait [...] en de

S C'est dond

maladroits fhéteurs [...] les gens de la Brie."
en vertu de l'esthétique naturaliste qu'il avalt aporécié en
.1879 les tablesux de Millet. Dix ans plus tafd, 11 é rejbin&
Baudelgire. - | ?
o . | | é

Dés 1882,'Huysmahs déplore que "cette humanitairerié

qui me‘gaté les péysages de Millet™ solt bassée,dans.la |
thsionomie, dans l'attitude'deé paysans de Rafraélli. Comm;
Zola,_Huysmans veut la,réalité, éanS'émphase, mails fidéle é

1l'esthétique Baudeleirienne, 11 aime volr dens le tableau la

flgure humaine._Ceci explique pourquoi Huysmans, touf en re-

1

L'Art moderne, p. 49.

Critloue artistique, p. 813.

N

L'Art moderne, ps 1l66.

Ibid., p. 268.
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connaissant chez Pissarro le mérite de ses "magnifiques
paysages" et de se "clairvoysnte syntaxe des couleurs™t
admire sa série de payssns et de payssnnes. Pissarro, écrit
Huysmans, s'est libéré des éouvémirs de Millet et "pelnt ses
campagnards, sans fausse grsesndeur, simplement, tels qu'il
les voit." Huysmens loue le naturel des figures de Fantin-
Latour, les pauvres hdres surprenants de vérité et de vie
peints par Raffadlli. 51 Renoir est cité dans "Le Salon de
 1879,” ce n'est pas pour ses tons et pour ses coloris, mals
pour svoir représenté Mme C... dans son intérieur su milieu
de ses occupations et non "dans une pose convenue.™ Lg
source des premiers éloges que Huysmans fait & Gsuguin est
uh nu de femme dans une position naturelle: "une fille ...
gul s'occupe'tont bonmement & repriser ses nippes."4 Pour
svolr représenté svec vérité la canaille déns un décor
seyant, Forsin devlent un des peintrés de la vie moderne
les plus incisifs qué Huysmans connaisse. D'sprés tous les
cas que nous venons d'examiner, de-Millet 4 Forain, deux
premidres conclusions s'imposent. Huysmans falt sienne 1l'es-’
thétiqué'baudélairienne qui veut que le bizsrre et le mélan-
coligue soient des caractéristigues du Beau. Pour Huysmans
les plus beaux'paysages sont ceﬁx qul donnent une lmpression

de tristesse. A une époque ol la rigueur scientifique s'im-

_L'Art moderne, p. 290.

i

bid., p. P91.

bl

0o,

., p. 72.

i

S
—

bid., p. 262.
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pose, 11 demsnde a& l'oeuvre d'art de parler & 1'3me. En
~outre, le Neturalisme lul demande la représentation véri-
dique de la vie. Huysmans juge donc les tableaux & l'alde
d'uh double critére. Il y @ chez Huysmens un conflit entre
ses aspirations baudelairiennes au réve et & 1l'étrange et
.le'besoin d'exsctitude et de réalités tanglbles qu'il hérite

de son épogue. Nous retrouverons le méme conflit chez Degss.

~En 1876, Huysmans fut sympathique gux effbrts des
Impressionnistes. Vers 1879, i1 sémble désorienté par leurs
recherches,chromatiques..Aprés'avoir rendu au petit groupe
des Impressionnistes l'honneur d'avoir balayé les préjuges
et les:conventions, il lés accuse de ne pas avoir étteint
leur but ;4rehdré l'aspect de la nsture suivent 1'époque,
le climat, l'heure de la journée et les contingences atmos-
phériques. Rapﬁelaﬁt les premiéres expositions qul vers
1874, eurent lieu chez Nadsr et chez Durund-Ruel; Huysmens
sttribue lés "touchantes folles" qu'il y vit & l'insuffi-
sance du talent, & la msladroite brutalité du faire, & 1la
perte de sang-froid venhe dans la lutte et dens la conétante
lépreté des recherches. Ensuite, 11 propose une explication
curieuse du succés des Impressionnistes, Selon lul, les ar-
tistes les plus faibles,.les incurables qui avaient déter-
-miné le mouvement ont sombré. Dégagées de leurs applications
-maledivés; leurs théories ont été reconnues justes par

d'sutres plus équilibrés, plus sains. Autrement dit, les
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premiers Impressionnistes furent de plétres peintres & la
rétine malade, qui échafaudérsant de justes théories. Voilé£
qul contredit une des'grandes lois de 1= peinturé et de .
l'srt en générale -—les thiorties ne precédent pss les oeuvres,
eiles les .concluent. Quant aux'déformotions srbltreires, elles

ne sont que les nanifestations de l'intellect et du tempéra-

ment de l'artiste, et non le produit d'une affection oculeire.

Les peintres quil regoivent sans partage 1'acclamstion
de Huysmans, sont ceux‘qui ont représenté, comme Caillebotte,
"un coin de l;existence contemporaine, fixé tel .quel."’l Il s
sppliqué et complété, écrit Huysmans, la formule moderne en;
trevue par Manet. Calllebotte serait un peintre dont le métier

- £fit plus sfir et les reins plus solides que ceux de l'auteur du

Déjeuner sur l'herbe; voila un jugement que ls postérité n'a

pas ratifié. D'oi selon Huysmans provient le mérite de Caille-
ootte? Il a rejeté "le systéme des taches Impressionnistes quil

forcent 1l'oeil & cligner pour rétablir 1l'aplomb des 8tres et

o
des choses.” Sous la plume de 1'suteur des Soeurs Vatard, le
commentaire sulvant est encore plus étonnant: "Ll s'est borné
g sulvre l'orthodoxe métnode des maitres et 11 a modifié leur

¥ De

exécution, 11 1's pliée aux exigsences du modernisme.’
guels maftres s'agit-11? Des peintres anciens ou des gloires

de l'acsdémisme? Nous alimerions que ce fiit des premiers. Hélas!

L'Art moderne, p. 1ll1l.

)

Ivid., p. 115.

% Ivid., p. 115.
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- Cgillebotte n'est pas le seﬁl peintre.qui;‘é casusgse de éqn
qhoix'du sujet & ml-chemin entre l'acsdémisme et le moder- é
vnisme, plaisé 8 Huysmans. Son jugement sur Monet en 1880 lé
pfodve. Il 8 déjd tenté, écrit Huysmans, de peindre 1'impo-
,sshte gfandeur des villes usinléres, "mals sans psrvenir &
dégager de ses incertsines abréviations‘la colossale ampleuf
des locomotives et des gares."1 Aujourd'hui, ces ﬁincertainés
abrévistions" nous semblent plus précieuses que le choix d%
.le gare Montparnasse. L'Allemand Menzel(1815-1905) alliait
une technlque brillante au réslisme historique de Meisson- .
nier. Huysmens lul ssit gré d'étre entré dans les immenses
forges et dans les hsalls des chemins‘de fer. Beudelaire de{
mandalt sux peintres de découvrir.l'épique, l1'hérofque dans
la vie quotidienne. Huysmens sttend l'srtiste qul rendra
”ljimposante grandeﬁr des villes usiniéres.".Malheureusement,
le temﬁs des géandes freéques décoratives, de l'épique et de
1la grandeur était révolu. Dans un age démocratique ol la
pelnture visait exclusivement ls délectation de l'esprit et
des yeux du connaisseur, des artisteé comme Monet et Cézanne
dédaignsasient le sujet qui n'était gu'un prétexte‘é leurs

recherches plastigues. \

S1 sensible 4 la couleur, Huysmans ne pouvait,bester
indifférent devant les tolles de Plssarro ou de Monet. A

1'exposition des Indépendsnts en 1880, Huysmans remsrgue un

1 Lrars mocerne, p. l4l.
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paysage d'été ou "le soleil pleut furieusement sur un champ

1 .-
> 11 trouve ce "poudroiement de soleil," ce "tremble-

de blé.'
ment de nature chauffée & outrance, curleux,"” mais le grend
peintre poﬁr Huysmans est Calllebotte cul sert des snecdotes
puisées dans'la vie contemporaine. Reconnaissant & Pissarro
un "véritable" tempérament d'artiste, 11 prophétise que "le
jour ol elle se dégagera des langes qul la couvrent, se pein-
ture sera la véritable peinture du psyssge moderne, vers la-
quelle marcheront les peintres de l'avenir.™ La divination
de Huysmans est remsrqusble. Cézanne se fera inscrire dans
des catalogues d'expos!tion comme "éléve de Pissarro," et

écrira: "Nous sortons peut-8tre tous de Pissarro."*

Ven Gogh
le vénéreit, nommailt Plsgsarro "notre”pére & tous." Malheu-
reusement, les langes ne recouvrealent peut-€tre que les yeux
de Huysmens et non les tolles de Pissarro, car "lés obscures
toiles™ qu'il aurait ”barioléeé, sous prétexte d'impressions™
ne sont pas inférieures & ses oeuvres de 1880. L'année,shi- |
vante & l'exposition des Indépenaants, Huysmans juge que

Pissarro s'est sublitement délivré de ses méprises, de ses en-
»

trsves et gu'il a enfin créé avec Le Solell couchant sur: la

pleine du chou l'oeuvre d'un grsnd peintre, le payssge d'un

puissant coloriste. Il est vrai qué Pissarro de 1870 & 1880

1 L'Art moderne, p. 108.

Ibid., p. 108.
S Ipvid., p. 109.

* Charles Kunstler, Pissarro(Lausanne, Internstional Art
Book, 1967), p. 52.
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- s'est délivré de ses entraves, mals ses recherches qui 1l'g-
méneront & adopter certainés techniques de ses disciples
comme le pointillisme, affaibliront plutdt son art. Admettons
que si quelqu'un s'est subitement délivré de ses méprises
dans cette affaire, c'est Huysmans quil, au contasct des Im-
pressionnistes, a appris & apprécier lecurs buts et leurs tech-
- nigues. Rendons-lul grace d'avoir‘si poétiquement rendu la
" besuté des tsblesux "du merveilleux coloriste qu'est ce -
peintre.”l Ces tsbleaux de Pissarro accomplissent un mirscle;
Voild le Parisien smoureux des chloroses et des paysages mé-
lahcoliques qul chante:

une solide terre ol poussent furieusement les plantes

{(...] un alléluls de nature qul ressusclite, et dont

~la géve bout; une exubérance de campagne, €parpillant

ses tons violents, sonnant d'éclatantes fanfares de

verts clelrs soutenues psr le vert bleu des chBux, et

tout cels frissonne dens une poudre de soleil.
Ainsil, melgré qhelques méprises et quelques jugements hatifs,
Huysmens est allé plus loin que Zols gul, au contraire, lou-.

i
v

ait surtout les_débuts"devl'Impressionnisme. L'auteur de

i

L1ADE moderne affirme dés 1881 ls maturité du mouvement Im-

i

pressionniste et la prédominance de Pissarro. ' ?

o T i

,L'aberration-de”Huysmans, corriéée heureusement maisi

non avouée, est -plus flagrante dens le cas de Monet. En 1886;
notre critigué voit en lul un intermlttent qul ssute du pire
su bon. Or, qué faitfce critique? Dans ls méme phrase 11 juge

Monet "un paysagliste de tslent parfois" et "un détraqué sou-

Lorrars moderne, p. “59.

Ibid., p. ©58.

O
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'vent, un hOmme.qui se fourre le doigt dans 1'oeil Jusqu'au
.coude, ou blen gul brosse tranquillement une trés belle
'-oeuvr'e.'"’1 Huysmens semble désemparé devant les recherches
de Monet. Il demande aux paysagistes de rendre "la terri-
fiante et grendiose solennité des sites industriels"™ alors
gue Monet condemnant le réalisme ancien, cherche 3 tout Qx-‘
primer en termes de lumiére. Ld ol le peintre, sé souciant
peﬁ du sujet, élabore ses'variations chromatiques, Huysmans
ne voit que diincertaines abréviations. En 1882, Huysmans
. accorde quelques pages & Monet chez gquil 11 décédle meintenant
~un revirement. Auparsvant, Monet peinturlurait "au petit
bpnhéUr, des tas de toiles,"2 befouillait, lachalt de courtes
tmprovisations, baclalt des bouts de peysages. Huysmans va
jusqu's accusef‘Mbnet d'svoir contribué & persuader le public
que lé mot "impressionnisme" désignalt uﬁe peinfure embryon-
naire. Maintenant, apréé avoir résﬁlu les prbblémes’si ardus
de la lumiére, Monet "est le mariniste_;par'excellence."3
‘Huysmans découvre "un chemp de coquelicots flémbant sous uné

ciel pale, d'une sdmirable couleur™

et les riviéres qui
"coulent, dlaprées par les fourmillantes couleurs des choses’
gu'elles réverbdrent."® Comme dsns le cas de Pissarro, 11l

semble que d'une part, certains tableaux plaisent & Huysmané

1 L'Art moderne, p. 109. ' !

? Ipid., p. £92. . : | |

A

Ibid., p. £93.

Ibid., p. ©92.

(93]

Ibid., p. 293.
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'par ia mélencolle de leur sujet et que d'autre part les

L

couleurs de Monet le charmént.

C'est une cpfncidence étrsnge qﬁe la plupart des
Impressionnistes qui, vers_1879, suscita?ent par leur oeuvre
"abandonnée & mi-cdte™ les réserves de Huysmans, sortent de
ml'impasse" 8 la méme époqué, vers 1881-1882., Huysmans se
" souvient des critigues qﬁ'il avelt formulées a l'égard de
Renoir en 1876. Il se remémore "un tabléau bizarre ou les
couleurs sembleient comme effacées avec uﬁ_tampon de linge."t
Maintenant, 11 reconnait 1la coloratioh plus résolue, le éen-
-tment de modernité plus sir de cet artiste. Renoir paraft

" Huysmens, 1u1'

"avoir définitivement acquls son sssiette.
aussi, semble plus 8 son aise. Comprenant énfin gue certainés
vrecherches des Impressionnistes prolongent celles de Turner;
11 loue Renoirfd'éﬁre parvenu & rendre les mirageé de la
lumiére mélgré la peuvreté des moyens chimiques. Les qualitéé
‘propres au modelé de Renoir ne le laissent pas 1ndifférent£
Illremarque chez ses jeunes femmes, la geiété de soleil, la%
fleur de l'épiderme, le velouté de la chair, le nacré de ;
l'oell. Le réalisme.dans le‘sujeﬁ n'es't plus son critére
fondemental., , ' | %‘

Nullement Qantonné dans son admirstion de la moder-

1 L'Art moderne, p. 289.

2 Ipvid., p. 290.
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'nité, Huysmens salue su Salon officiel de 1880 un artiste
dont la peinture, sané €tre acedémique, est aux entipoées
de celle des Impressionnistes, Gustave Morecau. Déc&ﬁcerté
par "1'inguiétante ssveur™ de cet art personnel, Huysmans
voit en Moreau un nystique enfermeé en plein Paris ressus-
citant les féériques visions des sutres &ges. Dans les quelques
pages qu'il lul accorde en 1880, Huysmens laisse pressentir ses
propres tendances, ses affinités avec ce qul sera l'art symbo-

liste. Comme Moresu, l'asuteur des Croguls parisiens sera épe-

ronné par des fidvres de couleur. Les toiles de ce "mystique”
parislen semblent appartehir sux deux domalnes de 1le peinture
 et de la littérsture. Par sa maniére orfévrie qui rappelle
celle des Goncourt, par le bizarre et par le charme des su-
jets, les oceuvres de Moreau font éprouver & Huysmans une sen-
sation semblsble a celle qu'il fessent‘en lissnt certains

by

poémes de Baudelaire. Comme 1l'auteur des Fleurs du Mgl l'avalt

conseillé, ce peintre ne crée que d'eprés ses réves. Son art
raffiné emprunte ses méthodes & la vieille grevure allemande,
3 la céramique et & ls joaillerie. La vieille gravure alle-

mande sera l'objet de maints commentaires de Huysmans. Quant

& la josillerie, 11 lui dédiers de célébres chnpitres'dans

A rebours(1884) et dens La Cathédrale(1898).

Les tableaux de Moreau qu'il commente nous renselgnent
sur les thémes futurs de Huysmans. Héléne, "droite, se dé-

coupant sur un terrible horizon éclaboussé de phosphore et
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rayé de sang [...] domine le carnnge, majestueuse et su-
 perbe ;ommeils Salsmmbd appsraissant aux mercenaires."l
Ndus fetrouvons chez Huysmens, le type de ls femme embi-
gud, dévoratrice d'hommes. Le décor de Galatée of fre é-Huys-
‘mans cette Tlore minérale, fantastique,‘invraisemblnbie,

composée de "

chimériques et réclles fleurs."” Cette combi-
naison d'sdjectifs est cUrieuée. Le monde révé psr l'srtiste
doit donner & Huysmans 1'illusion qu'il & existé ou qu'il
peut exister. Nous sommes en 1880 et cette année-l& Huys-

mans venteit les paysages minéresux d'Odilon Redon dans

Croouis narlsiens. En 1881, Huysmans souligne la parenté des ~

m "

figures "somnambulesques” de Redon avec celles de Gustave

YMoreau. L'Art moderne se termine avec les impressions ad-

miratives que Huysmans reséent devent les lithographies et
dessins cauchemardesques de Redon. Icl encore parmi les
planches intitulées Le Réve, ce sont les sites.déserts,
srides, désolés, les visages huma ins déformés, et une extra-
ordinaire plante dont la fleur est une téte humaine aux
treits pensifs, qul attirent Huysmans; Transposent en oeuvres
‘picturalescdes thémes de Baudelalre et d'Edgaf‘Poe, Redon
semble affirmer avec eux que "toute certitude est dens les
réves." Huysmens avoue qu'il alme voguer avec Redon, "dens

le reve & cenf mille }iehes de tdutés les écoles, antigues

'!3 C'

et modernes, de pelnture. est précisément ce qu'il fera

1 L'Art moderne, p. 154.
2

Ivid., p. 165,

3 1pia., p. 301.
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dans son prochsin ouvrage, A rebours.
3 et ettt st

En vantant les oeuvres de Redon, Huysmsns exaltaif
les médis que la tradition s'entétalt & considérer comme
inférieurs a la peinture & l'huile —1lithographie, dessins,
gravure, gouache, aquarelle et pastel. Baudeleire, la encore,

avait frayé la vole, concluant ses études d'art par un ou-

vrage 4 la gloire de Constantin Guys —Le Peintre de la vie

moderne— dont on ne connslt pas de peinture & l'huille. C'est
au sujet de Fofain qui ne s'adﬁnnait que rarement & ls pein-
ture & l'hulle, que Huysmens procleme la nécessité dé verier
les méthodes suivant les sujets. Avec ce ton coléreux qui 1luil
est propre, il invective a'une pert les foules stupides e
d'autre‘part les officlels et les jurys qul ne comprennent
qu'un'seul mécanlsme, qu'une seule Substance. Prenant l'exemple
de Chardin, ilvdemande si l'on’peuf etre assez obtus pour con-
sidérer ses pastels inférieurs & ses huiles. Dans le moderne
11 est cruel pour ceux gqui soutiennent la prééminence de la
peinture & l'hulle, jugeant les portraits au crayon de cou-
leur de Renoir "mille fois plus ceptivants, plus individuels,
"plus pénétrés que tous les portraits 8 ux corps gres des hallé
officiels.™ Sans doute eu contect des“Impressionnistes, Huys;
mans a appris & goliter les avantages propres & chaque procédé.
I1 reconnalt le piment d'éclst, la spontenéité de l'aquarellé,

le velouté, la grace mourante du pesstel. Les Impressionnistes

1 L'Art moderne, p. 273.
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ont su'iﬁnover dans la présentation de leurs oeuvres; ils
ont rejeté le vernis qul créait des "luisants devparquet.";
A la sSulte de Pissarro; 11s ont abandonné l'éternel cadre
doré, le remplagant par des encadrements divers. Huysmans
en déduit uné preuve d'intelligence, une supériorité ar-

tiste des Impressionnistes si variés dans leurs méthodes.

Comhe Baudelaire qui avouait sa boulimie d'images,
Huysmans n'est indifférent 4 aucunc manifestation de 1l'art
plctural. Commentant lé Sslon de 1879, 11 avoue qu'll pré-
férersft volr les chromos de Chéret(1836-1932) taplisser
les chambres de l'Exposition plut®t que les "léchotteries™
3 la Cabanel(1823-1889) ou & la Gérdme (1824-1904). En 1881,
- 11 pousse l'impertinence & considérer les albums anglais
pour enfants et les albums pour enfents et les albums japo-
nals comme les seules oeuvres d'art qu'il reste en France
4 contempler lorsque 1l'Exposition des Indépendants ferme
ses portes. A l'appul de cette opinion; 11 consacre une
vingtaine de pages. Il divise ces albums pour enfants en
trols séries: l'une fantastlque, l'autre humoristigue et la
derniére s'attachant & rendre certains aspects de la vie
intime. Remﬂrqgons gque la premiére et la derniére séries.
correspondent aux prédilections de Huysmans en peinture.

Il trouve chez 1l'illustreteur Crane(1845-1915), une pré-
occupstion gqui mesnque sux peintres frangais céldbres de la

fin du XIXe.éiécle, celle de mettre les personnages dsns les
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milieux ol ils devraient évoluer et vivre. Par une dévia-
tion 3 pelne sensible du nez, rehsrque Huysmans, la figure
E sculpturale d'il y é‘un insteant devient une charmante sou-
brette de Marivaux. Outre cette préoccupation quil s'accorde
avec l'esthétique nsturaliste, Huysmans prise chez Crene la
gsmme des couleurs, les toﬁs acerbes, les "orangés les plus

féroces,”

et les verts presque noirs. Etablissant un paral-
1éie entre les maniéres de Crané et de Doré de comprendre le
fantastique. Huysmans metlé l'acquis de 6e dernier d'amu-
santes fantasmagories de campagnes,Ades jeux de lumiére comnme
_au thé8tre, une trensposition de l'art du décor dans le des~-
- sin. Crene, "suivant la vérité pas & pas, intréduisant tou-
jours une atmosphére de réel méme dans la féérié,”l a la faf
veur de Huysmané. - i
|
Chez'Créne et chez un autre dessinateur, Csldecott
(1846-1886), qui dérive du "plus grend [...] des caricafu-'%
ristes angleis, Thomas Rowlandson, "? Huysmans‘admire‘parti-}
culiéremént la.réélité des postures et la férocité,de l’hu-i
mour. ¢hez Miss Kate Greénaway(1846-190i), Huysmans découvre'
"une empreinte'féminiﬁe'toute de dilection, toute de grﬁce."’3
I1 déclare abruptement que seule ls femme peut peindfé 1'eni
fanCe,.ce qul fsit peu de cas du talent d'un Renoir, par i
. : :
1 L'Art moderns, p..215. ‘

2

Tbid., p. ©74.

% Ibid., p. °P2.
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exemvple. Comparent les squsrelles de Miss Greenaway et de
.Crene,‘il trouve seulement chez la premiére une sorte d'amouf
attendri, de ferveuf meternelle. A la méme exposition, 1l le
répétera au sujet de Mary Cagsatt: "seule le femme est apte
8 peindrc‘l'enfancé. I1 y & 14 un sentiment particulier qu'un

nl

homrme ne saurailt rendre. De nouveau il prend comme exemple

des "scénes trenquilles et bourgeoises peintes svec une sorise

"> I1 semble que les

de tendresse délicate, toute charmante.
sujéts décrits paf Huysmans sont uniquément ceux que pourrait
. choisir une fehme. La supériorité est d'ordre anecdotique
plutdt que d'ordre pictural. Il admire chez Miss Greenaway
“1l'art de la décoration et de la mise en page. Dans 1la typo-
grsphie méme Huysmans demande du nouvesu, de la variété. |

- Avant Mallarmé, 11 demande que les caractéres d'un livre

- correspondent & son contenu. S'élevant contre les "schismes™.

. de dessins et de texte, Huysmans désire que le caractére de
l'impression et le dessin solent sssortis au texte, & 1l'oeuvre
mdme. Alnsi, dans ses deux "Salons officiels™ de 1880 et 1881,
Huysmans a accordé une place prépondérante 4 des arts 1n;
juétement considérés mineurs, tels que la grasvure, l'acus-
relle ou lsa typogrephie. On peut déduire de seé commentalires

€¢logleux ou acerbes qu'ill n'y a pas. de genres mineurs mais

~deg artlstes minesurs.

1

L'Art moderne, p. 255.

? Ipid., p. 255.
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Aucune sphére de l'art ne fut indifférente & Huys-

mans. N1 les sculpteurs, ni les architcctes ne furenf éper-
gnés par ses'sarcasmes. Plus épris encore de nouveauté en
sculpture qu'en peinture, ne trouvent aucune tentetive dené
ble moderne lors du Salon officiel de 1881, accusent les
sculptéufs de ratiociner tous 1es'ans, Huysmans dlspose de 
leur art en un bref paragraphe. L'année suivante‘é 1'Expo=-
sition des Indépendants, Huysmsns rend compte d'une statue

de cire intitulée Petite Danseuse de quatorze ans, présentée

par Degas. Avec enthousissme, Huysmans souligne la nouvesuté
des matérierux, ls dansense syant de vraies jupes, de vraies
rubans et de vrals cheveux. Il rappelle que cette méthode
avalt déjé été employée par les vieux maftres espsgnols.
Matis, s'empresse-t-il d'ajouter, "M. Degas l's 1mmédiatement
faite toute perticuliére, toute moderne, par l'originalité

de son talent.”l

Il admire en cette statuette "tout & la.
fois raffinée et barbare" la seule tentative vraiment mo=-

derne de la sculpture.

Aq lieﬁ du marbré monochrbmelet glacé, i1 propope la
création d'oeuvreé polychromes gféce & la cire ou au bols.
Huysmens ne volt pas de survie pour la sculpture si elle ne
rejette pes l?étdde de l'antique et l'emplo!l du marbre, de
la plerre ét du bronze. Selon luif, le bois é'adapterait

-

merveilleusement 3 un art vivant et réel. Il prend comme

1 rrart moderne, p. 249.
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exemple les retables de la cuthédrale d'Amlens et.les sta-
tues des églises belges. Baudeléire avait déjs remarqué
que "la vrasie sculpture flemsnde est en beis et éclete sur-

nLl

tout dans les églises.” desmans,prétend étourdiment que le
- bois a été négligé depuis .des milliers d'années. Outre le
démenti qu'il s'inflige en citant les retables d'Amiens et
du musée de.Hall, i1 oublie que le‘bois fut le métériau
essentiel de la sculpture polychrome barogue, sculpture
vivente par excellenée.vComme une réponse-& ses souhaits,
Gauguin expése la méme snnée "une statuette en bois‘gothique-
ment moderne.™ Visant svec justesse les msux qul faisaient
‘de 1ls sculpture un srt moribond, Huysmans commet l'erreur de
demander & cet art de n'étre qu'une sorte de peinture & ‘
trois diménsions. Comme Baudelaire, Huysmens juge‘avec la i
méme injustice 1la sculpture en termes de peinturei Les deux
‘seﬁlesAsculptureslqu'il acclsme en quatre éns sont cel;es dé
deux peintres, Degas ‘et Gauguin, %
Ls sculpturé‘et l'architecture; toufes deux asserviés
par les commaendes officielles, étaient pour Huysmens des arts
stationnaires. Lors de son premier "Salon" en 1879, 1l croit
pouvoir deviner quelle sers la conception architecturale .

moderne. L'entreprise privée, en 1l'occurrence les grandes

compagnies ferrovisires, avalent permis l'exécution de tra- .

1 itigue artistique, p. 1304,

r

2 L'Art: modserne, p. 268,
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‘vaux monumentanx en fer eb. en fonte. Huysmens clte les cré- 
- ations dont les matérisux sont empruntés aux forges: la
"gare du Nord, 1les Hailes, le marché aux bestiaux et le nou-
~vel hippodrome. 11 juge cet "art nouveau™ gussi élevé que
l'éncien et abproprié aux besolns de son temps. Impitoyable
pour les créations architectursles du Second Empire, 11
raille le Trinité, "cette église-fumoir, ce prie;Dieu-Sopha."‘
Ne‘relevant que leé faiblesses de 1'Opéra de Garnier dues au
syncrétisme de son style, 1l conclut ses commentaires sur
l'grchitecture en comparant les deux types. Le style Second
~ Empire lui epparsit "morbidement distingué et corrompu' tan-
dis gue le style nouveau lu!l gemble "puissant ét grandioss,
envelOppant'de son large cadre ls grandeur supefbe des,ma-
chﬁhes ou abriﬁént de ses valssesaux énormes [...] 1ls houle.;
prodigieuse des acheteufs ou la multitude extasiée des

. . |

nl

cirques.”" Encore une fols et agvec ferveur Huysmans applique

le principe de Baudelaire qul voulait que l'art refléte ~;

ll'épiQUe de la vie moderne et il le fait en l'appliquant &
. . ’ : . . t

un domaine ignoré par Baudelasire, l'architecture.

L'architecture'sert de point final au dernier "Saion“
offictel™ de Huysmans, celui de 1881. Faisent un bref his-
toriqué de l'srchitecture de fer, il prone l'emplol de ce
matériau non séulement_dans‘les &difices des grandes enﬁre-

rrises, gares, cirques et hslles, mais dens les édifices de

I prars moderne, p. 96.
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ls vié pubiique. I1 déplore les efforts timides des archi-
tectes qui allient les deux éléments du moellon et du fef
comme & le Bibliofhéque Saints-GeneQiéve; Les édifices adop-
tent le fer mals conservant un style contemporaln de la
Séinte-Chapeile de Saint-Louis ne l'enthousiasment pas non
plus. Huysmsns préconise un art nouveau avec des matériaux
nouvesux. 11 termine son article en reprenant leé paroles

de Cleude Lantier qui svait prophétisé dsns Le Ventre de

Paris(1873): "Les Hslles sont une oeuvre créne et qui n'est
éncore gu'une révélation timide du XXe sidole.™ L'archi-
tecture du XXe siécle abandonna l'emplol de ls fonte. Huys-
mans qui analyse avec perspicacité lepmalaise des archi-
tectes de la fin du XIXe sidcle, prisonniers d'une esthé-

tique conformliste, oublie comme Viollet-le-Duc et d'asutres

. architectes de cette épogue nommés dans  L'Art moderne;
. ‘ ’

qu'un matériau, quelles que solent les ressocurces et les
Ccommodités qu'il offre au constructeur, ne suffit pas pour
1 .

créer un style.

Malrsux asppelle ”artisan”_quiconque reproduit des’

formes et "artiste" quicongue en crée. L'Art moderne est une

'expédition punitive dans tous 1és.domaines occupés par ces
artisens qui voﬁdraient revétir ls gloire d'sutrui. Baude-
. léire s'en prenait aux "cuiéiniers" de 1l'art, Zols, aux
"confiseurs™ et Huysmens aux'“pﬁtissiers.” Tous les %trois:

rugtigealent ceux qul croyelent sux formules ou usalent de

1 L'Art moderﬁe, p. P46.
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recettes leur permettant d'acaquérir une gloire factice.
C'est avec unvplaisir sardonique que Huysmans décéle chez
les péintres 1llustres de son épogue les emprunts aux peintres -
du passé ou les tentatives de paraftre moderne ssns heurter 1le
zoQt du public. Comme Baudelsire, Huysmsns demsnde au pelntre
d'user d'"une palette qui luil appsrtint, d'un oeil qui fit a
lui.“l’Croyant‘qu'un criticue s'efforgant de plaire 3 tous leé
partis est inutile, Huysmans se feit un devoir, sinsi que
 Baudeiaire 1'avalt recommandé d'étre partisl. Le maftre 4'0Or-
nans gul signa un autoportralt: "Courbet sans 1ldéal et sons
religion” déplut é'Huysmans par son attschement exclusif &
le réalité. Ainsi. dans le cas de Courbet ses préjugés l'ont
ahené 8 exécuter trop rapidement un peintre dont 1l'influence
sur les mouvements postérieurs est indénisble. Ses jugements
sur Manet sont méme plus regrettables. Il vit surtout en lui
uanasticheur des Espagnols. Or, Manet fut le prehier grtiété
3 veindre non seulement d'aprés la nature mals d'apfés artil-
lustres prédeéesseufs. Ce procédé, qui peﬁt etre créateur,'ﬁe
fut pas sans suite. Aﬁjourd'hui, des peintres célébres commé“
Picasso et Francis Bacon s'inspirent respectivement de Rem-
.'bréndt et de Velasguez. Les é&léves de Ménet, Berthe Morisot.
 par exemple, souffrent égalemenﬁ de la sévérité de Huyémans..
'Aﬁ,début de lg carriére de Huysmans, l'esthétlique nsturaliste
ﬂend & lui falre juger les;tableaux enn vertu de leur sdjet

surtout. Comme Bsudelsire, 1l manifeste une profonde aversion

1} L1art moderne, p. 196.
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pour les genres surannés, telles les peintures histo-
riques, philosophiques, allégoriques et militalres. A :
'lféxemple de Baudeleire et guidé par ses propres gofiits,
Huysmens prise les sujets modernes, intimistes et mélan-
coliques. Contrairement & l'évolution du poéte qui com-
mence ‘par demander au début de sa.carriére la trénsfigu- f
ration imaginative du réel et qui finit par désifer des
travsux inspirés par l'imnginaﬁion seule, Huysmens demsnde
toujours une f1délité au réel méme dens les oeuvres dont
il ?imé le fsntesque et le bizarre. Alors que Zola, plus
‘rOmencier'que critigue d'art, avoue chercher dans ses études
d'art l'homme svant le peinture, Huysmans enslyse scrupuleu-
sement chesque tablesan latssant souvent le lecteur ignorer

tout de l'ertiste. Comme Fromentin, dont il avalt sans doute

lu Les Maftres d'autrefols paru en 1876, Huysmens rend com-
préhensiblé au lecteur la technigue et le métier des oeuvres
ohservées. La modernité du sujet doit s'accorder avecAl'atmos—
phére du tablesau. A la sulte de.FTomentin, 11 se méfie d'une
modernité superficielle, composée par des "couturiers™ habiles.
 Huysmans exlige non pas des mennequins hablllés dans un ateller,
mals daslﬁersonnages réels dans un décor réel. Luil quil vers
1876,s'intéres§ait surtout aux peintres anciens de la Hollande
juge les Impressionnistes avec sévérité en 1879. Nous pou-

vons suivre son évolution, amenée sans dogte ﬁar les rapporté
cu'il avsit eus svec ces peintres. Peu & peu, 1l les jugers

selon leur apport technique. Subjugué par les magnifigues

couleurs d'un Pissaerro, il reconnait sa valeur et verra méme
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en son oeuvre, l'aboﬁtissement des recherches du mouvement
impressioﬁniste. Pas trop dépaysé par les peysages de Seine-
"et-Oisé de Pissarro, paysages dont les personnages rap-
péllent_ceux de‘Millet,'Huysmans se montre plus récalcitrant
devant les efforts révolutionnaires de ¥onet. Injuste en-
vers lul su début, 11l l'esfimera en 1882, attribuant ce

vcolte-face 84 1'évolution du peintre. En falt, c'est Huys-

=3

aans cul s'est décillé. Les oeuvres des impressionnistes

sont & la gloire de la terre et du soleil, ne s'sccor-

L
s
o

ent pes avec ses golts intimes. Ssuf pour Degas que Huys-

jo)]
0
oy

msns juge & sa propre valeur dés le'début, sa prédilection
va aux Impressionnistes mineurs: Caillebotte, Raffa&lli,

Forain et Fénpin-Létour dont l'oeuvre exprime la mélencolie
prbpre aux scénes parisiennes qu'il aime. Finalement, les i
-ceuvres fantestiques‘de Redon et de Moreau l'enthousiesmentu'

laissent prévoir ss propre évolution hors du Naturalisme. f

Résolument moderne, aussi bien en peinture qu'en sculpturef»
i

Y

et qu'en architecture, Huysmsns a contribué & démolir les
réputations établies sur de serviles conformismes.et & mettre
en lumliére les artistes qui s'efforgalent de créer du nou-

veau.



CHAPITRE II
LE HEWRAUT DU SYMBOLISME
"La publication d'A rebours en 1884 marque un tour-

rant décisif danc l'oeuvre et dans la vie de Huysmens. L'au-

teur de L'Art moderne se fgit le hérecut d'un mouvement artis-

tigue et littéroire qul s'oppose directement & l'Impression-
nisme et au Neturslisme. Le titre du roman, A rebours, in-
dique la volonté de l'auteur de s'éloigner de son époque et
de la nature. S'inspirant des théorles de Baudelaire et de
cellesAde Schopenhauer, Huysmans affirme gqu'une oeuvre qui
| ne fait pas ﬁfavailler 1'imegination du‘spéctateur n'est pas
vreiment esthétique. A rebours est un- roman symboiiste car i;
‘protagoniste, des Esaeintes, ne s'entoure que d'objets, que .

d

[yl

décors choisis avec soin, pouvaﬁt préter & différentes
vinterprétations..Le SYmbolisme réagit, ainsi que le Natura-
lisme, contre l'acedémisme, mals contrairement au Naturelisme,
11 lutte céntre le Positivisme et oontré la morele bOurgeoise.
‘L'Impressionnismé quil visealt lul aussl & une reproduction -
fidéle de la nature est jugé "bas de plafond’ par le peintre
symboliste Odilon Redon déjé célébré par Huysmens dans L'Art

moderne.

Les_Soeurs Vatard(1879) et En ménage (1881) peignaient

le milieu bourgeols dens son écoecurante réaslité et son ab-

‘sence de valeurs. Flaubert dans Madsme Bovary(1856) et dans
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I'Education sentimentale(1869), avalt pressenti psr ses

longues énumérations un monde qui n's ni sens, ni ordre, ni
hiérarchie. Nous y trouvons desllistes de choses hétérogénes'
" gui défientAtoute transcendance. Contrairément aux person-
nages de Zola et des Neturalistes en général, le héros d'A
zgggggg, des Esseintes, a des préoccupations métaphysiques.
Alofs.que ies héros des romans flaubertins et naturaiistes,

Madame Bovary, L'Assommoir, Une Vie (1883), voient leur per-

sormalité s'effriter jusqu's leur mdrt, point final de 1la
dégredation, des Egseintes lutte de toutes ses forces pour
meintenir un genre de vie unique et autonome. Le pessimisme
schopenhauerien gue Huysmans avalt déja exprimé dans A vau-
1'22u(1882) se trouve agaravé dans A rebours. Le titre, A
vau-1'eau, est synonyme d'éparpillement, de compléte dilu-
‘tion. Le héros de ce roman, Folantin, demande aux plailsirs
charnels sinon une transcendance, du moins un but. L'esthéte
transperce cependant sous le fonctlonnalre car avec Folantin,
tureaucrate comme son auteur. apparalt. chez HuySmans,Ale dé -
sir de transposer la réalité dens 1'oeuvre d'art. Folsntin
cache ses clolsons "sous les gravures d'Ostade, de Téniers;
de tous les peintres de ls vie réelle dont 1l baffolait."lg

Huysmans ne voit pas de but, mais sa vie et son oeuvre

* premnent une direction.

Seules alternatives & la pensée de la mort, la reli-

1 7.k, Huysmens, A vau-l'eau, 0. C. V(Crés, 1928), p. 71.
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son et 1'art offrent des consoletions su héros d'A rebours.

i

C'est par l'art que Huysmans ainsi que des Esseintes aborde
la relicion. Les peintres religieux que ce dernier clte sont
des mystiques. En religion comme dsns le reste, Huysmans vs
vers l'outrance; il sers attiré'par lé setanisme et par le

nysticisme. A rebours et En rade(1887) font une grande place

eu réve. Les oeuvres fantastiques des peintres et des gra-
veurs vont faire l'objet de descriptions passionnées dans A
rebours et dans les oeuvres cul suivront. Parml les artistes
“contemporsins, ce sont seulement Redon et Moresu dont les
oeuvres s'accordsnt avec ses désirs d'évasion gul retiennent
des Esseintes. A rebours aura une grande Influence sur le
mouveﬁent ﬁymboliste européen. C'est le premier romsn ou
l'esthétisme joue un role primordiel. L'auteur affirme 1la
néceséité d’acqorder aux arts décorétifs-la méme valeur que
1'on attribue & la peinture de chevélet; Ces arts doiyent
ézalement s'harmoniser‘entre'eux. Baudeleire avait créé une
premiére révolution de l'esthétisme en prétant & Delacroix
une importance jadls réservée sux écrivalns. Huysmans en
crée une seconde lorsqu'il hausse les arts décorstifs au

‘nivesu de la peinture et de la littérature.

L'sdmirateur de Baudeleire et le laudateur de Wagner
L
accueillent avec enthousiasme le nouveau courant littéreire
et ertistique pour gul le mystére est l'essence meéme de 1la

rézlité. Dans sa préface écrite pour A rebours en 1903, Huys-
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mans affirme ce dont 1l avalt eu l'intuition: "tout est
mystére [...] nous ne vivons gue dans le mystére[...] si le

xistait, 11 seralt encore plus mystérieux que 1ls

ffovidence.”l Baudelaire avalt déjéd écrit dans "Le Couvercle"
(186°2): "Partout 1'homme subit la terfeur du mystére, /Bt né
fegarde en haut qu'avec un oeil tremblant." Le Symbolisme,
refusent les données positives et sclentisites du Naturalisﬁe,
se réclsme de la philosophie pessimiste de Schopenhsuer quil
atteignit son apogée vers 1880. Plus que son esthétique, le
pessimisme de Schopenhsuer marque des Esseintes:

Sa doctrine et celle de 1'Eglise partalent d'un

point de vue commun- [...] 141 aussi Jetait sur

1'Imitation de Notre-Seirneur, cettie clameur dou-

loureuse: "C'est vralment une misére gque de vivre

sur la terre!" Lui sussi préchait le néant _de
l'existence, les avantages de la solitude.

Le duc Jean des Floressag des Esseintes abomine le siécie en
lecuel il vit. Par deld le Naturalisme, c'est le Romantisme
de Chateaubriand qufil rejoint. Comme l'suteur de René, des
Esseintes ne.reléve dens son sidcle que des rafsons pour

ccuter de 1'zvenir. Au moment ol Zola publie La Jole de

23223(1884)'et ol le scientisme promet le progrés, dés Ea-
seintes cite les "fulpurantes invectives" de Louls Veuillot
(1813-1883): "Et vous, utopistes systématiques [... ‘fau-
teurs d'athéisme [...] vous aurez été les prophétes et vos

“discipfes seront les pontifes d'un abominsble avenir.™

L 7._X. Buysmens, A rebours, O. C. VIT(Crds, 1979), p. XIV.

? hid., p. 1P6.

(o)

Ibid., p. 278.
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- Flgubert se falsait souhalter son annivefssire & la Saint-
Polycarpe parce gque cet évé@ue auralt dit: "Maudit soit le
. sidcle en lequel je vis." L'hermite du Croisset avalt comme
Schopenhguer ”l'inexofable-certitude qu'aucun bonheur nou-

1 Voulant fuir le "sénitencier de son

" veau n'était possible."
"siécle;”? Huysmans cémme son personnage, des Esseintes, se

réfugie dans un passé od 1l luil semble qu'll elt mieux vécu.
C'est '“une defniére 11lusion' dans un monde que Schopenhauer

vouait. & la Maya. Prenant i'exemple de Flsubert qui "loin de

notre vie mesquine [..J évogualt les éclats aslatiques des

[3=S

vieux éges,"§.Huysmans-par 1ls bduche de son personnage dé-

duit cue "Mlorsque l’époque‘oﬁ un homme dé talent estiobligé
bde vivre, est plaste et béte, l'artisté est & son insu méme,-
- hanté par la nostalgié d'un autre sidcle." Nous comprenons
' pourduoi Gustave Moreau et Odilon Redon, trouvént leur ins-
pirstion dens le réve et dans 1l'évocation d'un passé febu- |

leux, sont les seuls artistes contemporains qul trouvent

gréce devant des Esseintes.

Comme son auteur, des Esseintes se plle & une soli- |.
tude quasi-monscale qul lui permet de ”pouvoir substituer

le réve de la réalité & la réalité méme.'“5 En effet, c'est

1o rebours, p. 275.

o .
= Inid., p. P73,

S Toid., p. 274.

* Ipid., p. 272.

n

Ibid., p. 35.
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d l'époque ol Huysmans écrit A rebours qu'ill sbandonne 1ls
fréquentafidn des cercles littéraires ot srtistiques. Ce
sont lés fréres Goncourt et surtout Baudelsire gul eurent
1'influence la plus directe sur le création d'A rebours.

Lt'azuteur des Fleurs du Mal & montré les "miséres supportées

1

[...] par des intelligences qu'opprime un sort absurde."
Le "paredis artificiel™ que se crée des Esseintes lul permet
de sstisfaire ses désirs les plus difficiles "par une ap-

rroximative sophistication de l'objet,”?

et "par ls sugges-
- ) 1 + t W’Z‘ N2 1" " Q y 1
tive lecture d'un ouvreage. Grace au factice et 1'"ar-
tificiel™, des Esseintes obtient la nuance, la suggestion

e

et 1'illusion désirée, de maniédrc plus siire que s'il re-

chercheit 1'impression dans la nature méme.

Trois ans avaht la perution d'A rebours, Edmond de

Goncourt avalt publié La Msison d'un artiste qui décrivait

l'eménegement de ss malson d'Auteuil, sa décoration et ses

collections disposées selon ses gofits esthétigues. Comme
des Esseintes, les fréres Goncourt gvaient fuit‘le‘monde eﬂ
le bruit., Ils évitsient la promiscuité.dans l'admirntion»et 
s'entoursient d'objets d'art du XVIIle sidcle, alors mépri-
. A I

sés. Ils accumulaient également les collectlons japonaises

d'estampes, de bibelots et ‘de bronzes quil commengalent alorb

1 A rsbours, p} 016.

2 Ibid., p. 33.

93]

ipid., p. 33.
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& pénéirer en Europe. Buysmans, invité au célébre grenier,
conneissalt ces collections. Quent aux extravagances de des
Esseintes, elles sont en psrtie inspirées par celles du
comte Hobert de Montesquiou qul fut ouvertement le disciple
—en motiére d'srt— des Goncourt. A rebours a l'aventage

sur Lo Meison d'un srtiste de décrire des collections fic-

tives. Comme le dandy définil par Baudelsire, des Esseintes

ignore les contingences pécuniaires.

Des Esseintes évite la surabonaance gul régnait chez

Edmond de Goncourt. Plusieurs critigues, dontlEmile Verhae-
ren,1 ont parlé du goﬁt du bibelot de des Esseintes. La
maison de Fontenay-sux-Roses n'en renferme que peu. Les
golts aristocratiques. de des Esseinfes lul font honnir,ces
objets stéréotypés, prodults d'uhe industrie de pacotille
ouhd'ﬁn artisanat sans originalité. Il n'emprunte paé a4 son
épogue le godt du 5ibe}ot décoratif. Huysmans'ebomine 1'objet
d'art industrialisé qui va se répandfe a la‘fin du siécle.
Dans un chspitre de Cerfains(lBBQ), ”Le-Musée des arts déco-
ratifs, " Huysmans s;éléve contre la création envisagée d'un
t21 musée. Selon lui, les objets gul le composeralént se-
raient pour le plupart apocryphes. Les "apostilles psarle-

. ' o
mentaires”" imposeralent "l'acquisition d'un tes de pannes.”

-&-‘ "

Jusnt eux objéts vraiment artistiques, 1ls serviront de mo-

Q

dles, pense Huysmans, & 1l'ignomineuse camelote des pastiches

1 ‘mpressions (Mercure de France, 1928), p. 213.

? J.-K. Huysmans, Certains, O. C. X(Crés, 1999), p. 142.
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lancés dans le commerce."l Des Hsseintes évite, pour décorer:
son caebinet, d'user d'étoffes et de tapis de 1'Orient, ”de-i
venus, maintenant gue les négociants enrichis se les pro-
“curent dans'les magasing de nouveautés [.;.] 8l fastidleux

o
£

et si communs."™ Pour Huysmans, une oeuvre originsle qui s

6té reproduite est contaminée.

Méme le promiscul té dans l'admiration n'est pas ad-
mise par des Esseintes.-Il n'encadré ni les ocuvres de Goys,
ni celles de Rembrandt, car, depuis que l'universelle admi-
ration 1eur‘était acquise, 11 craignalit que des lleux com-
muns extatiques ne soient 68bités cdevunt elles. L'attitude
de des Esseintes rappelle celle de Huysmons devant Manet.
Huysmens écrit au sujet de des Esselntes: "devant l'appro-
'bé;ioh des suffrages, 11 finissailt par leur découvrir 4'im-

3

percepticles tares. Ce n'est pas le bibelot décoratif que

des Esseintes recherche mais l'objet rare. Il va le trouver,

fche d'évocations, dans l'art religlieux. Ainsi gue Baudelaire
4 o ]

=

et Mallarmé qul! empruntent su domaine sacré des vocables rares
et sonoresg —ostensolir, zncensoir, élévatlon-— des Esseintes.

meuble son intérieur d'objets qui s'accordent avec ss vie de
' . i

cénobite. Le vulgaire n'a pas encore souilld ces objets par |

© son ussge.

’-J

N
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Outre la surabondsance déns la décoration de sa mai-
son, Zdmond de Goncourt avalt commis d'étranges fautes'de
golt pour un esthéte. André Billy rapporte que ses gravures
japonéises'étaienﬁ exposées dans de pauvres bsguettes de
bois doré sur des murs dont "l'andrinople rouge et le noir
des bolseries avalent quelque chose de funébre."l Huysmans

'"inspire sans doute de ce décor Iorsqu'il décrit le boudoir

4]

de des Esselintes. Celui-ci, fidéle sux i1dées exprimées dsns

L'2pt woderne, sccorde le sujet et le décor. Pour mettre en

vaieur les oeuvres de Jan Luyken, un "artiste fantssque et
lugu‘ore,va des Esgeintes fali taplsser de rouge vif le bou-
doir. Les gravures de Luyken décrivant des scénes de tortures,
sont encsdrées de noir. Leur aspect funébre et sanguinaire est
donc accentué par la décoration du boudoir. Refusant les
étoffes cue l'induéﬁrie a multipliées, des Esseintes fait:
reiier ses murs cormme des livres avec du maroqqin. Tépissier-

décors teur —telle semble la vocation de cet esthéte.

v

Comme on pouvailt s'y attendre, ce n'est pas surtout
"par le matériau, mals par la couleur gue des Esseintes va_se'
singulariser. L1 élabore uné théorie des couleurs selon lsa-
quelle ™une harmonie existe entre la nature sensuelle d'un
individu»vraimeht artiste et la couleur que ses yeux volent

6]

"d'une fagon plus spéclale et plus vive.™ Ls théorie de des

I3

~ Les Fréres Goncourt(Flammarion, 1954), p. 41l1.

L rebours, p. 9°.
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Esseintes gnticipe celle éu peintre Wassily Kandinsky(1866-
1944),t1'uﬁ.des initisteurs de ls peinture abstraite. Ce
derniér a dit du vert qu'il était la couleur de la passivité
et gu'en s'éclaoircissant, 11 monte vers‘le jaune.l Or,,ées
" Esselntes veut des couleurs dont l'expression a'affirme aux
lumiéres fsctices des lampes. Il note que la lumiére exile
les bleus aes verts clairs et.ne retient plus qué leur jaune.
Buysmans écrit que le bleu caresse 1l'oeil de ceux qui révent
a'idéal, qui réclsment des illusions. Kandinsky dit du bleu
profond qu'il attire l'homme vers 1l'infini, qu'il éveille en
lui.le désir de pureté et une soif du surnoturel. Les ana-
legies originales de des Esseintes nous remémorent le sonnet

de Rimbaud, "Voyelles," et "Les Phares" de Baudeleire.

Le rouge éveille les mémes conclusions chez Huysmans
et chez Xandinsky. L'auteur d'A rebours volt eﬁ le rouge et
le jzune, les couleurs des "zens qul hussardent, les plétho-
ricues, les begux sanguins, les solides méles qui [...] se
complaisent, pour la plupsrt, aux lueurs éclatantes des
jasunes et des rouges, aux coups de cymbales des vermillons
et des chromes cul les aveuglent et qui les sofilert." Pour
Kendinsky, le rouge est une "couleur sans limites, essen-
tiellement chaude, qu1 aglt intérieurement comme une' cou-

leur débordente d'une vie ardente et agltée, n'ayant pas le

caractére du jaune, qui se répand et se dépense de tous

1

Cité par Jacques Cherpier et Plerre Segher S, LiArt de la
inture (Seghers, 1907), p- 560.

e .

i
g

o
A rebours, p. F3.
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Z....] Dans cette ardeur, dans cette effervescence,

(D\

cot
transpareit une sorte de maturité male, tournée surtout

vers soi et pour gul l'extérieur ne compte guére."lnDonc

ce n'est pas étonrant que dés Esseintes choisisse pour ls
couleur de ses murs le compose du rbuge et du jsune —1'oran-
gé.vHuysmans innova car Edmond de Goncourt révéle dans le
Journal gu'svec le vogue d'Ar rebours, cette couleur fut de -
mode.‘9 Sous prétexte de décoration, thsmans échafaude une
théorie des couleurs gul tout en correspondsnt asux préoc-

cupations de son époque, montre son intultion devant le

rdole de la couleur dens ls neinture moderne. .

Le philosophe Ortega y Gasset rejoint Huysmans lors-’
u'il assigne un but a l'art: "¢De qué nos liberta? De la

vulgaridad [..;]'para mi; vulraridad es la realidad de
todos los dfas." Des Esseintes qui fult cette réalité,
fait le distinction entre "les gens aux pupilles raffinées
exercées par la 1ittérature et par l'art" et les "yeux bour;
zeols Insensibles & la pompe et & ls victoire des teintes |
vibrantes et fortes.™ Les grossiéres rétines du "commun des
hommes" ne.peuvent perce&oir le "charme mystérieux" des

nuances et des dégradations des couleurs. Le mystére et la

nuasnce sont & la base de 1'esthétique symholiste. Huysmans

'..J

Cité dens L'Art de ls peinture, p. 56P.

AV

Edmond et Jules de Goncourt, Journal, 'XII(Monaco, L'Im-
primerie netionsle de Monaco 1957), p. 131(9 juin 1884).

W

José Orteza y Gasset, "Moralejas", Articuloq(lQO° 1913),
0. C. I(Madrid, Revists de Occidente, 1957), p. S1.

4 A rebours, p. 22.
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cite dans A rebours "ces vers dont des Esselntes étalt
2. loreA - . " P _ ,
friand: Csr nous voulonsg la nuence encore, -/Pas la cou-
Lnd

leur, rien gue la nuance.” Nous avons déj3d remarqué dans

le premier ouvrage de Huysmans, Le Drageoir aux epices, un

"fagma¥leu en rouge” qui étalt une sorte de peinture mono=
ckrome. Whistler avalt composé des peintures & deux tons
., . e, 1 '
apparentés qul avalent attiré 1l attention de Huysmans en

. 1882, L'suteur de L'Art moderne avait noté les titres de

trois de ses oeuvres, Harmonie en vert et or, Harmonie en

ambre et noir Qt-NOCturnes en argent et bleu._5 Le titre

d'une oceuvre pilcturale est un début dé fransposition-lit;
téraire. Le Symbolisme visait & rapprocher les érts les uns’
des autres. Selon ls théorie de Schopenhauer, la musique est
l'art par excellence, vers lequel les autres doivenst s'élévgr.

1

En étudiant les nuances, les unions et les contrastes des

. . v . :

tons, des Esseintes crée des poémes baudelairiens avec des |
néd

parfums et "de veritables morcesux de musique svec des al-

cools. o o S :

Avsnt de présenter se thiorie des couleurs, Huysmans:
narre un repes de deuill composé par des Esseintes. Cette
extravegance aurait pu s'asppeler "Harmonie en noir" puisque’

toutes les telntes des mets et du décor n'dtalient que des

(=
ay}

A rcoours, p. “8

N

Verlaine, "Art poétigue.”

&

L'Art moderne, p. 289.

'
o=

rebours, p. 73.



nuances du nolr ssuf 1l'argent qul le rc¢hsussait. Dans

t
| |
Certains (1889), Huysmans rappelle que dds 1863, Whistler |
‘figureit dens le Salon des Refusés avec une femme vétue de
|
|

blanc et se détachant sur un fond blenc. Ce pertrait a pu
inspirer Huysmans qui décrit un paysage nocturne contemplé

par des Esseintes. S1 ce payssge trouve grace devant le re-

clu de Fontenay, c'est parce qu'il a 1l'air factice et ma-

quillé. Huyshans ne le décrit QU'én des termes qui évoquent

"o

la blencheur: "gouachés avec de l'argent, poudrée de fa-

1

rine d'amidon,”™ "frottée de craie.™ Il admire dans le por-

trait 1l'étrangeté de la figure, de l'attitude et de la phy-

sionomie. Nous retrouvons ces oxymorons chers & Huysmans —

"simple et fantastique,” ™une expression tourmentée et char-

mente.” Clest surtout le portrait de la mdre de Whistler,

Harmonie en gris et noir(1871-1872), par l'artiste qui a 1n§.
fluencé Huysmans. Dans Certasins, 11 décrit ce portrsit en
ces termes: "une vieille dume se découpant de profil,'dans
ses vétements noirs, sur un mur grls que continue un ridesu

. noir, tacheté de blanc. C'est inquiétsnt, d'une couleur dif-
férente de celle que nous gvons coutume de voir [.f..] L'ac-
cord du_gris et du noir de l'encre de chine étalt une joie
pour les yeux surpris de ces lestes et profonds accords.'P‘

Nous retrouvons dens le-dfner de deuil offert par des Es-

1 rebours, p. 38.
a Certains, p. 58.

3 Ibid., p. 60.



89
seintes les asccords de ce tableau. La couleur dominante de
la maison de Fontenay-aux-Roses est 1'orangé et les sutres
couleurs ne font que la renforcer; le bleu eét,sa couleur
complémentaire et le jaune et le rouge sont ses‘composantes.
Ainsl Huysmens suilt la tendance de son époque & la mono-

chromie.

Ecrivain symboliste, Huysmans 1'est aussi per cer-
tains thémes comme celul de Plerrot. Ce personnage du thé-
Btre italien fascinait Huysmans dés 1'époque ol 11 écriveit

dans Le Drageoir sux épices: "Watteau! j'gil[ooo] songé 4

ton Gilles.™ Huysmans détéstalt le théatre, pourtant i1l

écrivit une piéce en collaboration avec Léon Hennique,'Pier-;

rot sceﬁtiqge(lesl). Cette piléce préfigure le Thédtre de
l'abSUrde, en'particulier les piéces de Ionésco. On y dé-
cobvre le goﬁﬁ'de Huysmahs pour l'insolite, le bizarre.et
le mystérieux. Que repyésente ce personnage mélancolique
travesti dens un costume ridicule qui accentue son manque
d'individualité. C'est l'homme voué & un rdéle, dépendent
toujou}s des autfes acteurs. Dans la piéce de Huysmens, ses
gestes n'ont pas de portée profonde. Il est bafoué et ridi-
culisé par ls Sidonie quil représente 1; femme cruelle et
volage; 11 souéfre d'aimer un 8tre sans &me. Lorsque finalé-f
‘ment Plerrot se dééide & tuer la Sidonie, cet acte n'a pas: l

de conséquence puisque cells-ci ressuscite et refuse encore

1 p. 71.
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de céder 5 ses aﬁances. Tant qu'1l vivra, i1 souffrira.
Pierrot est 1l'homme tel que Huysmans, Céard et les Symbo-
listeé le voyalent —pathétique, méiancolique, forcé de
‘jouer un role, incapaﬁle d'échapper & son milieu et & 1la
fatalité. Pour la premidre fols dans la longune histoire de -
Pierrot, son costume n'est plus assorti & son visasge bla-.
fard. Ce Plerrot sceptique est vétu de noir; pefsonnage
crépusculaire chez Watteau, 11 devient hocturne et funébre;

4

- chez Huysmans et Hennique.

Nous comprenons pourquol dans Qn de ses cauchemars,
des Esseintes voit'apparaftre "d'immenses et blancs pier-
rots™l dont les culbutes emplissent 1'horizon. Prisonniers;
ils cognent le ciel "elternativement, avec leurs pleds et ;;

n?

avec leurs tétes._ La vision de l'univers semblesble & un

¥
esbace clos nous remémore les vers de Bégdelairei "En haut;!
" le Ciell ce mur de caveeu qui 1l'étouffe, /Plafond'illﬁminé}i
pap'un opéra bouffe /Oﬂ chéque histrion foule un sol ensan4§‘
' vglenfé.”s Des Esseintes, ce Don Quichotte de l'esprit, ce f
contempteur des foulés démocratiques, craint d'&8tre écrasé -
© par ces pierrots blafards et identigues. Le cauchemar ex- ﬁ
.'prime ses cralntes latentes d'avolr & réintégrer la vie sb-f'

cisle. Il est découragé'jusqu'aux larmes et craint de ne

n
'

A rebours, p. 146,

'J

? Ibid., p. l46.

3 "o Couvercle.™ -
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pouvolr jamals franchir le seﬁil de 1le porte au dela de
‘laquelle 11 sersit écraesé. A le fin de son odyssée esthé-
tigque, lorsque le médecin luil ordonne de retourner & la vieo
séculaire, le courage lui falt défaut & 1'idée de "rentrer
dans 1ls turpide et servile cohue du siécla."l Goya, ce cari-
ceturiste d'une société en pleine décadence a gravé dans ses
Caprices, tant admirés par des Eséeintes, une scdne ol tous
les personnsges ressemblenf & des plerrots dont les costumes
sont devenus de larges secs. Ils semblent errer dens les té-
nébres. L'horreur que des Esseintes ressent & l'idée d'étre

un "forgat de la vie qui s'embarque seul dans la nuit, "?

trouve un écho dens cette gravure de Goya.

Un sutre théme des Symbolistes qﬁe nous retrouvons -
chez Huysmans est celul de la femme-sphinx. Félicien Rops
(1833-1898), Gustave Moresu et.d'autres peintres symbolistes
“ont 1llustré ce théme, La femme telle que 1l'ailme des'Eéseintes
recéle un mystére et présente un danger. Il espére goﬁter dans
les bras de Miss Uranla des transports encore 1néprohvé8 et en
meme temps 11 redoute l'étreinte de cet hercule féminin.‘Grﬁce
& une_ventriloque,_des‘Esseintes a l'illusibn d'entendre un
- sphinx de marbre nolr répliquer & la chimére ainst qﬁe dans ggl

»

Tentation de.Saint Antoine de Flaubert. Mais ce n'est pas

'seulement un rdle car les tralts de la ventriloque elle-méme

1 A rebours, p. 335.

2 Ibid., p. 337.
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sont empreints de mystére. Dans son article sur Rops, paru
dans Certains, Puysmans s'attarde s;r 1'oceuvre intitulée

Le Sphinx. C'est, dit l'auteur de Certains, "l'une des pidces
les plus lettrées de M. Rops, qui rentre plus spéciaslement
dens ls catégorle des planches symboliques.”l Huysmens assi-
mile ls femme au sphinx, ce monstre souvent représenté avec

- un buste féminin. Saten 1u1-méme,'§elon_lui, n'a’pas reconnu:

le fonds de "cet inscrutable puits"9

qu'est la femme. Elle
salt, écrit Baudelaire, "la science /De perdre su fond d'un
1it l'antique conscience.™ Comme le Sphinx, la femme est un

eétre énigmatique dont-le but est de perdre 1'homme. .

" Huysmans assimile 1'énigmstique hérofne du livre de
Villiers.de_LfIsle—Adam, Isis, & 1s Circé antique. Baudglairé
avelt également des préventions contfe "La Circé tyrannique
aux dengereux parfums."4.Bien qu'Edmond'de Goncourt elit ex-
primé une t1éde misogynie dens son journal: "Toute femme est,

5

de nature, secréte et ténébreuse,"” 11 n'excluait pas la

femme de son esthétique,. car disalt-1l, "Les femmes font tfés
blen sur les fonds et entrent tout & fait dens l'harmonie du

6

mobilier." Non seulement Huysmans fait preuve d'une misogynie

plus virulente que la plupart des Symholistes, mals il en fait

1 Certains, p. 1027

? Ibid., p. 103.
5 "Les Métamorphoses du vampire."
"Le Voyage." '

S Journsl, VIII, p. 144(8 octobre 1863).

‘6 Cité par A. Billy, Les Fréres doncourt,,p. 415.
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un principe d'esthétique. En offet, Huysmans proclame qu'auf

cune création de la nature ne peut rivallser avec les 1nVen+

'tidhs du génie humaein. Il s'attaque & 1'oeuvre de la nature
- , j
considérée comme "la plus exquise ... ls plus originaie e%
la plus parfaite: la femme."! Méme lea Uoncourt avalent ed-?
mis: "La femme'quand elle est un chef-d'oeuvre, est ie pre~;
mier des objets d'art."® Huysmans lul, a trouvé ﬁieux. "Au |
pbint de vue de la bgeuté plastique, écrit-11, l'homme a
fabriqué & lul toutzseul, un 8tre animé et factice qui 1la
veut aﬁplement.”3 Ce sont deux locomotives, l'une‘¢OMparée
& "une adofable blonde," 1'autre 8 ™une monumentele et sombre

' qui attirent les suffrages de Huysmens. Ce qu'il ed-

brune,’
mire en ces locomotives, c'est l'alliance de "sveltesse déli-
cate et de ‘terrifisnte force.™ Il y a de 1'ironie dens cette

préférence de des Esgseintes.

L'ifonie est une‘autre caractéristique de 1la fih du
XIXe giécle, qu'elle soif acerbe comme chez Fleubert ou douce
comme chez Mallarmé. Elle indique le refus de se plier aux
préjugés sociaux et permet de garder ses distances. A 1'épodue
ou William‘Bouguereau(1825-1905) produisalt ses nus capiteuk

ou grivols en grappes de femmes roses, flattant le goflit bourF

-1 A rebours, p. 36.

2 Journal, VIII, p. 146(2 novembre 1868).

S A rebours, p. 36.

4 Ip1a., p. 37.


http://humain.il

87 .
geois, Huysmans présente un pergonnage.é qui la nature neo
peut apporter. aucun chérme;Apas méme ceux de la femme. Le ?
~ non dé desAEsseihtes fait songer & "des essences." I1 nous
faif-VOyager de nuances eﬁ huances,'toujours en quéte de
~sentations plus fines et.plus rares. Comme Delacroix qui °'
avalt créé de nouvelles nuances par asséciations de cou-
iéurs, Huysmaens fsit réver le lecteur en allisnt'des oxy=- !
morons opposés telles que la "asveltesse délicate" et "la

terrifiante force.™

Miss Urania, grace a qul des Esselntes devalt con- |
naftre des sensations inéprouvées, représente un autre thémé
cher aux}Symbolistés, 1'hermaphrodisme. Baudelaire allie
dans un vers des "Bijoux"™ "Les hanches de l'Antlope au bust;

d'un 1mberbe." La Garqonne, titre 4'un roman de Victor Mar~:

gueritte(1866~1942), fascine la fin du XIXe siécle. Dans %
Certalins, Huysmans est\subjupue par une illustration de Ropé
représentant une femme & la ”tete lalde et pourtant jolie,%
qui sourit avec la grace provocente d'une gargonne 1vre."}
Botticelli, gréce 4 ses jeunes filles ambigugs, va etre ad-.

miré par les esthdtes. Swann, l'amateur raffiné d'A la re-

cherche du temps perdu, épouse une demi-mondeine qui .lui

oy

_rappelle'ia ZéphOré de la Bible peinte par Botticelll a ls

Sixtine. Les anges de Gustave Moresu, comme le Saint .Sébas-

tien et les démons d'0dilon Redon, sont des adolescents

équlvoques.

1 p. 101.
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Des Esgeintes fut dé§u par Miss Urania qui, "aprés
" avoir avoisiné l'androgyﬁe,"l ne flf preuve d'™aucune de‘ceé
brutalités d'athléte qu'il souhsitalt téut en les craignant."p
Sé préférence va alors vers "un joyeux gringalet [...] un
cocasse et melgre clown."3 Flaubert aﬁait déja exposé dahé
Salammbd les amours invertie unissent les mercensires de Can
thage. Une des raisons pour lesqueiles des Esseihtes'apprédie
tant Beudelaire, est parce qu'"En de magnifiques pages.il '
avelt exposé ces samours hybrides, exaspérées par l'impuis;
sance ol elles sont de se combler.™ Des Esseintes remémoref
l'"impérieuxAfermage”vqui le 1ia des mois durant & un jeunei
‘homre. Zola lui-ﬁéme s'6talt penché sur le probléme de l'in;
vefsion. Il avalt déelaré péremptoirement:t"L'homme et la §
feﬁme ne sont certainementuici-bas que pour falre des enfan%s,
et 1ls.tuent la'vievle-joufloﬁ i1ls ne font plus ce qu'il faht
pour en faire."s'Cette théorie pléine de vitalité animsle oé
la procréastion est mise au centre de la vie va & l'ehcontre
du pessimiasme Schppenhauérien de Huysméns qui veut & tout
prix fulr 1'"ci-bas". L'suteur d'A rebours considére la vie
comme une'maiédiction et se mogque du marlage, le sacrement

sur lequel est fondée la société. Par badisme,'des Esseintes

pousse son aml d'Algulrande 8 contracter une union, sachant

A rebYours, p. 157.

N

ibid., p. 189.
Ibid., p. 159.
Ibid., p. ?17.
Emile Zolse, Préfece datée du 25 juin 1895 au Roman d'un in-

verti, ouvrage du docteur Laupts, reprise dans les Oeuvres
Complétes d'Emile Zola, XII(Lausanne, Tchou, 1969), p. 702.
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qu'elle est vouée & l'échec. L'oeuvre de Saint Vincent de

Paul lul semble criminelle. La mort lul semble préférable
8 la vie qul attend les déshérités de ce monde. La fleur dei
serre chaude, stérile et belle, monstrueuse et éphémaére,

symbolise les aspirations de des Esssintes. :

Si La Faute de 1l'abbé Mouref, qui parut en 1875, est

admirée per des Esseintes, clest parce que ce romen lul semble
"un prodigleux podme hindou, célébrant [...] 1'hymne de 1la

chair, "

une manidre de fulr le monde contemporasin conforme
au tempérement de Zola. Pourtant, s'il est un livre qui s'op-

pose & La Faute de 1l'abbé Mourset, c’'est A rebours. Loin d'étre

un hymne & la vie, il ve & rebours de- la nature. L'abbé Mouret
et Albine, & lé recherche de l'arbre de vie, se lalssent
gulder et enivrer par les fleurs. Des Esseintes les cholsit =
deﬁs 17 mesure ol elles sont rares et semblent imiter 1‘art;

Le Psradou de La Faute de 1'abbé Mouret est un Eden frissonq

nant de tous‘ces organes sexuels que sont les fleurs. Ce ne.
~sont que plstils, ovaeires, pollen, copulation monstre, exul;
tante,‘au gein de laquelie le couple humein découvre les ?
gestes de l'amour et de la jole physique d'od nalt la vie.
Les fleurs que des Esselntes se procure, rappellent la chnir;
dens ce qu'elle'peut avolr d'horrible. Ses collection d'or-

chidées fait osciller la pensée entre la mort et la luxure

comme dens La Tentation de Saint Antoine de Flsubert. Odilon

1y rebours, p. 278.
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Redon quil avait médité sur cette oeuvre dés 1881, aveit

chot st d'interpréter, parmi d'autres thdmes, celui de la
complicité entre la luxure et la mort. Des Esseintes ne voit
eﬁ se collection florale que des espdces "malsaines” et "per-
~ verses." Loin d'exalter la jole physique comme les fleurs qﬁé
Zola décrit, elles empruntent aux animaux "les vivaces telntes
de leurs chairs en pourrlture, les'magnifiques hideurs de

1L Leurs évocations provoquent chez des Es-

' leurs gangrdnes.'
‘selntes un cauchemar ol apparalt l'imsge de la Grande Vérole.

Le portrait‘tracé par Huysmsns rappelle une gravure de Rops :

—Mors Syphilitica.':La fleﬁr fut un motif favori des écrivains
| et des artisfes symbolistes. L'emploi qu'en falt Huysmans 11;
iuatre d'une pért, son mépris de la nature & laquelle il préf
fére 1l'art. D'eutre part, c@t emplol montre comment, é pertir
'dé 1'observation serrée de la nsture, Huysmens peiht, gous

pféfexte de cepuchemsrs, le surnaturel et le fantastique.

Le‘genre.artistidue qul excelle a rendre le fantas-
tique est la gravure. La finesse de ses lignes permet d'ac-
1cumuler les détells extravagants et de donner é 1'oeuvre le -
:support d'une indiscutable réalité. Les contrastes entre ies
noirs et les blancs donnent souvent 4 la gravure un aspect
noéturne, cauchémardesque. Les objets et les personnages“lesa
‘
plus inattendus sont fréquemment'mis en lumiére par de mys- %
térieusés téndbres. L'esu-forte n'aysnt jaﬁéis jout d'une |

grendé popularité psrmi le vulgeire, deveilt plaire & des Es-

1 A rebours, p. 141.
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seintes: Baudelasire la jugeait "un genre trop personnel,

et conséquemment trop aristocratique, pour enchsnter d'autres

personnes que celles qul sont naturellement artistes; trés-
amoureuses dés lors de toute personnalité vive."! Des Eg-
selntes confemple sens se lasser des.estampes de Jan Luyken,
un graveur hollandais du XVIIe siécle dont les spénes de
gupplices, ™pleines d'asbominebles imspinations, puant le
brulé, suant le ssng, remplies de cris d'horreur et d'ana-
‘thémes,"g 1uil donnent la chair de poule. Le sadisme de ces
spectacles répond 4 celui de dos Esseintes. A plusieurs re- .
prisés déns A rebours, le héros provoque délibérément des
inbidents‘qui lul permettent'debvoir des étres'souffrir. Il,
encourage le mariégévde son ami d'Aiéuirande sachent qu‘ili
éboutira & une catastrophe; I1 espére créer de tels bescoins

i

de joulsssnces chez le:jeune Langlois que celui-ci devienne:

un criminel pour les assouvir e% périssevsur 1'échefaud.

C'est avec plaisir que des Esseintes verra des gargonnets

. se ruer de coups pour une tartine de pain. La violence et
la cruauté des scénes de Luyken retiennent des heures en-
tiéres dés Esseintes gui lés trouvent "profondément sugges;j
:itives en réf‘lexi_ons."6 Ces réflexions ne sont bas iﬁspiréesf

i

par les senles valeurs plastiques des estampes de Luykén.

Ces estampes ne se bornent pas 4 reproduire la ré-

l ¢ritique artistique, p. 1149,
2 A rebours, p. 93. |

¢ Ipid., p. 93.
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alité, si épouvantable soit-elle. Les divefs éléments de

ces oeuvres "étalent observés avec un soin méticuleux, notéi
svec une sclence extrdme.™: Huysmans note ia juxtapositibn:,

des archltectures, des costumes et dés meceurs que l'on re-
trouve dsns les oeuvfes de Gustave Moreau. Comme dsns L'Art
moderne, il admire une oeuvre ol les personnages sont animéé
par une. vie extraordinaire. Mais, alors que le critique d'art
s'efforgalt de ne pas laiséer son apprécistion du sujet étouf-
. fer la veleur de la composition,‘des Esseintes, qui.n'a pas é
rendre justicé a des contemporains, se laisse emporter par ;
des considérations d’ordre.intellectuel. Son plelsir est
d'analyser, de reconstituer par l'érudition, les milieux et
les épogues ol se déroulent les scénes senglentes de Luyken.
Des Esseintes se sertbde 1'oeu§re d'ért aux mémes fins que -
Micbelet.—prUr'évoquef les époques dispsrues. Pans ce but la

. . {
vie de Luyken "étsit pour lul un attrsit de plus."?'Lorsque

1l'oeuvre d'art devient document, le‘jugement ésthétique est
i

fausgé. Toutefols, 1le romancier est libre de porter 1la pfé-

dilection de son personnage ol bon lul semble.
| .
Nous comprenons pourquol des Esseintes parle légére{

ment de Callot(1592~1635) —un des plué grends graveurs ba%

"

roques. Cet "amusant gribouilleur étendra son influence

o
" jusqu'd Goya. Callot étalt égslement metteur en scdne et sa,

, |
1 4 rebours, p. 93. !
? Ivid., p. 93.

3 Ibid., P 93.
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Tentation de 3sint Antoine est une féérie & grand spec-
tacle. Or, des Esseintes veut le frisson, l'horrible. Seul ,
" un artiste calviniste avant une foi ardente peut peindre,

selon 1lui, les scénes atroces de la Saint-Barthélémy, per

i
i

exemple, avec véhémence. Dans l'article de Certains inti-
tulé "Jan Luyken™ gul prolonge les pages d'A rebours, Huys-?;
mans parle de son "funatisme de folie mystiquez."'l Le mysti-
¢isme est la communion avec Dieu, l'expérience d'une visiow.
'surnaturelle incommunicable par les mots. Seul l'art, parc%
gu'il acit de fagon subjective sur nos émotions plutdt que
sur notre intelligence, peut nous faire accéder é'cetté vi-
sion surnatufelle. Encore faut-il que le mystique soit un

!
;
i
i
i
|

artiste. Huysmans'est attiré par les.artistes & qui le reli-

f

gion impose une vision personnellé de l'univers. Luyken le
fascine parce qu'il "fut un maftre dont 1la personnalité de-
meureiinvincible."? L'auteur d'A rebours recherche les théﬁés,
plus littéraires que picturaux, qui le font frisSOnnef.

- Des Esseiﬂteé sime la finesse des détalls dans-les
dessins de Rodolphe Bresdin, dit "Chien-Csillou™(1827-1885).

Ce personnage aventureux dont Champfleury avait falt le héros

d'un de ses contes, Chien-Caillou. Fantaislies d'hiver(1847),

est, comme Luyken un visionneire. Par son réalisme minutieuse-.

ment appliqué, ce graveur produit un ™nvralsemblable paysage,

hériss¢ d'esrhres, de taillis, de touffes, affectent des formes

Certains, p. 119,

2 Inid., p. 117.



1 une vision cauchemardesque

de démons et de fentdmes."

commé des Esseintes en a révé une & 1l'eide des orchidées

les plus réres, voila ce que Bresdin crée en Juxtaposent des:

détails souvent triviaux selon une composition qul reste |

dans le domaine de la vérité poéfique. I1 parvient & nous

~ faire pénétrerlla'vié monstrueuse qul prolifére dsns un
sous-bois humide. Chez lui, 1la fofét est 1l'étre inant de

la doctrine'paracelsienne. Huysmans note dens le dessin

intitulé Le Bon Semaritein "une élancée de forét vierge ...

'bossuée'de'vieilles souches gussi difformes que des racines;.
de msndragore,'une futaie magique.™ Cette tendance & éte
- tribuer des formes humaines aux végéteux étalt déja apparuer
§4 la fin du Mdyen Age. En plus des formes surprenantes et dé
l'accumulation des déteils vrais, Bresdin emplole le clair--
" obscur Ggui crée le mystére. La forédt magique est tfouée au
milieu‘par une éclaircile qutl laisse entrevoir les perspnnéges.
Lé groupe'du tharitein et du blesaé est au centre de
la lithographie, enveloppé. par ﬁn monde étrange. Le graveur
n'a pas oublié le personnage humeihvdont le dréme et la peti-

tesse donnent & 1'oeuvre une dimension'métaphysique. Les deux

dessins de Bresdin commentés par Huysmans ont des thdmes re-

ligieux. La Comédie de ls Mort ol figurent un Christ et un |

ermité reppelle les Tentations de Saint Antoine de Joachim

1a rehours, p. 94.

? Ivid., p. 95.
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fétinir(né 1475—1485, mort 15%4). L'aspect tératologique .
de l'oeuvre —les oiseaux & tdte de réts, 8 queue de lé;' ?
‘gumes-— rappélleuégalement les fantalsles de Bosch ét du
' |

vieux Breughel. Dans Le Bon Samaritain, Huysmans note l'as-

soc¢iation de palmiers, de sorbiers et de chénes, “poussés,‘?
tous ensemble, au mépris des saisons et des climats."l En
disrersant des psrfums exotiques, des Esseintes créera une

nature "pousssnt, en déplt des snisons et des climats, des

o
4

‘arbres d'essences diverses.”" Ces fantsisies ont un carac-

‘tére poétique rappelent les vers de Henri Heine:

Ein Fichtenbaum steht einsam
Im Norden auf kahler H8h ...
. Er trBumt von einer Palme,
Die, fern im Morgenland,
Einsam und schweigend trauert
Auf brennender Felsenwand.

Huysmans ne nous dit rien de l'auteur, peut-étre psarce que
Bresdin étalt son contemporain. Bien qu'il alt déja fait al-

lusion su "pauvre Bresdin" dés Le Drageolr sux épices, Huys-

mans attendit pour attirer l'attentioh du public sur son
oeuvre que célle-ci correspondit aux reveries de des‘Es-
seintes.
. t ! .
" A Bordesux, Bresdin avalt asppris la gravure & un ar-
tiste>que Huysmans & déjé loué, Redon. Nous retrouvons'ées
. oeuvres chez des Esseintes. Dans ces dessins qul innovent,

écrit Huysmans, "un fantastique trés spécial, un fantastique

1 A rebours, p. 95.
2 Ibid., p. 180. | \

3 "Intormezzo XXXIII."
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de maladlie et de délire,”l le monstre ne falt plus partie

el e o

. des détails, de l'snecdote, 11 est le‘sujet réme, Parml les

types que décrit Huysmans, nous notons un personnage qui 5

1

semble sortir des tomps préhistoriques, ™une tete d'un styie
mérovingien [.,,] une épouvantable aralgnée logeant au mi-z
-1lleu de son corps une face humaine.'"2 Huysmans décrit ces ?
dessins en termes sclentifiques. Les sujets sembient, écriﬁ—
11, "empruntés au ceuchemsr de la science, remonter sux temps

préhistoriques."3 Comme Proust dsns A la recherche du temps

perdu, 11 emprunte ses comparalsons au domalne géologique.
La géologie, recréant les monstres et les paysages des éres
révolues feilt appel 8 l'imagination. Huysmans décrit les

Moues glaciaires™ et les "blocs erratiques™ des pesyssges de
‘Redon. Le type simien des personnages lul rappellent "la té8te
sncestrale, la tete de ls premidre péricde quaternsire, de

1 *homme encore‘frugivofevet dénué de parole, contemporain du
mammouth, du fhinocéros aux narines cloisonnées ét du grand
ours.™ Huysmans qul méprise tant l'esprit sclentiste et posi-
tiviste de son époque, n'échappe pas § la fascination des
sciences. Dans ggytainé, 11 crolt découvrir, dans 1‘1ﬁf1n1—.

ment petit de la biologie, la source de 1l'inspiration de Redon.

Ce dernier‘démqntira cette supposition. Dans son Journal, 11

-

A rebours, p. 97.

N

Ibid.".p. 96.

N

Ibid., p. 96.

Ibid., p. 96.
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note: "Je crois avolr obél & ces Intultives indications de
l'instinct dens la création de certains monstres., Ils né
:~relévent pas, comme l'a insinué Huysmans, des secours du
_microscope devent le monde effarsnt de l'infiniment petit.
Non. J'avais en les falsant, le soucl plus important d'or-
ganliser leurs structures. " Huysmens, si sceptiqué devant lés
possibilités et le progrds des sciences, devient d'une crédu-
11té enfanfine devent ce qui frole le surnaturel. Dans L'Art
moderne, 1l avalt cité L'Avatar de Théophile Gautier dont le
~ héros, Balthazar Charbonneau, peut envoyer son esprit voyager
~dens les sidcles défunts. Si des Esseintes ne peut comme
, Charbonneau,‘sépérer son esprit de son corps, i1 voyage dans
un mende poétique grace auxvsenéations rares dont il s'en- ;
vironne. Renohdeﬁt aux fantalsies pufemenf'romantiqhes'de
i
i

Gautier, Huysmens emprunte au domaine sdientifiQue besucoup

i

d?images et de théories, celles de'Darwin, par exemple,

Tout en subissent l'stiralt de la science comme ses

)
|
f

- _.‘\

contémpo}ains,‘Huysmans redoute ﬁn avenif scientifique} Con}
trairement a8 Zols qul condsmne le mélfhusianisme dans.gégggL
giié(lBQQ), Huysmans fefﬁse d'étrelgagné par un optimisme

'simblificateur. L'homme n'est plus msftre des forces qu'il
s libérées. L'iﬁage du cheval, dompté par 1'homme dens les

)
|
}
i
i
i
i
|

tebleaux de Géricault et de Deleéroix, redevient féroce'chez

_ - , 5
Huysmans et chez Redon. Ce dernier a 1llustré le passsage de

1
v

La Tentatlion de Saint Antoine de Flaubert od ™les chevsux,

1 93ilon Redon, A soi-méme(H. Floury, 1922), p. 29.

LS
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reculant, se cabrent, brisent le char et empétrés par les !
mofceaux du timon, l'enmélement des harnsis, 11 Apollon
tombe vers l'abfme, la téte en bas.™ Le dleu qul apportalt
la lumidre devient la victime des forces qu'il ne contrdle ;
plus. Dans le cauchemsr ol appargft le Grande Vérole, des
.Egseintes, saisl d'une ”effroyableAterreur," fult le galop
d'un chevel. La création de monstfés est l'aveu inconscient
de l'angoisse de l'homme dévant un avenlir incertaln. Huysmaﬁs

crée la "femme-bouledogue™ et Redon 1l'araignée & face humsine. |

Le Mélsncolie de Redon devant laquelle des Egseintes médite,

"assise, devant le disque d'un soleil, sur des rochers, dans

2

une pose accablée et morne, " rappelle 1la céiébre gravure du
méme t&tre dg Dﬂrer. Le graveur de Nuremberg y résumailt
1'échec des émbitions démesurées de la sclence. La mélancolie
est la resngon d'un trop grend enthousissme. La Renaissence
aveit cru ses possibilités 1111m1téeé. Huysmans et Redon, a
1'époque o 15 science semble pénétrer le 11 ttérature avec

Zola et la peinture avec les théories de Chevreul(l786-1889)

et de Seurat, pressentent son échec,

Romantisme exacefbé, le Symbollsme en grt forge les -
mons tres qui défient les normes de la société bourgeoise du
XIXe siécle., Il refuse d'ignorer les instincts de l'homme et

exelte l'fndividu, méme s'1l doit en héter ls dissolution.

1 Gustave Flaubert, La Tentation de Saint Antoine( Fosqguelle,
1907), pi 2314 . ST

2 A rebours, p. 97,
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Déjé Delecroix avait retrouvé les thédmes de ls flagellstion

et du ecrime chers au Moyen Age; I1 unit dans.La'Mort de Sar-
dsnepale la volupté:et'le crime. Baudelsire, aussi indivi-
dualiste et anti-démocrastique que Delacroix, méleif égele-
ment le sadisme et l'érotisme dans ses oeuvres. Dans "Une
Martyre," 1l'amour et la mort sont étrol tement mdlés:

L'homme vindiéatif que tu n'ss pu vivante{

Melgré tent d'amour, assouvir,

Gomble~-t-11 sur ta chelr, inerte et complesisante

L'immensité de son désir.
Chez Baudelalire et chez Delacroix, les thdmes de la volgpté
et du mal trouvalent leur: exutoire en le satanisme. Satan
‘n'est-11 pes le contraire de 1la lumiére; le monstre ﬁar ex-:
cellence? Régnant sur les ténébres, 11 personnifie les forces
obscures de l'inconscient. Goya dont-i'oeuvre eut besucoup
d'influence sur Redon, est décrit dans "Les Pheres" de Baude-
laire:

Goya, csauchemar plein de choses inconnues, :

De foetus qu'on falt cuire,au milieu des ssabbhats,

De vieilles au mirolr et d enfants toutes nues,

Pour tenter les démons ajustant bien leurs bas.
Des Esseintes admire les scénes de sadlsme et d'horreur de
1'artiste espegnol. Il s'abfme en contemplation devant les
sordiéres, les démons et les nains quil parcourent les Caprices.
Outre les succubes qui éppartiennent éussi & la fantasmagorie
symboliste,llé; neins sont des sujets chers & Goya. Dans les
peintures de Velesquez, 11ls servent, par contraste, & rehaus-
ser 1é beauté des personneges princlers. Chez Goya qul cari-

. csturise ces derniers, ils soulignent le caractdre monstru-

eux de la nature humaine.
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Dans Certains, Huysmﬁns congsacre un article 8 Féli-
" clen Rops, un graveur beige qui, seion.lui, suit Baudelalre
et Barbey d'Aurevilly dens la voie du sétanisme. Une autre
source d'inspiration érotique pour les Symbolistes furent
les albums jJaponais. Un grand sculpteur symboliste est citéf
par Huysmans desns Certains lorsqu'il note que "M. Rodin }

i ’ -‘._ | ’ :
transpose souvent dans ses sculptures™ des oeuvres littée~ |

raires érotigues. Les faunes et les succubes gont nombreux
i

dens la statuaire de Rodin. Or, nous lisons dans le Journel
des Goncourtfcettelremarque d!'Edmond de Goncourt: "Rodin meg
demande éivoir mes érotiques jabonais."? Huysmans'a du con-r
_sulter la m8me source. La seule piéce qu'il décrit en détaii
séfa commentée paf Edmond de Goncourt dansjson livre Hokousgf

(1896). Il s'aglt de la Marigura déja évoquée par Edmond de |

Goncourt dans La Maison d'un artiste(1881). Huysmans note: |
”L;exﬁression presque surhumsine d'angoisse.et de douleur qLi
convulse cette longue’Figure de plerrot au nez busqué et la
jole hystéfique qpi'filtfe en méme temps de ce front, de ces
yeux fermés de morte, sont sdmirables!™ Le "pierrot au nez
busqué"‘eSt une pieuvre. L'accouplement d'un monstre et d'une
femme deviendra unbdes motifs que Huysmans apprécieraAchez

Rops.

Pour Huysmens comme pour Bgudelsire, la volupté glt

1 p. 8s.
P X1V, p. 184(5 jenvier 1887).

5 Certains, p. 80.
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dans la certitude de faire lé mal. La souffrance et la dou-
leur réhabilitent, selon Huysmans, la Luxure. Les oeuvres
éroticgues de Rowlandson(1756-1827) plaisent & Huysmans psr
leur réslisme, mals leur joie "vontripotente et massive™l
et ses "créatures parfols lusues de Rubens"” les rapetissent :
‘& ses yeux. Blen qu'll sdmire chez les japonais le rendu de
la gsouffrsance qul accompagne 1la lukure, Huysmans'regrette que
leurs oeuvres ne sqient qu'anecdotiques. Elles sont incom-
plétes selon lui car 11 leur msndue une 1dée générale, une
tige spirituelle gui les soutiennent. Ce "concept", Huysmané:
le trouve dsns 1'idée de la Luxure, péché chrétien symbolisé}

t

par "la dense carnassidre des Hérodiades.™ Huysmens falt

L
sienne 1'idée de Baudelaire qui veut que l'homme oscille .
- !

“entre le clel et l'enfer. Au moment ol l'esprit_positiviste:f
 essaye de discféditér les conceptions religiéuses et.trans;;é
igeﬁasntales‘de lé vie, les Symbolistes choisissent comme héfés
les solita;res; les sgants'en prbie aux forces démdniaqdesféf
COmme au Moyen Age, écrit.Huysmans, "] 'homme flotte
entrz le Bien et le Mal, se débat entre Dieu et le Disble,
entre le Pureté qul est d'eésence divine et la Luxure qui esﬁ
le Démon méme."4 Pour étre "suraigu8” tout oeuvre doit, ex-
plique Huysmans; "8 tre gataniqué,ou mystique [...] en dehors
L Qgrtéins,-p.'VV;
? Ivtd., p. 78.
® Ibid., p. 80.

Ibid., p. 82.
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de ces points extrémes, 11 n'y avalt plus que des oeuvres
dé climat tempéré, de purgatoire, des oeuvres issues de
sujets humains plus ou moifls'pleutres."l Comme dans ses
oeuvres précédentes, lé tempérament de Huysmans le porte
vers les extrémes. Recherchant la Beauté, Huysmans demande,.
comme Baudelaire, 1'Absolu:
De Satan ou de Dieu, qu'importe? Ange ou Siréne,
Qu'importe, sl tu rends, —fée anux yeux de velours,
Rythme, parfum, lueur, o mon unique reine!— -
L'univers moins hideux et les lnstants moins lourds?”
" Plus meancier que critique d'art, Huysmans va aborder des
fivages encore. inexplorés par des écrivains de talent, le
satenisme et le mysticisme. Parnmi lesloeuvres d'art, il va
commenter celles qul 1llustrent ces mémes thémes. L'écrivaiﬁ
n'est plus soumis au critique d'art.\Du Naturalisme, il con4
serve les outils —1le vocabulaire précis et l'observation @
lserrée du réel. De ses articles de critique d'art,’Huysmsnsi
) i

garde une connaissance approfondle de la peinture et de ses:

techniques. O

Le graveur belge avalt éveillé 1'intérét de Baudelaire
qui détestait Gavarni (1804-1866). Huysmans qui avalt falt ls

connaissance de Rops dés 1876, décrit longuement ses gravures

sataniques dans.Certains(1889) alors qu'il néglige volontalre-

ment les "ridicules scénes de la vie intime de Gavarni." Re-

1 Certains, p. 82.
¢ "L'Hymne & ls Beauté."

3
Certains, p. 76.
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marqudns qhe Huysmans attendlt plus de treize sns pourvex-
primer dans son oeuvre la transcendsnte et macabre ironie def
ce gréveur. S'il décidejde s'attarder longuement sur les
oeuvres érotiques et satsniques de Rops; nous croyons que
c'est parce que ces oeuvres correspondalent & ses préoccupa;
tions du moment plutdt que pour leur veleur intrinséque.
Certasins fut, de l'aveu de Huysmans, son livre favori.l Or,
Rops y prend 1ls pilus grande placas, prenant le pas sur des
‘artistes dont le génile a bouleversé ls peinture comme Cézanné
ou Degas et d'aﬁtres au role plus modeste que Huysmans célé-;,
bralt de longue dete comme Moreau et Raffra8l11.

Huysmans portalt dans ss correspondance_privéé des é
jugementquui‘seﬁblent perfides sl on les compare & ceux ij
qu'il bortait publiquement. A dlverses reprises, il préQ' ji
tend svolr joué le public en VQntant<M$llarmé, Redon et RoﬁsL
" Dans - les deux premiers cos, nous pouvons.croire qu'il a vpu-?
lu se ménager un corre;pondént qui:ne partageait pas ses
 golits. Louer dens le méme volume deux contemporains sussi
opposés que Zola et Méllarmé ne va pas sans problémes. L'en-

. thousiasme avec l2quel Huysmans attire l'attention du public

“depuls les Croquls parisiens sur lfoeuvre d'Odiion Redon

permet un certain scepticisme lorsque nous lisons: "Odilon .
‘Redon! Je ne suls pes tombé dans ce panneau-1ls; mals c'ételt
's{ smussnt de parler d'un homme qui déforme comme s'il avait

une boule pleine d'eau dans 1'oeil [..:] tout cels, en résu-

1 PienDuplpyé; thsmanE(Desclée De Brouwer, 196€), p. 26.

‘.
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mé,.est désiquilibré et absurdement loufoque."l Au sujet de
" Rops, son article, si 10Qangeur qu'il soit, peut justifier
v'ie‘jugémentvépistblaire de Huysmans: "Rops! Mals cfest toute
ﬁhe,mine de phrases! [...] Je n'al pas songé un seul ihstan%

gue le plus débile des japonsais ne lui était pas cent fois !

éupérieur! Ces gaillards-la, & la bonne heure, i1ls ont failt

enx, des estampes terriblement libertines."” Rops était-1il

"une mine de phrases" dans le sens od Luyken apportalt & des

Esseintes "des mines & renseignements?™. Le graveur belge ex-

primait dans ses oeuvres souvent allégoriques les thémes faVo-
ris des écrivains symbolistes tels que Barbey d'Aurevilly ou
‘Villiers de L'Isle-Adem. I1 dosalt cette alliance entre la
volupté, la cruauté et la religion dont Nietzsche a dit gu ?lle
était une des plus anciennes et des plus tenaces qu'il futJ
. . v 1

|

Huysmané trouve dans 1'ceuvre de Rops des points de |

comparaison svec les peintres dﬁ Moyen Age. Comme les écri-;

veins de la seconde moitié du XIXe sidcle, le graveur.est ‘
faéciné_par la filgure de la Mort dont le "sentiment baude-

lalrien [.Q.}ksembie'la dernidre expression de 1l'art catho-

lique, chez les modernes." La femme créée per Rops est la
nd

"

"cargonne™ chére é“Huysmans, la "haute et forte brune telle

gue Baqﬁela;re‘l'éurait aimée. Le but avoué de Rops, nous

1

Gustave Coquiot, Le Vrai J.-K. Huysmans(Charles Bosse, 1912),
p. 78. _

0

Ibid., p. 77.

A rebours, p. 93.

W

Certains, p. 100. _ w
5 Ibid., p. 101.. | - ' | | |



105
rapportent les Goncourt, était de décrire la "cruauté de la .
femme moderne [....] son mauvais vouloir contre 1' homme . "t

il eimait dans le roman des Goncourt, Manette Salomon(1867),;

le destin du peintre Coriolls graduellement annihilé par la
féroce cupidité de Manette Salomon. Sa misogynie trouvait’
 éch0 chez Huysmans qul écrit de la femme qu'"Elle est, en
somme, le grand vase des Iniquités et des crimes, le charnier
desvﬁiséres et des hontes, la vérltable introductrice des
ambassades déléguées dans nos Ames par tous les vices."” Les
scénes de sacrilégeé; de messes nolres et de sabbats gravéés
par Rops sont décrites avec verve par Huysmans. Rops s eu,
éerit-11, "une éducetion toute littéraire,ﬁs contralrement &
ces confréres. Hélas, son oeuvre estllittéraire aussi. Etrdi;
tement associée aux thémes livresques de son époque, elle
~nous semble sujourd'hul artificielle. Alcrs que les Sgbbats
de Goya, fidvreux et sombres, ont conservé leur sspect fan- @
tastique, les éllégories dé Rops semblent emprunter deskfigﬁ-
_rantes & Bousuereau. "Mine de phrases," Rops permet & Huys- 
vmans de pénétfer le surnsturel de la perversité —1le séta-
nisme. Deux ans plus terd, l'écrivain publiers Lé-bes, as

!

propre exploration de l'au-delsa du Mall

Le drame de Huysmens qui s'exprime dens la terrible

1 Journal, VIII, p. 93(6 mars 1868).
2 Certains, p. 88. ‘

3 Ivid., p. 104.
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conclusion d'A rebours: "Seignour, prenez pitié du chré-
tten gul doute, de l'incrédule qui voudralt croire, du
forgat de la vie gqu!l s'embsrque seul, dans la nuit, sous

£

un firmement que n'écleirent plus les consolsnts fanaux du

1 c'est le drame de ceux gul dans une époque

vieil espoir,"
'positiviste ne pouvalt vivre que dens 1l'lmaginsire. Le posi-
tivisme n'admettalt pas que l'art.fut une 1nvention, 11 vou~
lsit en faire un constat. Courbet, anti-ldéaliste déclaré,
diselt de la peinture qu'elle "est une langue toute physique
qhi se compose pour mots de tous les objets visibles.”? Le;
réalisme n'sdmet que le visible et 1'Impressionnisme, vou-i

- lant étre rigoureusement scientiflque, va éritiquer la vi-%:
sion elle-méme. Pissarro et Monet vont analyser la lumiére ' |
ét tradulre les sensotlons visuelles. En littératuré, les
Goncourt, puls Zole et Huysmans vont s'évertuer & noter les 
seﬁsationé'les blus ténues. Les Goncourt considéraient le
rOmancier comme l'histgrieh du présent. Pour falre oeuvre
:‘scientifique, ginsi que le désiralt Zolé, 1'observeation
4était'de premiéré 1mportance et.tous les romans de Zolé,'pér.
'nécessité, se déroulent en son sidcle. Huysmans, chez quil le
. Naturalisme satiéfeit le bgéoin d'esuthanticité, cherche.desf
diverstons. D'abprd dens ls pelnture cqhtemporaine, mals - l
l'Impressionnisﬁe qul sboutit é_la rigueur scientifique du

‘Pointillisme le renvolt & cette réslité brute qu'il veut

fuir. Il cherche.alors & obtenir de cette réalité tout ce

14 rebours, p. °69.

o

Cité per Maximilien Gauthier, "Les Deux Grands de 1819,"
" Nouvelles littéraires (5 mal 1965), p. 90.
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qu'ellé péut donner. Dans A rebours Huysmens tente de se
‘libérer des sensations et de leurs servitudes par leur raré-‘
‘té, leur raffinement imprévisible, voire leur enomslie, en
un mot, leur féérie. Mais comme des Esseintes qui doit re--
tourner dans la société, Huysmans est ennegé dans une im-
passe. A rebours avait épulsé des domaines Inexploltés mails
limités: les plerreries, les parfums, les fleurs‘exotiques,
la littérature la¥que et religieuse. Aprés avoir exploré les.
1 paradis artifidiels,'ﬁuysmans se tournalt vers les au-deléi
‘de la religion, le satanisme et le mjsticisme} Un personnage
de Huysmans'avoue: "Comme 11 est difficile d'étre un saint

... 11 reste & devenir un satanique."l ﬁuysmans s'engageré
d'sbord a ia sdite‘de-Rops dans la voie du sstenisme en écri:

vant Lé-bas.
2 . | ‘ -
‘Degas connut le méme conflit que Huysmens entre l'es-
pfiﬁ critique et l'imaginatiﬁn. i1 & cédé tour & tour & ces?
'~ deux tendances inconciliebles qul alternent et se.contre-
carrenf. Par son ascendahce‘bourgeoise, son milleu et son
époque, 11'joint é'uﬁ esprit critique toujours en évell le

gout des réalités matérielles et vérifiables. Dans ses Jeunes

Filles spartiates provoquant des Jjeunes gens 8 la lutte, 11

méle d'étrange fagon le thi2me historique et l'exécution clas-
~sique & des types et & une observation Qui appartiennent & se

propre époque. Lorsqu'il veut falre une oeuvre d'imagination

1 7.-K. Huysmans, Ld-bas, 0: C. XII{(Crés, 1920), T. II, p. 85.

'
i
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“comme Les Malheurs de la ville d'Orlésns, il peint la béte

humaine qui, jusqu'a Zola, préoccupe ses contemporsins. Son
'implacable pessimisme nous présente las fin d'un vidl_colleg-
tif qﬁi s'échéve en sgsassinat sur une route. Dans son "Ex-
position des Indépendants en 1881, " Huysmans décrit ainsi les
ébaﬁches de Degasﬁ ”desxphysionomieé de criminels, des mufles
animaux, avec des fronts bas, des.maxillaires en'ssillie.”l
Lors de ”L'Exposition des Indépendants en 1880," Huysmens
avait déja vanté le peintre qui, 8 l'exemple des Goncourt,

se forgealt un instrument nouveau pour rendre visible "l'ex-

o

térieur de la béte humaine." L'ert & la fols caricatural et

‘naturaliste de Degas répondsit au pessimisme de Huysmans.

" L'esprit critique de Degas va lﬁi falre adopter les

buts de 1‘Impfessionnisme. Oubliant la. peinture historique;

11 va s'attaquer‘é la réalité la plus brutale.,Blanch;sseuseé,
buveurs d'absinthe et’ﬁypes populaires vont se succéder dané; |
son oeuvre, Cémme.Huysmans, 11 va s'at?aquer 8 1'idole 1la g;
plus vantée, la femme. Dans uﬁe implacable série de paételéJ ‘
11 va ls peindre dans les positions les moins favorsbles: a@
sortir du baih, & la toilette. Dans Certains Huysmens applad-

' dit en voyant Dégas Qulbuter "l'idole éonstamment ménagée, la
femme,'qu'il avilit, lorsqu'il lg représente, en plein tub;;

" dens les humilisntes poses des soins intimes.™ Huysmans avéit‘
A _ | , T , . -

1 Lrart moderne, p. ~48.

2 .

' Ibid., p. 136.
S
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déjé remarqué dans L'Art moderne, la "perspicacité d'ana-

lyste tout 5 la fois cruel et subtil™ avec lagquelle Degas
avait rendu les fatigues des danseuses torturées par les
exérciées‘d'aSSOuplissement. Chez Degas comme chez Huysmans,
ile caricaturiste perce sous le peintre de la vle moderne.
 Degas, avec ses .danseuses et ses études de nus, et Huysmans,

avec Les Soeurs Vatard, En ménage et A vau-l'esu, semblent.

vouloir forcer la péalité & donner ce qu'elle a de plus tur-
pides. Idéalistes dégus qu! lsissent spparaltre ici et 1la une
note de poésie, 118 extralent avec rege ls turpidité de leur

époque.

Le peintre comme l'écrivaln récherche le persdls arﬁi-
ficiel. Huysmans le crée dans A rebours & l'aide de sensstions
rares et nouvelles. Degas trouve dens l'accldentel une source
de besuté. Contrairement 8 la tradition académique gnui avalt"
hérité de 1la Renaissance i'idée du Beau fixe, éternel, Degas
. affirme par son oeuvre que, comme a dit Beudelsire, "le Beau
est toujours bizarre [...] i1 contient toujours un peu de
bizarrerie, de bilzarrerie pafve, non voulue, inconsciente."”
begas s'efforce de fixer sur la toile 1les attﬁtudés méconnués
bar lé regard. Chacun de ses tablesux laisse le spectateur
réver devent un monde qu'il avait peut-&tre cdtoyé, mais dont

1l'n'avait pas pergu lé_poésie. Souvent, & la manidre des es-

1 5. 132,

? Critique artistioue, p. 691.
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tompes jasponeises, le cadre coupe brutelement la scéne re-
. présentée. Celle-ci semble le seull d'un autre monde. En-
~ thousiasmé, Huysmans conclut: "M. Degas suécite encore dénsé{
chacun de ses tableauxnla'sensation de 1'étrange exact, de'ig
1'invu si juste qu'oﬁ se surprend d'étre étorné, qu'on s'en
veut presque."l.Ainsi Degas concilie son goiit du réslisme et

celuil du révo; son regard critique choisit ce qui plalt a

l'imagihation.

Comme des. Esseintes, Degess doit finslement avouer ss
défsite. Sa recherche des sensations fugltives aboutit a une
impssse. 11l n'a jamals accepté totalement le naturalisme et

sa soumission coléreuse se traduit par 1'™sttentive crusuté"

dont parle'Huysmans.p Pourtant 11 finire par concilier 1l'au-
thenticifé'et le réve, la réalité et 1'imagination. Huysmans

: degsndera le méme prodige gu catholiciéme. Degas dééouvre dens
le monde de le danse un petit uniVefs ol 1'artifice et la
gréce féminine semblen£ échapper 4 la réalité quotidienné.
b?our tradnire ce foyaume féérique, Degas emploie surtout le
pastel dont la ‘poudre diaprée,llégére,.permet toutes les nu;
ances et offre les moyens de rendre leg-plus subtiles varia; '

i
!

. |
dont i1 tira un prodigleux feu d'artifice, des écrasements de

.tions de la. lumidre. Degas fut le maftre de cette technique:

',poﬁssiére et des éparpillements impalpables. Encouragesnt les

: _ : , |
procédés nouvesux, Huysmens remarque, dans L'Art moderne, "les

1 Certains, p. 25.

? Ibid., p. 2°.°
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. ' 1 2
deux dessins sur vapier rose™ et "une loge, au pastel."

Dix ens plus tard, dans Certains, i1l s'extesie sur "la vie
b b b

"d

i

émenée de ces pastels." Ces aerniérs‘représéntént des femmes
au bain. Gréce su pastel 1'”iconoclasté“'que Huysmans ‘découvre
en Deges entoure les fermes déshabillées dens des ‘attitudes
sans prestige, d'une intimité tiéde et carressante,

.

Huysmans ne rsconnaft & Degas qu'un seul malitre —

Delscroix. Dans un article de Certeins intitulé "La Salle

des Etats su Louvre™ 11 s'arréte devant les tableaux de cette
salle récemment inaugurée. Seules les oeuvres d'Ingres“et de
Délacroix retiennent son intérét. Parmi'les"toiles célébres

de ce dernier 11 ne décrit que L'Entrée des Croisés 4 Cons-

tentinople (1840), alléguant que les autres oeuvres "sont trop

polluées per 1la vue., "4 Huysmans est fidéle au principe qu'il
avalt déjé énoncé dens A rebours selon lequel ltoeuvre qui a

'gggné 1l'admiration générale n'attire plusfl'homme de gout.

L'Entrée des Croisés enfouile pendant des amnées en province
eét“une nouvesuté pour le public parisien. Ls description que
Huysmans fait du tableau n'est pes une simple transposition
littéraire, un-apergu photographique de l'oeuvre. Ii inter-
pféte son tableau comme son tempérasment le luil dicte. Son re-

"garcd se porte d'sbord sur le mouvement qui anime le tableau.

/

1 5. 130.

(9N

Certains, p. 187.
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Ce sont les parties les plus expressives du visage qui re-
tiennent son attention. Il décrit les "yeux rcntrés, comme

1 .
et 1'"écragsement de fatigues immenses

vernis par la flévre"
ravinant leurs feces et creusant Lleurs bouches quil di--
vaguént."2 Huysmans trouve dens les personnages de ce ta-
bleau, les Croisés, deux caractéristiques qu'il a déjd ap-
oréciées chez d'autres artistes, de 1o férocité ét de la
nélancolie. Le tout est rehgussé par "un hallsli de flammes

s

" de couleurs, sur un fond d'océan et de .clel d'un splendide @ |
bleu.”s Cette couleur donne a l'oeuvfe une atmosphére de -
épiritualité! de reve conformément & la théorie des couleurs
de des Esseinfes. Huysmans considére cette oeuvre "un délicé

‘spirituel, un régal des yeux."® Il est sensible surtout au -

mouvement & l'expression et au coloris.

C'est le peintre baroque en Delacroix que retient
Huysmans. Il apprécle le cqlofiste, le peintre du mouvement;
celul qui étonne par les contrastes, fuésent-ils violents
oQ inaftendus. Le spectateur cleasique .ne voulalt et ne de-
valt pas 8tre étonné. Or, Huysmens éprouve de l'aQersion pour
1'art du'"grand s1dcle.” Aux "Lebrun et ~aux Jouvenet redon-

5

dants et creux, aux Poussin rechignés et verdatres™ 11 pré-

fére "les machines décorstives du Lorrsin qul détonnent heu-

l_Cerfains, p. 188.

? Ibid., p. 188.
% Ivid., p. 188.

4 Ipid., p. 188.

93]

J.-K. Huysmens, De Tout, 0. C. XVI(Crés, 1934), p. 156. |
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reusement dans cet amas d' oeuvres guindées, avec leur do-
rure én poudre de spleil et lecur souffle d'stir."’ Bien avent
Tqrner, Lorrain(1600-1€82) annonée i'Impresslionnisme pear son
rendu de ls lumiédre auguel Buysmans est sensible. En opposi-
tion avac le Classicisme, le mouvement baroque est représenté
par Rubens. Huysmans mote la filistion qui unit le maftre
d'Anvers et Delascroix. Rubens, admiré par le jeune Huysmens

8 1'époque du Drageoir sux épices, le choque guinze ans plus

P

tard "malgré son prodigieux talent,"” par son amour effréné de
la vie et de la fécondité. N'est-11 pes le peintre des frults
et non des fleurs? C'est 3 Breughel de Velours qu'il leissait
- les déooratiﬂns florales de ses tablesux. L'usuteur de Certaina
découvre en Delacroix un "Rubené dégreissé et alfiné par les
névroses, débarrassé du gros cdté d'art peuple et de peinture
' bﬁucbére que po9séda ... ;ie diplomate sanguin d'Anvers, ™

51 1la fougue de Delacroix rappelle cel;e de Rubens, ses sujets

font penser. 4 Goya.

3

L'Entrée des Croisés est la troisidme grande scéne de

carnage peinte par Delacroix, les deux premiéres étant Les

Massscres de Sclo(1374) et La Mort de Sardsnapale(1827). Il

bsftage avec Goya cet accent de crusuté sadique qul captivalt
: .

i . ’ 3 . ] . . .
des Bsseintes. Les "sujets de guerre d une rage sl féroce"

de l'artiste espagnol trouvent chez Delacrolx un écho. Cbmmé B

'
H

!

1 De Tout, p. 156.

2 Certsins, p. 189.

N

Ibid., p. 189,

A rebours, p. 137.



114
Goya, ses oeuvres s'établissent dans les régions ot la lu-
midre lutte avec les ombres. Delecroix n écrit-11 pas dans
ses carnets: "Il y a un vieux levsin, un fond touf noir a
contenter.™ Dfautéurvde Li-bas devra égalemeht'traverser
une zone d'obscurité. La mélancolie gue Huysmans décbuyfe

dens L'Entrée des Croisés provient en partie du failt que la

scéne se déroule dans un crépuscule, prélude de 1ls nuit. Les
seules lumidres sont celles des maisons qul flambent et qui
dégsgent de nolirs panaches. Or, A rebours, foman noc turne,
est placé sous le signe du feu, depuls les rgveries de des
Ksseintes repartant‘é toute volée avec cheque "nouvelle bras-
sée de boils dans la cheminée™ jusqu'esux "pluies de flammes
qui éonsumérent les cltés jadis réprouvées et les villes

3 4

en passant par "la fumée des incendies"

mortes, " des Huns

~dévastent 1l'Europe. Il y a chez Huysmans une préoccupstion
!

‘pour des sujets snalogues & ceux de Delacroix qul se tradult

par des imeges empruntées au méme élément bachelardien, le

1
¥

feu.

Un peintre fasciné par ce méme élément fut Turner. Ses
asgusrelles et ses huiles prennent des dimensions mystérieuses

et féériques lorsqu'll représente L'Incendle du Parlement ou

S L'Eruption du Vésuve(lBlQ). Bien qu'il ne cite pas ces oeuvres,

: Eugéne Delacroix,'Journal(Genéve; La Palatine, 1946), p. 48,

A rebours, p. 103.

(&)

Ibid., p. 769.

% Ibtd., p. 67.
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Huyemans consacre dans Certning un asrticle & Turner et &
Goys. 11 volt en ces deux peintres, comme en Delacroix, des

récurseurs de l'Impressiornisme. Ainsi que l'suteur de

o]

LlEh rée des Crolsés, Turner comprit que ls lumiére est

colorée et que pour la perception humaine, ls division entre
" 1'air lumineux et les objets n'est pas abrupte mals graduelle.
L'auteur d'A rebours note chez Turner "des jeux de nuances

1 qul ne g'équilibrent gue lorsqu'ils sont vus é 

étonnantes"
distance. Hyysmans démande: "dans quel Eden, flambent ces
folies de clarté, ces torrents de rouge feu et sillés de
violet, tels que des fonds précileux d’opale?"Q Pourtant Huys-
mens jugz ces sites représentés per Turner, "réels". Comme

Les grands Romantiquea, Turner fuyait & travers la nature v%rs
un monde févé. Huysmans est désorienté au premier'abord paré
les.couleurs-dé Turner éui semblent "frottées aveé un chiff%n,
tsﬁtﬁt'en_tourﬁant en rond, tantdt en filnht en ligne droite

ou en bifurquant en de\longs'zig-zags.”3 Turner, Delacroix

avalent découvert a la.suité des grands Baroques que l'asy-

|
t
t
|
1
|
1
|

métrie de la nature pouveit 8tre une source de besuté.

Le pelntre contomporain de Turner et de DPelacroix en
qui s'ifncernalt la traedition classique étalt Ingres. Comme
Baudelsire, HuysmahS’sut rendre Jjustice au peintre méridional

gul affirmeit la primauté de la ligne sur la couleur. Clest

1 Certalns, p. 181.

[l
'

Ibido"", po.‘ l’-}lo

S Ibid., p. l6l.
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le portraitiste surtout qul intéresse Huysmans. Ingres est
1'homme de 15 clarté absolue. Il n'y s pas de clair-obsaur
chez ce maitre qui interdisait le fréguentation de Rembrandt
4 ses éléves. Ses personnaces n'expriment sucun.tourment, au-
cun conflit. Huysmans remargue la "glsclale transppsition”l
et l'sspect de "mannequin congelé™” du portralt de Madame
Mol tessier. Connaissant le mépfis de Huyshans pour ml'odieux
Raphagl” nous surions pu attendre de ss part peu de clémence
pour Ingres qui s'avoualt 1e disciple du peintre italien. Dé-
A huysmans en parlant du monstre dans l'art avelt raillé le
"bon tocasson d'étain™ qu'Ingres avelt imsginé en peignant
son Angélique. Le disciple ds Raphagi se révéle impuissant a
unir le réalité et l'imagineire. Par manque total de mysti-
cisme, i1l ne neut sccéder au surnaturel. Pourtant Huysmans
décdle dans le portrsit de Mademe deAVanqay une vie mys té-
~rleuse quil est accentuée par les étoffes "peintes ainsi Qué
cdans des squarelles persanes, précieuseé et peanéeé."4 Le
‘poftréit n'étatt pour Ingres, ainsi qu'il le ssers pour'Cé;:
zenne plus tard, qu'un prétexte & de grandes srchitectures de
diaaonales et de paralleies, d des oppositions entre le blanc
du linge et le blanc des mains. Ainsi ce n'est pas toujours
le visage qui nous saute sux yeux, mals une admirablé'harmo;i

nie de peinturec pure. Ce sont ces quelités de coloriste que :

1 Certeins, p. 190.

Ibid., p. 191.

»

Ibid-_, p- 113:50

4 Ib1d., p. 192.



117
Huysmens remarque lorsqu'il écrit: "L'école impressionniste
s'est souvenue de ce plaquage japonals, de cette nalveté
presque féroce des téns, de cotte gaucherle imagiére, voulue,
~de cette sincérité de prim"_tif."l Au-deld de L'Impression-
nismé, c'est le mouvement symboliste qui se souviendra de
cette technique rappelent celle de Holbein qui donnait le
maximum de vie au statlque. Fuvis de Chavsnnes, Gauguin et lés
Nabis préféreront & la tendance bsroque. représentée par Dela-

- eroix, la tradition rapha8lesque d'Ingres.

Ennemi du Classicisme et des clartés médlterranéennes,
. Huysmans fut un des premiers & percevolir le génie de Cézanne.

I1 ascclsme d'sbord les coloris, "un hourdage furieux de ver-

12

millon et de jaune, de vert et de bleu."” En voyent "des tons

étranges et réelé, des taches d'une suthenticité éinguliére,

: deéznuances de linge, vesseles des ombres épandues dh tournant
des frults et épsrses en des bleuﬁés possibles et charmants:
‘qui font de ces ﬁdiles des.oeuvres 1nitiatrices,”3 11 sslue le

- "coloriste révélateur™ qul "découvrit les prodromes d'un nou-

md

vel art. Il peut sembler paradoxsl que Huysmans sit pu;eXél-

ter le génie d'un méridional svide de constructions équili- |

i

brées, lumineuses. Or, l'oeuvre de Cézanne n'est pas lumine@se_
: . . |

comme celle de Matisse, par exemple, qul porte l'observéteﬁf

vers une contemplation repossnte. Les poires et les pommes de
. o s . e

1 Certains, p. 192. |

Ibidl’ p. 59.

]

Ibid., p. 39.

Ibid., p. 40.
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Cézanne, qui né sont qu'un prétexte, ont quelqﬁe chose de
dur, de minéfal qul les rapproche des naturés mortés espé-
gnoles, de celles d'un Zurbarén, par exempie. Cgpmeﬁt Huys-
mens les déerit-11? —"brutseles, frustres, magonnées avec
une truelle, rebroussées par des roulis de pouce.'*1 Cézenne,
remsrque-t-il, se passe des fonds habituels, "des repoussoifs
de bitume.™ Clest en découpant sur ses pommes une portion
d'ombre que Cézanne leur donne un aspect inhabituel, drama-

%

tigue. Les ébauches de Cézamne "éhfantines et barbares'" ont'
les qualltés que Baudelaire prisait déj& chez Delacroix, celles
que donnent la natveté du génie. Cézanne est plus méridional
que méditerrsnéen; 1'emplol drametique qu'il failt de la lu-

miére le rapproche plius des peintres tourmentés de 1'Espagne

que de 1l'équilibre classigue de tradition gréco-latine.

L'univers de Cézanne tel gque le décrit Huysmans sp-
partient au mpnde bérodue. Avec une rsre intuition, l'agteur
de Certains a noté desns 1l'oeuvrs de Cézénne,‘non seulement les 
aspects baroqﬁes, meis les teﬁdances,expreséionnistes qge'nous
retrouverons chez Emil Nolde ou chez Soutine: "de‘déserqon-
nants déséquilibres: des maisons penchées d'un coté, comme
pbcherdes; des fruits de gﬁinééis dans dés poteries ssofiles;

des balgneuses nues, cernées par des lignes insesnes mals em-

ballées, pour la gloire des yeux, avec la fougue d'un Dels-

1l Certsins, p. 38.
Ibid., p. 39.

Ibid., p. 39.
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croix, sens raffinement de vision et asns doigts fins,
fouettées par une fiévre de covleurs gachdées, hurlent, en
relief, sur la toile appeséntie qui courbe!™ Notons que
Cézanne a plusleurs points communs avec Huysmanrs, son contem-
porsin. Le pelntre adorelt Bqudéleire et connslssalt 1l'oeuvre
de Schopenhsuer. Comme Huysmens, 11 étaif profondément reli-
gieux, réactionnaire en pdlitiqueAet révolutionnaire en arst.

En 1856, 11 pelnt une Ouverture de Tamnh¥user qul pourralt

" correspondre au chepitre du meme titre des Croquis parisiens.

Dans sa preﬁiére maniére, Cézenne se sert de contrastes ar-
dents et brutaux. Il appartient alors & cette tendasnce ba- |
roque quil & iﬂ passion de faire triompher les impulsions de,
1lg vie et seé libertés sur les contraintes ét les disciplines
de l'esprit. Les romans de Huysmens abondent en ces contrastes

violents qui font passer le lecteur des préoccupations méta-

1

physiques aux détails triviagux, du mysticisme le plus gxelté

{-

aux obscénités les plus bestisles. Des Esseintes nous entre-

i
t

i

tient un moment de son amour de 1l'art ancien et, & un autre
moment, du plsisir qu'll obtient en.s'aliméntant_par lave-

. |
ments. Comme Huysmans et comme les Symbolistes, Cézanne a

connu la tentstion de la monochromie. Celul qui sera le grand
maftfé de la cquleuf s'est ser?i de la monochromie de base
pour enlever‘l'éclat de violences colorées qui s'isolent. Les
‘titres deé‘peinfures de Cézanne rappellent les deux grands '

reasorts des émotions intenses, la tsrreur et l'érotisme; ce

1 Certains; P 39, .
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sont L'Autopsie, Le Meurtre et Le Viol. En décrivant les

osuvres de Luyken et de Rops, Huysmsns evalt pu lalsser
libre cours & de semblables hantises. Chez Cézanne, 1'ob-

session sexuelle se retrouve dsna les Tentations de Saing

Antoine, les Jatvres sssoillant des Nymphes, L'Enlévement

et L'Orgle ou les couleurs les plus éclatantes font cortége
gux véhémences des nudités sttablées. Huysmans ne pouvait
qu'étre sympathique devant les recherches d'un peintre qui,
comme lui-méme,_aprés avolr cornu les mémes affrecs, renon-
¢ait 8 tous les lieux communs pcur irouver une formule

nouvelle en srt.

Un gutre treit de Cézanne l'unit & Huysmans. Tous
deux furent Ilntéressés par ls peinture des fréres Le Nain..

Les Joueurs de cartes de Cézanne ont trouvé leur origine dens

unmpetit tableau du méme sujet attribué'aux Le Néin qul se::
trouvalt au Musée d'Aix-en-Provence. Dés 1881, Huysmans
écrivait que ﬁ'Depui's les fréres Le Nain, ées grands artistéé;
- gul devraient ténir @ne s! haute plsce dans 1l'art eﬁ France,"
personne ne s'étalt vériteblement fsit le peintre des mise-!
rables heres des villes."l Comme Louis Le Nain(1593-1648),
"Cezanne ételt attire par la lignee paysenne. 1l aime 1' huma-'
nité sobre, raéassée duvpaysan sens expression diffuse, sens

romantisme. Dans le Repos de paysens Huysmens admire la sim-

plicité de 1l'oeuvre, obtenue "™sans trucs de phrases larmoyantes

L Lraps moderne, p. °69.
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et de valns gestes."l Ces peintres du XVIIe siécle évitérent
"l'humanitairerie™ & laquelle Millst succombera. Les fréres
Le Nain surent fixer ainsl que les peintres flamands et hol-
lands13s que Huysmans nime tunt, tels Van Ostade et Rembrandt,

les occupations des paysans et des bourgeois.

Huysmens démarque l'originalité des fréres Le Nain qui
ajoutérent une note religieuse sux scénes de moeurs. Il dé-
couvre dans leurs tﬂbieaux une odeur janséniste réminescente
de natures mortes comme celle dec Roland de la Porte(l724-1795),

"ascétique et superbe,™”

et du "magnifique portralt de.la
iMMére Arnsud et de la soeur Cathefine de Salnte Suzanne, par
Philippe de Champaigne."3 S=lcn Huysmans, ces oeuvres d'ins-
rirstion janséniste "épandent ce parfum austéfe ot spéclal.™
Les scénes émouvantes des fréres Le Nain élévent le genre au
su}et religieux par 1la téndresse retenue et la discrét;on res-
pectueuse. Sachent etiaire la poésie des scénes banales et
gquotidiennes, "ils n'ont pas ¢été les peintres des dimsnches et
des lundis, mals ceux des autres jours, déé jours ou l'on be-
sogne, & la forge, & la ferme, aux champs, et.oﬁ 1'on trime."

Ces scénes préludent aux charmes de Chgrdin et de Cézanne.

L'article de HuySmahs sur les fréres Le Nain perut dsns L'Echo

1 pe Tout, p. 169,

? Ipid., p. 163.
3 Intd., p. 163.

Ivid., p. 163.

[$2]

Ibid.. p. 164.
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de Paris et fut incorporé dens De Tout en 1907°. Il débute
par une révision de l'école frangaise. Huysmans, iconoclaste
comme toujqufs, n'épergne su XVIile siécle que "deux vrals
maltres, Watteau et Chardin." Dans chaque galerdie du Louvre
gu'il visite, 11 cherche "un peintre qui aurait projeté un
peu d'éme propre sur une toile."" Huysmans recherche la sin-
cérité et l'expression. Les tableaux des fréres Le Nain sont
souvent mal composés, méis ils ekpriment moins lé pittoresque
que la chaleur humaine. Huysmans se montre sensible aux re-
gards sdmirsblement expressifs des personnages ol perce une
stupeur douloureuse et une attitude résignée'."‘3 L'oeuvre des

Le Nain trouve un écho dans les écrits de Huysmans par son

accent religieux et par son réaslisme baroque.

- Ce réalisme baroque nous renvoie & Rembrandt qui fut

le seul dieu incontesté de Huysmans en peinture, depuis Marthe

>(1876) jusqu'aux Trois Primitifs(1905) ou 1l évoque "1'impres-

sion de fantastique suscitée dens Ls Ronde de nuit}"4 Ce ta-
bleau appartierit au baroque par son tumulte et par son asymé-

trie. Dens La Cathédrale(1898) Huysmans s'attarde sur une

oeuvre de Rembrsndt qui lui semble typique: Les Pélerins

d'Emmalis. Dans cette peinture comme dans ses gravures, Rem-

1 De Tout, p. 157.
? Ibid., p. 157.
% Ipid., p. 161.

4 J.-K. Huyshans, Irois Primitifs, O. C., XI(Crés, 1630),
p. P86.
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brendt exprime son drame intéricur en sasisisssnt dasns son
rayon dévastéteur les objets les plus vulgalires qul semblent
alors mutiiés, transfigurés. Huysmans sdmire comment "avec
son oeil de visionnaire, son art srdent et pensif, son génle
4 condenser, & concentrer de l'essence de solell dens la nult,

"l Ces effets grandioses

11 a atteint des effets grandloses.'
sont atteints sans le fecOurs de la couleur car les telntes
se confinent dans la gsmme des gris tristes et des bruns. Les
personnages, note Huysmans, "semblent peints svec de 1ls poqs;
sidre délayée et du brai."™ Pourtant, grace & un pale éblou-
. issement qui rempiit la salle, tout se transfigure etr“Le

Christ s'illumine, radisesux, rien qu'en levant les yemx."':5 Les

impressions de Huysmens devant Les Pélerins d'Emmalls rejoignent

le jugement de Baudelaire qul aveilt éc¢rit que "Rembrandt n'est

pes un pur coloriste, mais pnAharmoniste."4 Ceci peut expliquer
poﬁrquoi, tout en admirant son génle et le caractére dramatique
et mystérieux‘de son oeuvre, Huysmans n'ait jemais consaqré o

une étude &8 l'oeuvre de Rembrendt.

Un grand Baroque hollandeis contemporain de Rembrandt,
Hsls, s attiré trés tdt l'asttention de Huysmesns. Dés 1875,
le jeune écrivain consscrait un article enthousiasme & un

tableau de Frans Hals --Le Bon Compagnon. Les points d'ex-

clamation parsément les pages de Huyshans qul volt en Hals

17.-K. Huysmans, La Cathédrale, 0. C. XIV(Crés, 1931), T. II,
p. 146.

Ibi(l' 9 To II',: ..po 147 c.

° Ibid., T. II, p. 147.

Critigque artistique, p. 611,



- "un des grands portraitistes de 1l'école Hollandeise. "t

Comme ce sera le cas chez Turner et chez Goya, c'est la

'fodgue que Huysmans admire chez le peintre hollandsis: "Hals

a le diablé au cofps! 11 brosse ses fonds, bride abattue,
plague ¢a et 14 ses empatements, fouette de zébrures ﬁapa-
geuses, flagelle de zigzeags tumultueux la tolle."@ Il note

que les pouleurs favorites de Hals sont celles des chairs -

ie rouge, le jasune et le blanc. A l'aube de ss carriére d'écri-
vein, Huysmans sdmire la vie 1ntense'des tablecux de Hals., 11
décrit les touches rarides de l'artiste: "au bout du nez, au
coin de 1la prunelle, sur le rebord humide des la bouche ...

L.

‘1s vie domine.™ Huysmens cite un sutre tableau de Hals:

" 'admirable poftrait qu'il e laissé de lul et de sa seconde
femme, une bonne grosse commére qul rit 8 gorge déployée et
semﬁle ne pas devoif mépriser ces fameux trongons de chére lle
dbﬁt parle maitre Alcofribas dans ss vie de Gargantna.”4 Rap-
pelons-nous que Rabelais ¢talt un des auteurs favoris du jeune'

KEuysmans. L'admirstion qu'éprouvalt Huysmans pour Adriaen

Brouwer (1605-1638) dens Le Dragsoir aux épices s'expligue du

" falt que Hals fut le maftre de Brouwer. En abordent un natu-
ralisme que n'illumine pas le socilalisme utopique de Zola,
Huysmans a fuil cette truculence.flamande ou hollandaise. C'est

.1 J.-X. Huysmens, "Le Bon Compsgnon," Le Musée des Deux-Mondes
(ler novembre 1875), p. 5.

"~ Ipbid., p. 5.

R

'gpid., pP. S.

Ibld., p. 5.
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‘regrettable'car Huysmans devangalt Claudel en saluant un des

plus grands maftres de la peinture a 1l'huile dont 1'influence

sur Mgnet est indénisble.

Au réslisme truculent de Hals, Huysmans préfére le
"réalisme surélevé' de Rembrandt. "L'étrange conception d'es-
‘ ’ 1 _ ,
thétique chrétienne de Rembrsndt™ reste pour Durtal, le pro-

tagoniste de La Cathédrale, une énigme. Huysmans attribue le

"réslisme surélevé”™ de Rembrandt & ss lecture assidue de 1la
Bivle et au "fond de science csbalistigue et de cérémonies
mosafques”¢ qu'il puisalt en fréquentant lss rsbbins d'Amster-
dem. Comme chez Jan Van Luyken, c'est le carsctére mystigue de
1'oeuvre qul fascine Huysmaens. Falsasnt une exception pour le

th

naturalisme mystique'™ des peintres espagnols contemporains
de Sainte Thérdse et de Saint Jean de la Croix, Durtal juge
gue l'impression religieuse en art fut irrémédisblement per-:

due aprés Rembrendt. Le seul peintre espagnol cité dans La |

Cathédralie est Zurbarsn dont Huysmens avait admiré le Saint

frencois d'Assise au Musée de Lyon. Déjd dens la premilére

“version de Sac su dos, publiée & Bruxelles en 1878, le héros

avelt médité devsnt un moine de Zurbaran.émiettant entre ses
" dolgts une tdte de mort. Zurbsran, contemporain de Philippe
de Champaigne et du Jansénlasme en France, est associé & l'es-

"prit sscétique de la premiére contre-réforme. Il atteint une

1 Le Cethédrale, T. II, p. 145.
o

Inid., T. IZ,.p. 146.
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concentration extréme ol la violence intérleure se pétri-
fie. Ses personnages, comme ceux de beaucoup de Baroques;
fént penser & des sculptures. Le modeclage de leurs tralts

préfigure celul de Cézanne qul se rupproche tent de la pein-

ture espasgnole. Huysmans écrit au sujet du Saint Frangols

d'Assise: "Le visage parsissult modelé, creusé dans de la

cendre et la pouche béait, livide, sous des yeux en extase,

blancs, comme crevés.”l La violence que des Esseintes re-
o o ' |

cherchnalt dens les osuvres sanguinaires de Luyken et de Goya,

Durtal la retrouve maslntenant su service de la fel et peut

: |

. , : l
s'écrier: "Mc'étalt de 1l'srt de %sortionneire, le delirium

tremens e 1l'ivresse dlvine, ici-bes.”” Llart de Zurbaran
n'est autre gue la conversion du Ceravaglsme suquel 1l em-

prunte sa fougue, en un art de 1l'8me.

:La propension de Huysmans au mysticisme se laissait
percevolr déé ﬁwrebouQE. Par les oeuvres qui décorent la
maison de Fontenay et par les asveux de des Esseintes, cénobite
en quéte de monastére,'nous pouvons deviner quelle direction
prendrg, la @esfinéé de Huysmens. C'est par l'art 'que Huysmans
a eu accés & la fol. Dans un désir tout symboliste d'harmo-i~
niser les pannesux de son vestibule asvec son smeublement des
Esseintes se procure une péinture 8uX nuances rares, ?eux tons

de cirage et de vert cadavre."™ Il s'agit 4'"Mune ébauche désor-

1 La Ca%thédrnle, T. II, p. 148.

2 Ivid., T. II, p. 149.

3 A rebours, p. 98.
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donnée de Théocopull, un Christ aux teintes singuliéres,
d'un dessin exagéré, d'une couleur féroce, d'une énergie-

1 Avant Barrés, Huysmans fut un des premiers @

détraquée.’
remarguer le génile du Greco. Ce n'est pas un hasard si les
nusnces rares de 3es tableaux inspirent chez des Esselntes la
solitude et le repos. Une des clés a l'oeuvre du Greco est ss
théorie mystigue des couleurs. Il croyalt que les tons pales
de la chair et les ombres foncées inspirsient la méditation.
Son oeuvre est presque entiérement religieuse. Son "dessin
exagéré" tend & donner sux étres et aux choses l'aspect de la
flemme. Ortega y Jasset écrit: "En el Greco toda firms

W Les

corporal manifiesta la nostalgia de ser pur llama.'
psysages du Greco ont toujours comme srriére-plans des cieux
orageux. Huyémans éprpuﬁe ia méme pfédilectioﬁ pour 1esrbiels
livides, les "nuages en macadem"™ qui rappellent l'grt d'un
a@?re:ertiste mystique -—Rousult.
\

L'attrait qu'exerce sur Huysmans la peinture mystique
espagnole provogue chez'lui un changemeht d'opinion.‘En re-
niant le lyrisme sensuel de Rubens, 11 condemne sussl le natu-

ralisme de Ribera dont 11 avslt spprécié les coloris dsns son

"Emile Zola et 1'Assommoir.”™ En 190?, commentant Le Jugemeht

de Cambyse de Memling, i1l écrit: "Cette scéne de tortlonnaires

‘n's pes cette senteur de hasse boucherie dont plus tard les

L A rebours, p. 93.

2 José Ortega y Gasset, Papeles sobre Velassqguez y Goya
(Medrid, Reviste de Occidente, 1$50), p. 239.
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peintres de l1'Ecole espagnole s'éprirent. Ce gue Huysmans,
prise chez les pelntres espagnols depuis 1'époque ol 1l
P . 1
écrivlii A rebours, ce sont les contrestes qul s sccordent
avec son ceuvre sombre éclsirée psr endroits d'un rayon ser-

o

castique. Bsudelaire availt déjé remarqué que les peintres

"?

.espagnols étaient "plus contrastés que coloristes.”” Huysmans

salue en eux les peintres du mystére et de la spiritualité qui
, _ (

correspondent sux aspirations symbolistes.

L'admiration de Huysmans péur Uoys étalt partegée per
Redon qul availt vu les oeuvres de 1l'Espagnol & Bordeaux et qui
avait intitulé un.de. ses albums "Hommage & Goya." Si des Es-
seinteé_conservait préciéusement les grevures de Gdya; Huys-
mens ne mééoﬁnait ﬁes la valeur picturale de ses tolles. 11
n'hésite pas & juger supdrieure sux easux-fortes du maftre es-

pagnol une Course de taureaux qu'll commente en deux pages de

Certalns. Hgysmsns révéle quel précurseur de la peinture mo-
derne fut Goys. Ce dernier procéde comme le‘fers Pissarro un
siécle plus tsrd, par "des virgules de couleur blanche f...;J
des gulllemets et des pbinfs, toute uﬁe ponctuation de'couleur
.aérant une psge de couleur 1‘.‘auve‘."‘:3 Mais au dela "de ce délire
d'impressionniste, pétrissant & pleins poings la vie, de ce cri

furieux, de ce cabrement exaspéré de 1'art,”4 ce que Huysmans

1 pe Tout, p. PP8.

&

© Critique artistigue, p. 61l.

5 Certveins, p. 179.

4 Inid., p. 180.
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sdmire c'est la fougue barocgue de 1'ceuvre: "le vecarme le
plus effréné qui alt jamaeis été jeté sur une toile, la bous-

culade la plus Intense qu'une pslette alt jamals créée."1

Huysmans souligne dans cette ”beinture turbulente et féfoce,"?
dont la technique préfigure celle des Impressionnlstes, ie
sujat: un "formidable tauresu qul se préciplte, furieux, les
cornes en avent, sur un groupe en déssrroi.”™ L'impulssence de . -
1l'homme devant le monstre, voild ce gque remarguent Huysmans et
Fuillermo Digz-Plajs qui écrit: "Cuando Goyas pints las flestas
de *oros, se dir{s gue las simpatias van hacia la flers que
cornes enhiesta perros, cabsllos y honbres . "™ Goys fut, avant
Huysmans et avant Degas, écertelé psr les tendsnces diverses
de son éncque. La fin de son siécle consacre 1ls remplacement
du monde baroque par un mouvement de senﬁiment néo-clesgsique.

-Luil-méme crolit en Dieu et en la Vierge mals 11 subit la sédué-

‘tion des idées de "l'dge des lumidéres.”™ Le monstre, symbole de

forces irrépressibles, est représenté par le colosse qui anime

le tableau appelé La Panlgue et par les tauresux qui sément la

terreur dans ses corrildss.

La peinture snclenne que Huysmans commente correspond
surtout & la tendance barogue. La couleur, le mouvement et. |
- les contrastes trouvent leur pendant dasns les images qui

peuplent sa création 1ittéreire. Si Huysmans s'est falt le

1 Certains; p. 180.
? Ibid., p. 180.
Inic., p. 180.

4 Guillermo Disz-Plaja, Cueqtion de 1{mites(Msdrid, Revista de
- "Occldente, 1963) De 919. :
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hérgut du mouvement symboliste en littéreture, son role en
matidre d'art fut plus réservé. Certes, 11 a spplaudi aux
efforts de Moreasu et de Redon, msais 11 a jugé sévérement ceux
des Puvis de Chavennes. Nous ne pouvons lul reprocher d'avolr
1gnofé 1'oeuvre symboliste de Gaumuin et les essals de 1'Ecole
de Pont-Aven pulsque l'asuteur de Certains s'étalt volontaire-
ment éloigné du monde artistique éprés la publicétion d'aA

rebours en 1824.

Si1 Huysmans a consenti 3 fsire une petite place 4

Suvis de Chavannes(18?4-1898) dens Certains, cels vient sans

S

g

doute du fsglt cque ce mafsre étalt hostile 3 1'académisme.
Toutefois, l'auteur de Certains s'éldve contre 1'"Maccolement
'dans le raffiné' des noms de M. Puvis de Chavanne sic ‘et
de M. Moreau"l par "de jeunes écrivains dont la bonne fol ne
seurait 8tre mise en doute.™ Le juzement de ces derniers s
été ratifié psr ls postérité. Tous deux, Puvis de Chavasnnes

'
et Gustave Mcoreau, furent hostiles aussi bien & l'académisme
gqu'a l'Impressionnisme..L'animosité de thsmens provient avant
tocut du genre auquei‘s'adonne,?uvis de Chsvennes —1la fresque.
Comment l'auteur d'A rebours, prisant l'intimisme et la soli-.
tude, pburrait-il spprécier ées constructions monumentales qui
décoreﬁt les édifices publiques? Il juge pourtant "honorable"

‘la fresque de.Sainte Genevidve du Panthéon et cite comme va-

3.

lables "celles qul couvrent les murailles du Musée d'Amiens."

L Certiins, p. 13.
Inid., p. 13.

© 'Ibid., p. l4.
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C'est la "grsnde wmachine destinée & 1'amphithéatre de la

Sortonne"t

en 1887 qui austire la colére de Huysmsns: "Cet
interminagble carton m'apparut comme le gsla présomptueux d'une
anticque panne, comme une oeuvre lente et figée, laborieuse ét
fausse. C'était 1'oeuvre d'un rusé pon::‘lf-"’2 Or, que repré{
sente cette fresque? Elle évoque 1l'Age d'or ——Arcadie. Elle
fike, dens un étefnel 6%té sans nuagges et sans ombres, la plé-
nitude du Bean 1déal tel que 1'avali révé l'antiquité.
:
S'11 était une conception odieuse & Huysmens, cféteif
celle du Beau 1déal. il préfére le sombre, le barbare et le
mystérieux qui imprégnenh 1'oeuvre de Gustave Moreau. Huys-
mans profére contre Puvis de Chavesnnes l'accusstion ls plus
grave 3 ses yeux, celle de ne pas avoir été personnel: ™Mil s
détroussé les Primitifs Italiens, les pastichent méme, d'une

o3

fagon sbsolue, parfois.’™ Pourtant Gustave Moreau lui-méme

passs quelques asnnées en Italle & copier les Primitifs'ita-;
liens ét soﬁ oeuvre n'ést pas vierge de toute influehce.
Puvis:de Chavennes, admirateur d'Ingres, eut le tort de re-
présenter, aux yeux de Huysmans, le goﬁﬁ de l'ordre et de 1ls
'logique. Pans la mesure ol 1l exprime un.sentiment ou'une |
l1dée, 11 estvle maftre d'0dilon Redon et des Nsgbls. Redon lui

rendrs justice pour avoir povrsuivi inlasssblement son réve.

"Le style sobre et sévére de Puvis de Chavennes n'est certes

1 Certains, p. 165.

$ -

[
-

Ibid., p. 15.

S Inig., p. 16.
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pas ls "nine de mo%ts" qu'est pour Huysmans Redon ou Moresu.
¥ails quand Huysmans refuse d'™Maffirmer qu'il sit apporté
en srt une nouvelle hote,”l il est #dAnjuste car l'ascendant:dé
Puvis de Chavennes sur des novateurs comme Gsuguln et comme

Seurat ne fut pas négligeahle.

Contrairement & Puvis de Chavannes, Gustave Moreau

50g1éve 1'enthbusiasme de Huysmsns. Depuls L'Art moderne (18823)"

- jusqu'd L'Oblat(1903), Huysmsns ne tarit pas d'éloges sur
1'auteur de Sslomé. La seule réserve qu'il exprime touche une
oeuvre de Jeunesse de Moreeu qui, a 1'époque, étgit encore sous

1'in¢luence de son maltre, ‘Chassérisu: "Le Cantigue des Can-

tiques; une toile plus que médiocre, du genre Chassériau [..J
ne permettéit pas de soupgonner le futur taslent du peintre de
l'Hérodiede."’p Cbmme‘Pﬁvis'de Chavennes, lMoreau étalt aussi
éldigné de l'académisme que;de l'Impressionnismé. Mais son

ceuvre est-elle suss!l originele gque Huysmans voulsalt le faire

croire? Pzul Valéry rapnorte dans son livre sur Degas quelle
_ ! i

f&t sa désillusion lorsqu'aprés avoir lu A;rebours, il vit les

ceuvres de Moreau:

Il me souvlient de la grande déception que ‘j'ale eue
quand, trés échauffé par les folles et furicuses des-
criptiong d'Huysmans dans "A Rebours™, je vis enfin
quelques oeuvres de Moreau. Je ne pus me contenir de
dire & hu[qmans que "c'étalt gris et terne comme un
trottoir.

Huysmens se défendit fort mollement. I1 allégua que :
les couleurs dont lMoresu se servalt étalient de mauvaise

I
1
'
{
{
|
l
i
t

1 Certains, p. 18.

? Huysmens, L'Oblat, 0. C. XVIL(Cris, 1934), T. I, p..29l.
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qualité, gye 1'éclat qul 1l'svait émerveillé availt .
pérl, etc.

‘Contralrement sux cas de Redon et de Rops, Huysmens n'a pas:
laissé dans sa correspondasnce de doutes sur son admiration
pour Moresu. Qu'il fut attiré par lé cdloriste, cels ne nous
étonne pss. Maftre de lMarquet, de Rougult, de Matisse et de
'Mangutn, HMoreau peut &tre considéré comme un orécurseur du
Fauvisme. Dans A rebours, Huysmans lous ses "flévres de cou-

o) . ‘
leurs & la Delacroix.'"” Des Esseintes s'extasie en particulier

sur 1l'aqusrelle intttulée Annsrition, brillante illustration

du théme de Ssalomé grace suquel Moresu connut son plus grand

succés au Salon de 1876.

L'adhiration‘qu'éprouve Huysmans devant les coﬁleurs de
Moreau ne provient pas seulement de leurs valeurs ou de leurs
nuences. C'est leur ressemblance avec les reflets des joyaux
gul fascine Huysmans aussi bien dans A rebours que dans (Cer-
.tains.iNouﬁiavons'vu l'engouement qufépfouve Huysmans pour ies
psysages glacés, froids et minéraux de Redon. Ils ont leur
équivelent dans A rebours: "un psysage minéral atroce fﬁyait
“au loin, un.paysage blafard, désert, raviné, mort; une lu-
miére éclairalt ce site désolé, une luﬁiére tranquille,

blanchs, rappelant les lueurs du phosphore dissous dans
1

'huile.”é_Le joyau est une flamme solldifiée et glacée.

1 Paul Valéry, Oeuvres, II(La Pléiade, 197C), p. 1186.
. rebours, p. 89.

Inid., p. 147.
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Il posséde la dureté de la plerre et le colorils fabuleux
de la fleur; Dans le domaine de la couleur o) les termes
- ne sont pas définis, l'srt lapldaire procure 3 Kuysmans des
critéres surs. Un a dit de 1la jorillerie qu'elle étalt l'srt
des décadences. Huysmans luil fait une large pilace dens A re-

:,ggurs et dans La Cathédrale. Dans les périodes de spéculstion

finsnciére comme la fin du Moyen Age et comme la fin du XIXe
siécle, la joalllerie représente une vsleur slire dens un

monde en transition.

L'oeuvre de Moresu correspond €troitemen: sux pré-

occupations littéraires de Huysmans. ALvec quel plaisir décrit-

11 le nslals d'Hérode d'aprds L'Appsritlion de Moreau: Mainsi
gu'un Alhombra, sur de légéres colonnes irisées de cerreaux
moresques, scellés comme par un ciment d'or; des arsbesques
paftsient de losenges en lazuli.™ Ce palais de minéraux pré-
cieux trouvérSVUnIécho‘dans En rade ol Jescgues Marles réve Lo

d'™une ville gothique avec ses pics, les dents en l'air, cou~
psnt de leur scle le baéalte'éfoilé du clel; et derriére eti

devant cette ville, deux autres cltés se superposaient, mé-,
‘lant au moyen 8ge d'une Heldelberg l'architecture moresque

"’

d'une Grenade.™ Henri de Régnier admira ces descriptions:

™Le palsils d'Assuérus est une des plus éblouissantes visions

. : . . : : I
gul soient. Ce n'est pas la restauration antlque et savante . de
Loa rehours, p. 86.

? Huysmans, En rede, O. C. IX(Crés, 1929), p. 10P°.
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Flsubert, qu'on sent stable, définltivo, exhumée & jamalis,
c'est une évocation momentanée, cheneelsnte, quil vacille en
un moment de réve, mals & 1ls fols nette et vacillante.”l Le
podte s'est peut-8tre souvenu de cette vision en écrivant

Cens.ses Poémes anclens et rcmanesgues: "On les regut en des

ralels /Et des jardins ol les dallages /Sont des ssphirs."”
Huysmans exalte aussl doens l'aquarelle de Moreau le contraste
entre la chair nue et les bljoux —entre ce que la nature et
l'artifice ont de plus rare:
Elie n'est plur vétue que de matidres ovfévries et de
minéraux lucides [...] un mervellleux jcysu darde des
éclaeirs dans la rainure de ses deux seins; plus bas,
auX hanches, une ceinture l'antoure, cache le haut de
ses culsses que bat une v’vanuesqub ncndeioque ol coule
une riviére d'escarboucles et 4! émaraudes; enfin, sur
le corps resteé nu, entre le gorserin et ls ceinture, le
ventre bombhe, creusc d uB nOmbril dont le trou semble
un cschet gravé d'onyx.
Peut-etre gue Huvsmanq voyait dans cette aquarelle une rémi--
nigcence des ”Bijoux" de Baudelaire: ”La trés chére éteit nue
(...] /Elle n'svelt gardé que ses bijoux sonores.” Huysmans'
\
voyalt en Moreau un artiste ayant pour devanciers des poétes
tels que Baud leire et Poe. Aujourd'hui nous lul reprocherions

cet attach ement aux thémes et aux motifs symbolistes qui font

époque dans son oeuvre,

Ainsi que Huysmans, Moreau s'est intéressé au mythe

‘éternel de la femme fatale qgui est incarnée par Héldne, Galetée

loise par Gustave Coquiot, Le Vral J.-X. Huysmans, p. 149.

2 4 rebours, p. 87.
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et surtout par Sslomé. Selon Sylvie Nikitine, "foresu a
véca dans la chair de 38 vie ls conditlion de l'honme snormsl:

oy

une tendence affective a4 l'inversion recouvrant de trés

) e - wl
fsibles capsciiés sexuelles.”

Or, l'oeuvre de Huysmans
laisse pressentir une situation snslogue chez son auteuf.
Des Esseintes connelt des amours étranges et des amours in-
verties. Les imsges employées par Huysmans révélent que ses
personnages sont chsfdés par L'impuissance. Pensons ou dfner
funébre d'A rebours ol des Esseintes enterre ss virilité.

Dans L'Art moderne, nombre de peintres sont jugés d'aprés le

solidité de leurs reins. L'expresslon sers reprise su XXe
siécle. René Huyghe écrit: "les modernes, comme Vlaminck,
plecenﬁ leur centre de gravité sensiblement plus bas et se
réclsment des 'tripes', des 'reins', quand ce n'est pas
d'organes 8 1ls puissance‘génésique plus'caractérisée."p
Ldr8que-Huysméns obsérve la neture, dans £n rade psr exemple,
11 ne voitjque des végétaux dont la "sdve affaiblie étalt

O

inerte & vrocréer des fruits." Le héros de ce roman dont les

songes ressemblent tant sux décors de Moreau, réve du roil

. . ' , 1
"Assuérus, sux.écoutes d'une virilité qui s use."&

L'arbre
qui est d'ordinsire le symbole de la vitalité, est mort:
"de grands chénes élancés de travers se crolsalent et, morts

de vielllesse, servaient d'appui aux parésites qui s'enrou-

L 1o Réalisme et la démocratie(Ed. Plandte, 1968), p. 145.

? Sans et destin de 1l'asrt(Flammesrion, 1967), T. II, p. P48,

“ En rade, p. S0.

ioid., p; 8.
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‘latent enire eux.™ Des Esseinies est fasciné par le théme
de Salomé, sujet d'une oeuvre de Moreau, parce qu'il simbolise

le fetour devla vitalité des sens.

Le décolletion de Saint Jean Baptiste, victime de la
volupté, de la faiblesse de la chalr, est un théme qui con-
nut une grende faveur pendsnt la deuxiéme moitié du XIXe
sidcle. Flsubert l'evait esquissé avec son conte, Hérodiade.
Hloresu et Redon 1'illustreront. Rodiﬁ en £1t un motif de 1l'une

de ses. sculptures, La Porte de l'enf=2r. Massenet composs un

opéra, Hérodiade, en 1821. Ce thime étalt déjeé ecppsru & la
"fin du Moyen Ape, épogue de décsdence ou les sujets morbides
vet cruels se répandirent. Remarquons que lss peintres de cette
épogue qul traitérsnt ce théme apparalssent dens 1'oeuvre de
Huysmans: Hans'Balaung Grien, Gilovenni Bellini, Léonard de
Vincl, Cornelys Van Oostzanen, Mostaert et Dirk Bouté. Ribera
a émalement peinf une téte du Précurseur. A guatre reprises,
Huysmans a déérit.dans son oeuvre le "chef décapité du Seint™
qu!l repose sur un plat. Cette vision-mééabre inspirée par

" Moresu répond & l'esthétigue pessimiste de des Esseintes_pouf

qui ™tout n'est que syphilis."? La décollationidu Précurseur

symbolise la toute puissance de la luxure. ' -

En'tant.qu'écrivain, Huysmans sut rendre admirablement

Y Bn reade, p. 50.

® A rshours, p. 14l.
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les osuvres de Moresu. L'enthcusissme de Pgul Valéry & la
lecture des pages d'A rebours en felft fol. Maric Praz dans
son livre Mnemosyne loue la transposiiion gue Huysmans falt

d'Apparition: "This passage (...] brings out clearly the art

4

nouveean element in Moresu's inspiretion; 1t has caught its
spirit so well gs to be at the ésme timé an imftstion of his
handwr? ting and an interpretation of 1t.™ Mals en tant gue
~ecritique d'art, l'auteur de Certains a-t-11 sccordé une impor-
tence exagérée a Mofeau? En louant le "paflen mysticue, 1' 11l-
luminé, quil pouvalt s'abstraire assez du monde pour voir, en
plein Paris, resplendir les cruelles visions, les féeriques

H.‘?.

gpothéoses des autres ages, Huysmans attira sur Moresu le

boutade de Degas: "un hermite qui connaft l'horaire des

trains."3

Certes, les oceuvres de Moreau sont plus riches en
intentions anécdotiques qu'en valeurs plastiques. Le Symbolisme
y cOtole 1la préciosité. Pourtant le Surréslisme cbnsidérera
1'oubl!l ol sera reléguéd Moresu comse une Injustice. André
Breton a avoué qu'une betitelaquarelle de Moreau, Dglida, 1le
fascinalt depuis guinze 81’18.4 Les songes et les bizarreries

d'A rebours et d'En rade qui trouvérent peut-&tre leur source

chez Moreau préfigurent l'srt surréasliste.

Avant de gultter 1l'srt de ses contemporsins, Huysmans
) 14

! Merio Praz, Mnemosyne: The Parallel between Literature and
the Visusl Aris(Princeton, Princeton University Press,l1970),
- p. 40.

3

A rebours, p. 89.

® Paul Lafond, Desas(H. Floury, 1918), p. 150.

André Breton, Los Vases communicents(Gsllimard, 1955), & . ...
p. 103, '
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s contribué 8 faire reconnaitre l'importance artistique
"d'un genre qui connut son développement pendsnt le dernier

guart du XIXe siécle —1l'affiche. Dés L'Art moderne, 11

gvoue préférer "des chromos dé Chéret" aux fastidieuses toiles
‘des académistes. D'od vient l'engouement du pessimiste Huys-
msns pvour les souriantes créations de Jules Chéret (1836-1932)2
Parmi les qualités de Chéret, Huysmans note "le sens de la
jole ... de la jole ffénétique et narquoise, comme glacée .
ce la psntOmine."l Seg 1llustrations font revivre un person-
nage cher & Huysmens ——Plerrot. Les personnaces de Chéret rap-
pellent les créstions de Rowlandson dont elles ont 1l'entrsin.
Chéret, comme Huysmans, était un fin observateur: ™"M. Chéret
aveit noté tout une série de rires, et trés fihement observe
la gualité de 1l'esprit et 1l'aloi de gaieté de tous ces gens."P
Mals ce sont surtout les couleurs qui séduisent Huysmans. Les
coioris;de Chéret sont élémentaires; un clown en maillot ver-

" millon se détache sur un fond verdétre.'L'exagération est né-
cesssire sfin d'attirer l'attention. C'est en Angleterre que
Chéret s'étalt famlllarisé avec les techniques de 1'affiche.

A Londres 11 svalt pu éﬁudier les tableaux lumineux de Thrner

dont 1l saura utiliser 1la théorie des couleurs complémentaires.
Le peintre favori de Chéret étalt Watteau. Huysmans
trouve chezvles personnages de Chéret des sllures chiffon-

1 Certgins, . 49.

2 Ibid., p. 0.
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nées, un débraillé et "une jole que son excés méme exhausse,

en la rapprochant presque de la douleur. "t

Degas n'appelait-
11 pas Chéret: "le Watteau de la rue.™ Il fait songer Huys-
mens "aux dessinateurs d4'il y a cent ans, 11 est, 81 l'on

peut dire, le AVIIZe du XIXe siéé:].e,"""5 Huysmans luil salt gré
d'avoir, gréce a l'éffiche, "Hivulgué une trés particuliére.
vision du Parisianisme."4 Contrairemeht a8 ce gu'affirme un de.
ses blographes, Ple Duployé, Huysmens n'a jsmsls consecré le
génie de Toulouse-Lautrec.? En fait, le nom de ce dernier
n'apparait pas dans son oeuvre. Ce n'est guére qu'aux environs
de 1900 que Toulouse-Lautrec, de Feure et Steinlein publiérent
leurs affiches ‘les plus Intéressantes. A cette épdque, Huys-
mans avalt cessé de s'intéreéser aux créations contemporaines
depuis dix ens. lials 11 availt auparavant salué la premlére

~révolution de l'affiche —1l'avénement de la lithographie en

couleur.

Une des raisoné.pour iesquelles.Huysmans préférait
l’aft dévMoreeu 8 celul de Puvis de Chavenneé fdt qué'les
fresques de ce dernier étalent souvenf d'ennuyeuses sllé-
gories.‘L'ellégorie, basée sur 17;nalyse, est le contralre

du symbole dont le véhicule est l'émotion. Ceci explique

1

~

Certains, p. 49.

2 Tane Abdy, The Irench Poster: Chéret to Cappdlello(London,
Studio Vista, 1969), p. 34.

3 Certains, p. 54.

4 Ipid., p. 53.

5 Pie Duployé, Huysmans, p. 32.
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1'nostilité de Huysmans pour les "lourdes et insipides
plaisenteries de Granville, ce Pzul de Koclk du dessin, ce
arossicer traducteur des attitudes et des passions humailnes
sous des hsbillements et des muffles de bitea!™ Le but de
Moreau est l'évocution de la pensée'par 1l'arsvesgue et les
moyens plastigues. L'esprit du Symbolisme se msnifeste dsns
toute oeuvré dont la significstion ne se llvre pés entiére

-

gu prenier coup d'oeil. La signification des symboles n'est’
ni refusée, ni immédiste, mals & pénétrer. Il j a chez Huys}
mans & partir d'A rebours le méme accent sur la pensée ma-
gique gue nous retrouvons chez Gauguin en pleins période
'positiviste. llalheureusement, Huysmans quil svalt applaudl

aux premiers efforts de Gauguln ne put connaitre les oeuvres

auxquelles le pelntre dolt sujourd'hul sa célebrité.

Selon Henri de Régnier, le refus du monde poaitivisté

z »

: . ) . i
chez Huysmans auraitd ete encouragé par son association avec

Redon et Moreau.p Clest dans son culte & la Vierge que HuysL
mans trouvera eventuellement 1 absolu de ourete dont 11 réve.
Ce méme désir de fuir les réalités d'un monde que 1'indus-
trislisation = bouleversé se retrouve dsns tcute 1' burope
depuis le Preraphaéliqme angleis jusqu'a l'art nouveau de

1'Ecole de Vienne. A ces mouvements asrtistiques correspond un

renouveau religleux caractérisé par des conversions plus od

}..J

L'Art moderne, n. ol4.

Henri de Régnier dsns les Zerits pour 1'4rt (7 juin 1887),
cité per John Rewald, Pozi-‘mbressionism from Van Gogh £0
Gsuzuin(New York, Museum 0. Wodern Art, i956), p. 149.
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moins théftreles. Huysmens qul soufsrit de voir se sincérité
reiigieuse mise en doute méprisa le mouvement rosicrucien,
mystico-artistique dh S8r Péladan. Le credo srtistique de ce
vseudo-mage était boasé sur une citstion de Pascal: "Quelleﬁ
vanité gue la peinture qui attire l'admirstion psr ls res-
semblence des choses, dont on n'admire point les originaux."l
Huysmans tendra luil aussi, & ls fin de sa vie, & juger sé-
vérement la peinture profane. Toutefolis, les peintres &
tendence mystique que célébre Huysmans, Moreau et Redon,
n'ont jamsls rallié Mérodack Joséphin, 41t "e S8r," béladan.
Dans Certeoins, Huysmens psrle des esux-fortes de Rops "qui
servent de vastibules aux eélucunrations de . Péladan."‘P Le
Sar Péladan pronait un art néo-acédémidue, éulpicien dont

Euysmens ne pouvalt avoir qu'horreur.

fHuysméns s'avére un grand critique d'art en ce gu'll
juge les oeuvres avec une indépendsnce d'esprit totalel g
‘chez ses contemporains, nl chez les anclens, ne juge-t-1il

en foncticn d'une école ol d'un groupe. Chez le méme artiste,
11 n'hésite pas é avouer ses préférences pour un-genre ou un

tebiesu. Il sims moins les affiches de Chéret ol le terreur.

est exigée. Tout en simant les payseges de Seurat, 1l sttaque

violemment ses compositlions dans La Revue indépendante en

. 3 . : .
avril 1887. Huysmans msnifeste toujours une certsine méfisnce

1 Pgscal, Pensées, O. C.(L'Intégrale, 1963), p. SO41.

2 p. 9.

3

Voir John Rewald, Post-Impressicnism- from Van Gozh %o
Gguruin, p. 160.
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envers les groupes. Ceux-cl tondent & aysiématiser et &

falsifier les princlpes des irands créateurs. C'est le re-

"

proche cue Huysmasns falt & Seurat: "I very much fesr that

there have been Loo meny technicues, too meny systems; there
' . : . ) 1
sre not enough sparks of fire, thersc is not enough life.”

Parten: de formules acceptées & priori, les théoriciens de

l'srt vont souvent & l'enconire de ls création srtistique.

Huysmans a eu de la sympathle pour un groupe gui
exergs une grande influence sur le Symbolisme —1les Pré-

rephe€lites. Il regrette dans L'Art moderne de ne pas avoir .

pu étudler les oeuvres peintes de Walter Crane gqui & figuré

~

parmi les Préraphaflites. Il attribue & ces derniers 1'"exsac-

titude archéologique,” et le "souci du détsll juste”2 de

“1'11lustrateur anglais. Nosons gue ces quelités sont celles

qu'il révére chez Moreau. Dans La Cathédrale son mépris de

l'art religicux moderne falt exceptioh pour '"des types.de
femmes grécques de la'Renaissance,'élégantes et jolles,
‘vigiblement échappées des oeuvres des préraphaflites, se re-

commendant surtout de Walter Crane. "™ Lorsdue des Esseintes
est sollicité par ls peinture angleise moderne, il songe aux
tablesux de M11lais(1899-1896) et de Watts(1817-1904). Millais

fut un des "fréres" préraphaldlites et Watts fut fortement in-

fluencé par le groupe. Des Esseintes admire les "tons atroces"

1 ¢ité per John Rewald, Post-Impressionism from Van Gogh to

Gauguin, p. 160..

? L'Ar= moderne, p. 233.

e

Le Cathédrsle, T. II, p. 152,

‘o
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et les "couleurs étranges” de ces "tableaux esquissés psr un
Gustave Moreau malasde.™ Clest & Millais que le Prérsphs-

Blisme dolt 1'éclat de la couleur gul rappelle les Primitifs.

Les Prérapha@lifes en se déferdent d'imiter leslPri-
mitifs, rejetalent les procédés techniques employés & partir
de Raphadl. Le dédsin que portsit Huysmens & ce dernier suf-
firalt & expliquer sa sympsthie pour cetie école. Les Pré-

raphadiites ont aussil Inasuguré le cyclc de la Femme smbigud

gul est carectéristique du Symbolisme et de l'Art nouvesu.

ol

es Prérapheflites préfigurent Puvis' de Chavannes par 1'em-
plol de 1’allégorie et par leur désir d'évasion qui les pousse
vers une Nature idéalisée. Contrairement & Ruskin, le défen-

seur des Préraspha8lites, Huysmens préfére les payssges indus-

triels et urbeins aux peysages naturels. En reclatant le procés

(=S

gut opposa Ruskin & Whistler, Huysmané sympathise avec 1l'suteur
des Harmonies; L'écrlvein ne semble familier ni avec lés écrits
de Rusgkin, ni avec l'ensemble de 1'ceuvre des Prérapheélites.
Cependant, des bréves remarques qu'il écrivit sur les membres

. ’ . ! -
.de ce mouvement, nous pouvons déduire gu il fut sensible &

leur coloris et 8 leurs détails présque miniaturistes.

Certeines préoccupations artistiques de Huysmans ex-
‘primées dans A rebours et dans Certsins préfigurent 1l'esthé-
ticue & ls mode vers 1909. Le but d'un artiste comme Aubrey

Beerdsleyw, grend sdmireteur d'A rebours, est de choguer 1ls

1 A rebours, ». 1v3.
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bourgeoisie et de trouver de nouvesux sujets d'expériences
plastiques. A cette fin, 1l crée des ceuvres érotlgues plus
sudecicuses encore gue cellec de Rops. Cncguer ie bourgeols
était.déjé un des buts de Hu?smenc. Licutevr d'A rebours narre

“ironicuement comment le médecin, qui est in personnage officiel

4

reapscté, sort abassourdi de la meison de Fontenay "et s'en

ct

e
fut rsconter, psr tout le village, les excantricités de cette
!

msTaon dont 1'smeublement

peur et gelé sur place.'

svalt posiiivement freppé de stu-
vl Hursmans est. le premier & vanter en
matidre d'esthétique, les effets de choc; 1l annonce le XXe
siécle. Connaissait-1l les ceuvres de Willlam Morris(1834-
1896)? Ce defnier, smi du Prérapha&lite Burne-Jones, eprés
avoir été peintre et poéte, s'adonna & le décoration de sa
'célébre demeure & Upton, la Red House(1859). Il créa en 1862
une firme dont le but ételt de faire recouvrir & la décora-
tibn, jusque dens ses manifestations rmineures, sa plsce parmi
les Besux-Arts. Comme des Esseintes plus tard, Morris était

" obgédé parhle désir d'gne narmonie d'ensemble. Souvenons-
nous dé la tortue que felt acheker des Esseintes. Ce dernier'
vé la faire glacer d'or et sertir de plerres précleunses afin
de mettre en valeur 1ls vivécité deé teintes du. tapls de son
salon. Morris n'hésita pas 3 dessiner les vétements de son
épouse afin qué celle-ci puisse'étre eﬁ parfalt accord avec
‘le Gécor de leur msison. C'est dans le méme but gue des Ibs-

seintes "fit fabriguer un costume en fsille flemsnde, avec

beonnet blanc et large capuchon, baissé, noir, tel qu'en portent

1 A rebours, p. 188.
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1

encore & Gand, les femmes du béguinage,"t & ss vieille

domestigue afin "gue son ombre, lorsqu'elle traversait

les carreaux de ses fenétres, ne £t pas hostile.™ En
évogquent le style Louls XV, Huysmesnz décrit les formes ser-
pentines qul seront celles de 1'Ar%t nouvesu: "le AVIIIe
siécle & su envelopper la femme d'une stmosphére vicieuse,
contournant les meubles selon ls forme de ses charmes, imi-
tant les contractlons de ses plaisirs, les volutes de ses
spasme3, avec les onduletions, les tortillements du bols et
¢: cuivre.™ Tes ™anciennes ferronneries™ du 11t de des Es-
seintes sursient pu servir de modéle sux grilles du métro
d'Hector Guimard(1867-1947), symboles de 1l'srt 1900. Elles
sont rehaussées "d'ornementatlons touffues, de tulipes éps-

nouies enlacées & des pampres, empruntées & la rempe du su-

perbe escslier d'un viell notel." F

nS

inalement les "meubles
fagonnés en rond de son camearade d'Aiguirande provoque‘
‘1'ironie de des Esgeintes. Huysmans semble avolr prévu le-
menque de fonctionnalisme des objets eux formes sinueuses
créés ver 1'Art nouveau. Le rdle joué par. Huysmans dens la
création de ce mouvement fui-il négiigenble? L'auteur d'A
rebours fait figure d'annonciateur. L'engouement de des Es-
seintes pour les fleurs factices et pour les "fleurs natu-

relles imitant des fleurs feusses™ laisse pressentir 1ls

LY fébours, P. o8,
“ Ioid., p. 28.
Isid., p. 99.
% Inig., p. 101.

Ibide, po 104. .
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Cécoration exubérante de 1l'Ar:v nouvesu. Enfenté par les
Prérapha&lites, c'es:t en France gue 1'Art nouveau se déve-

.loppa svant d'envehir l'Angleterre. Whistler précipits ss

vogue en Angleterre et créa lag Chelsea House d'Oscar Wilde.

Léon Deffoux nous apprend que Whistler écrivit une longue
lettre & Huysmans su lendemsin de la publication d'A rebours.

Son célébre Ten 0'clock (1885) traduilt psr Mallarmé et cité

par Huysmans ‘dans Certsins fsit slenne l'esthétique sristo-

cratique de des Esseintes.

Le Naﬁuraliéme tel cue Lle concevsglt Zole ne pouvait
satisfalire Huysmans qul étsit attiré par le mystére et par
1'invisible. C'est‘vers le mouvement symboliste nalssant que
se tourne prshans‘en publignt A rebours. Tout en reconnsis-
sent le mérite propre & Zola, il s'éléve contre le Naturallsme

et contre l'académisme. Le héros d'A rebours, des Esseintes,

congoit sous 1'influence des Aphorlsmes de Schopenhaugr le

”

vessimisme le plus désespéré. Il échsppe toutefois & 1l'impla-
cevpilité de la vie gui écrgsse les héros des romans natursa-
listes en se réfugiant déns un esthétisme éclectique. Cet
aristocrate snti-socisl ne s'entoure que d'objets et de décors
dont la.Beauté provient surtout de leur rareté et de leur
encienneté..Paf ls nuance et per la suggzestion des Esseintes
'se crée un paradils artificiel. Dans A rebours Huysmans salue
l'art des Gdncourt. Ces dernfers svaient créé des collections

d'cbijets rares dans leur mcison d'Autzuil. Edmond de Goncourt

Huysmans sous dlvers ecpects (Mercure de France, 1947),
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a décrit ces collections dans La Maison d'un srtiste. Celles-

¢ci ont inspiré les collectians'~~fictives, done plus riches—
de deé Esgeintes quil hait 1'objet de série envshissant le
merché & son époque. Les objets qui n'ont pas &été spoliés par
le vulgeire, des Esseintes les trouve parmi lez instruments

du culte. Animé par un souci d'harmonie, des Esseintes as-
sortit la couleur de ses murs et de ses encacdrements sux ob-
jets gu'il posséde. Il élagoore dans ce but une théorie des
couleurs gui pourrait avoir sa place entrs celle de Goethe et
celle du peintre abstralt Kandinsky. Dans ses acquisitions

des Bsseintes met l'sccent sur ce qui chogue; il veut é tout
prix le nouveau. La couleur domihante inusitée en matliére de
décoration intérieure est l'orangé. Les scénes de tortures
gravées'per Luyken qui décorent son vestibule.évoque une des
éppques les plus senglantes de l'hisfoire. ie héros d'A rebours
refuse aussl bien le coelme de la nature que l'anonymat des |
grandes citéé. I1 compense sa solitude par la reoherché des
sensations rares dans les domsines les plus Inattendus. Blasé,
il s’efforce d'atteindre en toutes choses la nuance unigue,

signe de raffinement. Huysmans suit la tendance artistique de

son épogue & la monochromie comme le révélent certaines des-
‘criptions d'A rebours. Il emprunte & la littérature et &
l'art symbolisfe certains thémes ——Pierrot; la femme-sphinx,’
le misogynie. A rebours falt une large place aux fleurs et

sux réeves —tous deux riches en symbolés.'Il devance rreud qul

écrire au suiet des réves: "Die Symbolik ist der merkwlirdigste:
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Ytl

Teil der Traumlehre. Mals au dels de ces thémnes communs

aux Symbolistes nsissants, Huysmans nous fait découvrir ses’
‘propres tendsnces et seg propres conflits. La gravure, cet
art si propre & rendre les scénes tourmentées, sollicite

Pl

A rebours et Huysmens dens Cer-

—

Fuysmans. Des Esseintes dans

teins expriment un engouement ldentique pour le graveur hol-

lendais Van Luyken. La cruauté et le sadisme exefcent une fas-
cination sur des Esseintes et son suteur qui sdmirent égale-
ment les terribles Caprices de Goya. Attiré par les extrémes,
Huysmaﬁs Qscille entre le satanisme et le mysticisme. Le sata-
nisme trouVevson expression dans les oeuvres médlocres su
point de vue artisticue, mails fertiles en sugmestions 1itté-
raires de Féliclen Ropé. Le mysticisme transperce dans son
sprrécistion du graveur Bresdin, de Rembrandt et.des peintres
espsgnols Zurbardn et El Greco. La critique d'srt de Huysmané
est infirmée du feit qu'il ne juge pas certaines oeuvres en
~fonction de leurs valepfs pirastigues. Il les apprécie-iors-.
gu'elles se prétent & des trenspositions correspondant 4 ses
thémes littérsires. Ainsi Morsau, peintre du réve, est loué
par des Esseintes qul place ses oeuvres au-dessus de toutes
autres.»Daﬁs le cas d4'0dilon Hedon; Huyemans lul préte des
intentions démenties par l'artiste. Toutefoils, Huysmans & pu
remarquer des influences Que l'artiste a subi inconsciemment.
.La microbiologie n'était-elle pas en plein dévéloppement? Il.

est remarquahle gque tous les asrtistes yue Huysmens salue dens

1 . - . .
* 3igmund Freud, "Uber den Traum;" extra
Vorlesunzen{1616-1917), Prismas(févri

£t du chapitre I1I des
1547), p. 17.
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Certeing ou dans A _rebours par l'sntromise de son person-
nage, seuf peut-&ire Rops et les Préraphsflites Watts et
Millais, ont connu dés le dérut du XXe siecls une gloire sans
éélipse. Moreau dut attendre le Surréglisme vpour retrouver
une admiration semblable & celle de Huvsmens. La postérité
& épslement ratifié le jugsmenc gie nuysmen3 porta sur Puvis
de Chavannes; ses grandes fresques trop psles et d'asnect
fimé sont jugées anjourd'hui inférieures & ses tablesux et &
ses ébeuches. Huysmans monire peu de sympathie envers la tra-
ditlon classique. Détestant Rcphaé€l, il se montre méprisant
envers Poussin. Tout en ridiculisant les tentstives d'Ingres
'8 créer le fantastiaue, 11 rgconnait la valeur plgétique de
ses portraitsQ Par sa fréquentation des Impressionnistes, Huvs-
mans @ scquls un jugement plus siir des quelités plastiques
d'un tableau. Il sait recoﬁnaitre en Goysa, en Turner et en

Delscroix des précurseurs de 1l'Impressionnisme. Huysmans ap-

(8]
e

4cile avec beaucoup d'scuité l'ceuvre de Degas. Le peintre

»

et 1l'écrivain smoureux & la fois de 1la réalité et du reve
poursuivent des buts identigues. Tous desux recnerchent ce gue
notre oell n'est pas accoutumé & remarquer. Comme le peintre

Elstir dans A la recherche du temps perdu de Proust, Degas

nous impose une vision nouvelle gui ne correspond pas toujours
é4ce que nous ssvons. L'élimination des clichés est également

“une des préoccupations de Huysmans. Enitre les Primitifs de ia

fin du Moyen Age et les Impressionnistes, Huysmans n'admire

vreiment que les peilntres barogues. Les peintres du drame, de
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le violence et du mysticismé le fasc¢inent. Il consacre de
"pelles pages & Rembrandt;-au Greco,lé Zurbarén et aux fréres
Le Nﬁin. Le cléir4obscgr et les contrastes violents cui carac-
férisent ces peintrés trouvent un pvendant dens l'oeuvre de
Auysmans. Celui-ci est toujours présent derriére un personnage

ui exorime ses Iinguiétudes. Huysmsns esnnonce les golts esthé-

QO

tigues du XXe siécle qui exalte les zénies tourmenités. Avant
Barrés qui va rendre su Greco une nouvelle glolre aprés une
longue éclipse, Huysmans en falt un des peintres les plus ad-
mirés de des Esseintes. Dsns les domalnes de l'af“iche et du
mobilier, Luysmans recherche toujours l'effet de choc. Frapper
1'o0eil et dérouter le comaun en prisentant une nouvelle vision

des choses —tels sont ses buts.



CHAPLI™RE IIZ
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Le "MOOWVTIRSIONT DE HUYSMANES T L'ART MEDIEVAL

En écrivent Li-bas, Huysmuns va plonger dsns le sate-
nisme gu'il avait abordé en cocmmentsns L'osuvre de Félicien
Rops., Le peintre sncien en gui Huysmans retrouve les smbl-

velences et 1s ferment de pagsnisme qul accompagnent le sata-

6]
ot

nisme est Sandro di Marisnc Tilipepi(1444-1510) dit Botti=-

celll. Fasciné par ce peintre et par l'Ecole de Florence,
Huysmens consacre aprés son voyage de 1903 en Allemagne un

chapitre de son livre Trois Primitifs(1%¥05) & une oeuvre

auiourd'hul attribuée & Bartolomeo Veneto. Toujours porté

aux extrémes, aprés Lé-bss Huysmans passe & la peinture la
'plus éthérée, celle du Quattrocento. Le futur oblst porte
aux nues Fra Angelico et les sutres moines-peintres de‘cette
epoque. Apres sa conversion narrée desns En rouue(1895) Huys=- .
mans failt preuve de parti-pris en ce qul concerne ls péinture
religieuse. Selon lui,yseul un mystique peut traiter un sujet
d'inspiratién divine et toucher 1l'fne. LOrsdu'il étend ce

jugement & un peintre moderne comme Chsrles Dulac, Huysmsns.

s'égare.

Pour Huysmans comme pour les Romantigues nordicues qui
. 1 ) . ‘ ’ A !
3 opposent an classicisme latin, l'édge d'or se situe au Moyen

Age. Aysnt abgndonné 1'indifférence absolue pour 1les plété

W

ra

0]

nte, 1l atiribue dens son enthousiasme de néopnyte le

endeur des arts médiévaux & ls fol intense des srtistes de

1]
e}
]
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caette époqué. Qr, l'univers médicval ételt régl par un sys-
tdme intellectuel rigicde qul expliguailt le naturel et le sur-
raturel par un symbolisme vertical ramenant tout ﬁ:Dieu. len
ne permet de penser que les artistes médiéveux oeuvraient avec -
une piété supérieure & celle de leurs contemporsins. L'idée

A'srtiste n'écalt d'allleurs pas sncore régppsrue. Le peintre,

'étalt qu'un srtisan.

[}

traveillant selon des ordres stricts, n
Le chef-d'oeuvre médléval tel cue nous l'asdmirons sujourd'hul
n'était gue le résaitat d'une prolifération de l'aritissnst. La
4uonception moderne de l'artiste apparaltra 8 la fin du XVe
siécle a2lors que lz symbolisme religieux céders sous la pres-
sion du rationalisme nailsscnt. Dlrer fut lc premier de ces

nouvesux srtlistes & se considérer comme %tel.

Les contraoic+1ons auxquelles firent face les PPtlSteS
u'XVe . siécle et du dcbut du XVIe siécle comne Je”ome Bosch
(1450-1516), Breughel, Sluter, Grﬁnewald(l460-15?8) et Dlirer,

fidéles sux valeur% a' un monde en déclin mais QTULPQS par les

o

possibilités de nouvesux systémes, résonnent pour Huysmans

gvec un écho fegmlilier. Dahs Lé-basg, Huysmsns clame son admi-
raticnfbouruun pelntre qu'il a révélé & ses contemporains,
Gr&neﬁald. Ce génie igﬁoré, ainsi qu'El Greco, pendant des
siécles, avait réussi la synthése que Huysmans cherchaif déses-
"pérément, entre un style naturalliste et une inspiration spiri-

tualiste. Aven le celme apporté par sa conversion qu'ill sttri-

LJ

bue & la Vierge, Huysmans loue égelement les peintres d'un

Intimisme guiet et serein tel gue Van Eyck et Memling. Bien
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bqu'il exemine densg La Cathédrele les asvrts roman et gothique,
son intérét se verte presque cxclusivement®, en architecture

2t enhsculpture comme en pcmnuur vera le XVe siécle. La
profusion et ls démesure sont les signes de la décedence du
monde médiéval meis elles font éoronver 3 Huysmans l'enchante-
ment d'une‘épbque ol le réve et la rdslité furent étroitement
liés.

Ctest Mi'effrayante et délicieuse fin du Moyen Age”l
oue Huysmens évoque en mettant en scéne Gilles de Rails, per-
scnnage lége ndaire dont les crimes disboliques sont épilo-

1és par Durtel, le héros de Lé-bas. Huysmans fait de Gilles

48]
=

*

(o}

e Rais un personnage hors-mesure, faustien, avide de connais-
sences. Mystigue et compagnon de Jeanne d'Arc, 1l'insction é
‘une epoque oi le godt du lucre envah*t les moeurs le dlrige

vers les sc*ences ocoultes. De ces dernieres 11 towbera tres

vite dans un satarnisme criminel. Durtsl guil est le double

livresque de son auteur, sous préitexte de mieux comprendre le
‘satsnisme médiéval, se fait initier & celui de son épogue par

une femme mystérieuse, Madame de Chantelouve. Cette derniére

gui a poussé son premier meri au suicide, porte le '"nom gar-
. . ' |

‘ ° , . . :

gonnier qui lul va bien™ d'Hyacinthe. Amante diebolique de!

Lurtal, elle semble la re;nccrnat*on de cette Florentine oué

‘Huysmans décrira longuement dans Trois Primitifs. Hyacinthe

* Li-bss, T. I,.p. P9.

[Av7 4
H

b
Ivid., T- I, p. 1€4.
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dont les prunelles "réverbeéraient, tonr & tour, en méme
- ‘ -~ l @
temps, des cimetiéres et des fétes,"  nous rsppelle un per-

sonnage éaulvoague du Quartiler Sgint-Séverin —"lg Dells
(] s P

Clera." Ce prénom féminin est porté par un Limousin gul, &

b

vinzt ans, en es* & sa sixidme concarnation npour attentat aux
moeurs, ''une face admirable, cellé d'un ange de Botticelll
‘evec ses longs cheveux et ses prunelles atrocemeht claires.”
Pourguui "strocemsnt"? Peur-3tre pour contraster les prunelles
cleires, symbole d'innocencs svec les moeurs du personnage.
Nous rvons vu que, comme les grends écrivains du déhut du XXe
siécle, Earrés, Proust et Valéry, Huysmens est captivé par le
'théme de l'hermaphrodisme. Depuils A rebours jusqu'sé De Tout,
son oeuvre est hantée par les androgynes, les étres hybrides.
Plusieurs psges du recueil Te Tout sont consacrées & Saints-
Débarrss. C'est dans une église de Besuvaels que Huysmens vit
lévstatue de cette sainte dont le vrail nom est "Sainte Wilge-
forte,vmére des Visigoths, un androgyne cruciflé dont la téte
étsit ceinte d'une couronne non pas d'épines, mais de roi! Elle
avelt des malns de femme, porteit une ldngué barbe, et son

. o 3

ventre s'alourdisselt d'une grossesse avancée." Cette des-
crivtion de leur salnte ne fut pas'pour plaire‘aux_beauvai-

~sins. Huysmens ne recherchait pas 1ls populerité. Son oeil de.

caricaturiste ne retouchalt aucune lIlmpression.

Lé-bas, T. II, p. 48.

o _ . . ) . -
J.-X, Huysmens, Le Quartier Seint-Séverin, 0. €. XI(Crés,
1930), p. 169.

5.

De Tout, p. 328.
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Lag enfants de choeur de 1ls chapelle de Gllles de

- . . .. 1
Rais étalent, nous dit Durtsl, "bels comme des anges."

Huysmsns penssit peut-étre alors au Botticelli du Musée de

Berlin, La Vierce & l'enfant entourée d'anges, qu'il avait

!Hen_

bt

précédemment décrit dsns le wéme livre ol la Vierge est
tourée d'anges figurés par de languissents jeunes hommes, te-
nent des clerges aux cires enroulées comme des cables, des
gergonqeé coqdettes, sux longs cheveux pigués de fleurs, de
dengereux pages, mourant de désirs devsent l'enfant Tésus.™

Ce tableau dont Durtsl posséde une reproduction dens se.
chambre & coucher, lui'rappelle 1'époque de crimes et de
sscrilsdges que fut, selon Huysmans, ls fenaissence. Dans Trois

(&

Primitifs Huysmans sugceére que "les dangereux anges de Botti-

3

cellil entrebdillent parfois les portes™ d'un "au-deld bla-

mable."™ Il reprend dans La Cathédrale la description du ta-

bleau dﬁ Muséeide Berlin. Il reproche sux anges de Botticelii
d'avoir "Mavec leurs sourires incertsins et leﬁrs grices trop
soubles ee. les attréits dangereux des mauveis anges. ils

sont des Yanymédes, issus de la mythologie, non de la Bible. "

Avec Botticelll, comme le remarcue Huysmans, Vénus remplace

lg Vierse et le Florentin est le premler peintre 8 l'avouer.

Li-bas, T. II, p. 8.

® Ibid., T. I, p. 172.
D. 396.

4 La Cathédrele, 7. II, p. 140,




1en

Huysmans a narré dans scn oeuvre 148 smours les plus

Cu

dtron~es —celles de des msseinies svec la vobuste clownesse,

Miss trenia, avec une ventrilogus 2v avel un jzinine homme.
-

Durtal, pour l'étranpgeté, ne céde on rien & son fameux pré-

décesseur., Ne réve-t-1l pas d'un nouvzaen péché —1le pygma-

lionisme— péché d'élection réservé sux asrtistes psr lequel

un suteur s'érrendrailt de son oeuvrs? Msdame Chantelouve,
blonde frigide dont pourtsnt l'insstieble appénit finit par
rabuter Durital, rapoelle la Vénus de Botuicelli. Cette der-
niére sugzére & Huysmsns p&r son regard inconsolsble et son
atticude névrée, "ie lointsincs pensées sur ls lesssitude inas-
scuvie des sehs,lsur 1'immense déitresse des sbominables sou-
naits que rien n’epaise.”l.éensihle‘au coloris délicst de
Botticelli, sux cheveux d'or et sux chairs blondes gui se de-
tachent sur un fond de noir d'encre de Chine, Huysmens admire

"

cette "Vénus extrsordinaire.” Cependant, 1l reproche au peintre

de Florence d'avoir usé du méme moddle pour peindre "une Vierge
qui lui ressemhle, qul est elle;méme.”P’Les protestations dé |
Huysmens sont d'ordre religisux car 11 avoue qu'au Musée de
Berlin, Botticelli "s'atteste en d'exqguises et de triomphanteé‘
toiles.™ Sous pfétexte de blamer cne.ressemblance impie, 1i

décrit longuement cette Vierge trop pafenne. Les anges équi-

voques de Botticelll semblent bien innocents sl nous les com-

)
!

! 1s Cathédrale, T. II, p. 139. {
? Ibid., T. II, p. 139.
® Iptd., T. IT, p. 139.



.parons aux enfaenis de choeur iﬁvertis quildesservent.la
messe nolre ou iMadame Chantelouve a entrainé Durtel. Cé
';n'eSt,pas l'suteur de la Primsvers que retient Huysmans chez
Botticelll, msis éelui des tsbleaux énigmaticues ci le sujet
feliqieux se méle au cnlte de ls Besuté. Sasvsnt colorisie,
dessinateur de formes sinueuses et d'sttitudes expressives,

Sotticelll a retenu dans les tableaux que prise Huysmans 1ls

mélencolie naisssnte de lg Kensissance.

Parm!l les ceuvres de l1'Ecole de florence dont Botti-

- . - 1 :
celll est le représentant l2 mieux cormnu, tuysmans s attsrde

Jto

sur une peinture du Musée de “rancfort, la Courtisane. En

décrivant cette toile dens Trois Primitifs, ifuvsmons emplole
- 2 >

des termes contradictolres. Ce qui attire 1'suteur de La-bss,
c'est l'insolite, f'étrange, le singulier, l'énlgmatique.

Ces adjectifs appartienmnent 4 son vocsbulaire et peuﬁent aussli
bien décrire 1ls péinture flamande de Jérdme Bosch & James

Ensor que la peinture italienne de la Renalssance représentée

par Pollsiolo, Guirlanda¥fo et Arcimboldo. Le buste de la Flo-

.. rentine attire Huysmens parce que lsg physionomile est'”déli-‘;

cieuse et méchante." Seuls les oxymorons parviernnent & rendre
1'impression regue par l'éecrivsin. Cet "@ire énigmatique,”
cette "androgyne implacable et jolie™ promet 1l'amour et .la

mort: "l'offre est comminatolre, l'smour est ssns lendemain;

. . ~ . o ' - . l T
le spasme se prolonge en un rile d'agonie prés d'elle.’™ La

1 Trois Prinitifs, p. 3PS5.

&
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fin du XIXe siécle, de Baudelnire & Brprrds, en pessant par

Huysmans et Ensor, est fascinée pai ls mort. Cette courti-

ot

sanz est en m2me temps "1l'instigetrice de la luxure et l'an-

nonclatrice de l'expistion de la jole des sens. Dans ce ta-
tleeu, Huysmans retrocuve 1l'sncien wélange de voluptd, de cru-
auté et de religion qu'il apnrécini~ chez Rops et nous pré-

sentait dens La-bas. Sur son sein "dur et p

@
ot

it, un sein de

- o a gl - D - -
zergonne, & la phinbte violiz ™ 1s fourtissne

3

orte une c¢croix
rectoraie. Cetie croix sur cg sein nu Sllustre le mélange

-

d'érotisme et de relipion caractéristigue de 1s Renaissence.

Dens Ld-bDss, aprés avelr présenté Gllles de Rails comme

~

un noble raffiné, instruit, cultivant les sciences occultes
per haine de la vulgarité, Huysmens se hate de décrire les
moeurs de lg Renalssance telles‘qu'il‘les imaglne en contemp-
lant les portréits de cette époque. Plagant l'auteur de la |

Courtissne au-dessus de Botticelli, Huysmans loue son telent

de portrsitiste 8 cause du dessin incisif et de l'acul té du
regard: "nul surtout n'a mleux reproduit 1l'éme d'un regard
dont 1l'acuité est telle gu'll vous poursult au travers des
salles et vous raméne'quand méme & lui.™ Ce regard, aussi
.profond qﬁe celul de Madame Chantelouve dens Lé-baé'rappelle,

également les yeux du mystérieux androgyne de Francesco

' Bisnchi(1442-1510). Dans Certsins, Huysmans avait consacré

1 7rois Primitifs, p. 375.
[P -

- Ivid., p. 323.

2

Tbid., p. 3°5.
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un erticle & ce cecntemporein virtuellement incomnu de Léo-
nard de VinciqALe geul tsblesu su Louvre de Bianchi est & la
.bese de cet article. Il représente la Vierge entre Sgint Be-
noit et Saint Quentin. Ce dernier fascine Huysmsns qui se de-
mande "comment définir la iroublsante Timure du Saint Quentin,

’

un éphébe au sexe indécis, un hydride & la beauté mystérieuse,
aux lonas cheveux bruns séparés pér une raie su milieu du
front, et coulsnt & flots sur sa gorge corsetée de fer [...J
cue penser de cette adorabie téfe dont une Inétanchable dou-
leur a:voilé les truits?'que penser de ces yeux clairs mails
cont le bieu.évancui cache comme un fond de b’oa,ur"r)e‘?";L Comme 1l
le fera en fsce des oeuvres de Botticelli et de Veneto, Huys-
mans interroge les yeux révélateurs de 1'éme et les tralts les

plus mobiles du corps qui trahissent 1'étre intérieur —"des

veux brilés par des tentstions [...] des prunelles d'esux

remuées (....] cette bouche sux lévres spolistrices f...] ces

\P

7
e

ioigts fureteurs éparés sur une arme.”™ Huysmens voit appa-

by

afrre alors un androgyne qul aursit consentl & "toutes les
. 3 : p
essimilations épercdues de Sodome.™ Mario Praz s'est gaussé

de l'interprétation que 1l'éerivain fait de ce tableasu “Huys-

mans, when he sees in & sacra conversszione atiributed st the
time to the fifteenth-century painter Blanchl Ferrsri sinful
and gruesome implications, unspegkable lusts and subtle per-

versions seums to us so fer gone astray &s to provoke our

1 Certalnsg, »n. 7200.
2 Ibid., p. 201.

Tvid., p. 20l.
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1
mirth." Pourtart le romancier es% libr. de pulser son ins-

piretion ol 1l 1le désire; Maupsssant so Zocumentsit dansg les

falt-divers. Certains n'est ni un roman, ni un ouvrage de re-

~

ce & son Imagirieticn, Huysmsrns falt vivre un ta-

ay

cherche. Grs
blesu gui sutrement sersit rusté tctelemeni ignoré. Huysmans

=Gmet dans son chapitre sur Bisnchi qu'esucun hermaphrodite

n'est cité parmi les szints.

L'imegination de Huysmans a pour tremp‘in son obser-

vation de la pelnture. Selon la tradition médicvale, Bianchi

|.:.
('f'

& pe des personnaces qgul sembhlent indifférents les uns
sux suires. Huysmans remarque:sucun lien ne semble rattacher
entre elles ces haiutes filgures dont la vie vous poursuit eﬁ
vous pfesse.”p Les personnages de Bianéhi appertiennent 8 1lsa

Renalssance par leur féalisme. Ce ne sont plus les sa2ints
4hiératiques, intemporels, triomphants ou sévéres du Moyen
Age qué le pelntre a agrandis ou ailongés, mais les doﬁateufs
prisonniers du temps qgi sont représentés. La Renalssance eét
1'époaue od ls Viefge figure dans un tableasu de donateurs e%
non plus le contraife. La rangon de cette revalorisation de
l'humsin par rapport su divin est sans doute.le "tristesse

nie™ gui fait réver Huysmens. Ce dernier suggére deux

[

nt

[N

2

ori

.

ines au taﬁleau de Bianchl. Dans son iImcgination il volt

“en ces ssints "un pére qui & résisté aux sguets d'épouvantables

stupres, et dont le fils et la fille ont cédé aux tentations

Mnemgsyne, p. 39,

e -
Certains, p. P03.
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de 1l'inceste et jugent la vie trop bréve pour expiler. les

IR

turvlfisntes délices de leur crime; i'enfant implore le par-

‘ 4 - s 'l s . y 2 g .
den de son origine.”’” Cette interprétstion est conforme aux

réveries de Lé-bas. Plus terre 3 terre, duysmans admet sussi

gue Blanchl s dQ représenter une famiile de donateurs traves-
tissent "en de religleux costumes des podestats usés par les

>
' Comme Michelet,

déboires du bonheur et les joles du vice.'
Huysmans voit le rapport entre le satanlsme de la fin du
Moyen Age et l'essor que prend l'humsin dens la décorstion de

=

La rousse

an

1'éxlicc, Dans le tsblegu de Blanchi, huysmens volt

et Flexueuse. pervsrsité d'un: Renalssasnce qui sourd déjs de

2

1

o
-

5 _ 3 - . .
de blancheur du Moyen Age."Y lMichelet décrit dans son

Jte

la rlg

+

Journal: "le ménie de lg Renaissance, fuyent mobile, entre le

jour et l'omhre [°7J les hommes du Nord dont la patrie est le

e L
Evitent vo-

S

trovillard, sentent mieux ces fdrmes fugitives.'
iontairement de louer "le chancelent sourire de la Joconde,"
Huysmans a préféré attirer l'attention sur un mystérieux

tsbleau ol 1'hermaphrodisme du personnage correspond & la | =

métemorrhose de ls soclété suropéenne.

Le héros de La-bss, Duruisl, ne voulsit parler gue

d'art, de religion et de sstanisme —ces sujets étant réservés

Certsing, p. 204.

“ Inid., p. 204.

3. 1pid:, p. PU4.

A sy -;N RN _ - .
T I(Galltmard, '1659), p. 2% (laer sentembre 1850).
=
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juld

guelgues élus. 3eule la Rewncissense fut encore sssez re-
ligleuse pour croire su sstunlsme ¢t sssez profane pour

aveir le culte de l'Art.s Fasciné par ls Courtisance de Veneto,

Huysmens se hate de perler d=s despotes italiens "dont 1le
sadisme s'eXérQait en d'amoureux supplices."l Tout en flétris-
sent ces moeurs, 1l'écrivain donne une idée des débauches du
“spe Alexandre VI et de la courtissne Giulis. D'gprés le por-
Peoe leissé par Bermarcino ¢i Betto, dit Pinturi-

trelt do ¢

o

@

>

(=N

cchic(1484-15:3), 11 caricaturise le poniife: "Imaginez un

créne en forme d'oceuf, placgué de deux asculopes de vesu en
L28

ruise d'oreilles; svancez satre

d=ux outres des joues un

rés creuses 4 une bouche

ot

gros nez courbe relié par des rides
pbrcine et vous avez 1'horme. " Grace aux plats chers a la
gastronomie huysmanesque, les épices et les vensisons, le
corps de ce successeur de Saint Plerre peut encore enirer en

combustion et faire appasraltre dans ses yeux, des "flammes '

%) ‘
"’ Huysmans, en avouent

"noires qui. incendisient les femmes.
n'evolr gucune preuve, aime & penser que Gilulia, la concubine

d'Alexandre VI -fut la Courtisene de Veneto. Alexandre VI ap-.

o]
L

récialt également les jeunes pages éguivoques comme les anges

ot

93]

(o3

e

- ot

fcelli., Cette Giulia "avec son corps de garg¢onne pou-

v

[t)

1t prétendre aux alibis et varler tout en restant femme, les

menus du Pape.”4 Contrairement au tablesu de Veneto, le "dé-

Trois Primitifs, p. 331.°

9

Tbid., p. 3755.

93]

Tpbid., p. 335.

Ibid., p. 336.
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le4.
goltant portralit™ d'Alexandre VI n'est gqu'un motif pour
Huysmens. Le romanc cier n's pss un mot pour les gualités
artistiques du'Pinturicchio. Dféprés le portrait goyesque
du Pape et l'oeuvre eni_“atiqué de Veneto, Huysmens évogue

kel 1A

alie de la Rensiss nec "gul

d‘
(]
23
o

alers 1l'auge de
ml

cetrs I
touteé les luxures, le réservoir de tous les crimes. L'at-
treit'dq tébleau de Veneto vient du feit que, poﬁr Euysmsns,
"la pseudo Giulia résume, & elle seule, toute ls férocité de
le luxurs et tous les sacriléges de la Rensissance.™ De mame

Y.'_'e

gue les yeux de 7o Joconde semblaient ttendus, slrs" 3 cdté

des “prunelles en eau de rcche™ du Saint Quentin de Bianchi,

Fal

de la Courtisane de Veneto le feu des prunelles de

an

8 ¢cd%

Simonetta Vespucci peinte par Botticelli est "tidde™. Dsns les

~

deux cas, Huysmens préfére les toliles molns commues se prétant
'§ ses reveries sux oecuvres de peintres célébres. Maintes fois
louees et cormenfees, les oeuvres de Vinci et de Botticelli
ont perdu un peu du mystére indispensadble & 1la réverie.

L'smbigdité caractérise ls Courtissne de Veneto, le

Seint Quentin de Bignchil, La Vierge a8 1l'enfant de Botticelll

et Le Joconde. Tous les p

ersonnages décrits par Huysmans ont
les 1lévres scéllées sur guelgue mystérieux secret et semblent

‘pénétrés d'une indicible mélencolie. L'smbivalence de leurs
traits, 8 la fois féminins et masculins, sjoute au mystére.
s b4 X

De plus, leur chair s une appsrence sculpturale. Cebt aspect

rr

-3
=
o
| akad
w
tte

mitifs, p. 331,

)

)
log
[

d., P. 3359.
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~marmoréen est accentué paf la similarité'entre les fleurs,f”

165

les perles ét les yeux, entre les Colliérs, les rubans et

les cheveux. Les yeux ont la transparence des gemmes et les|

“lévres, la couleur des roses. Botticelli et 1'Ecole floren-:n

‘tine du XVe siécle aont 1l'aboutissement du culte flamboyant,'

" des images. La fin du Moyen Age svelt découvert le tromper j
: a

" 1'0ell comme en témoigne le portrait des Epoux Arnolfini deﬂ

Ven Eyck. Pour les peintres de la Renaissence le sujet'relil
gleux est surtout un prétexte. L'oeuvre d'art devient un but
en elle-méme et fascine l'artiste qui volt en elle le poﬁen-

tiel créateur de son esprit.
‘ ' ‘ . §
1

‘ L'homme de la Renaissance, en-. entrevoyant les possi-

i

bilités de 1'humanisme nouveau, a perdu les certitudes Pt

1os consolations qu offrait 1'ordre ancien basé sur le divin.

Lfimage n'est plus la représentation d'un su-deld merveilleux 3

ou d'un saint protecteur, mais c'est le miroir de 1'homme e%
\ :

du mohde; d'od la tristesse qui sourd de ces visages\au re-‘;

gard inquisiteur. Le moine Savonarole, "le seul homme vrai-

ment admirable de son temps,"l'ainsi que le définit Huquadq;
; .

anticipa la Réforme & Florence et ordonna de brfiler les pein-
!

tures. Botticnlli .nerveux et mystique comme Huysmans; brulera

alors nombre de ses oeuvres., Neanmoins, le culte de l'1mage a.

'contribue au rapprochement entre la-peinture et la poesie.-he‘

"XVe siécle en Italie recherche la beauté ét la transformétfon

mystérieuse du tangible en images. Qu'importe &8 Botticelll

- ) - ' N
1 Troig Primitifs, p.. 334, - < |
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s'i1l peint une Vierge ou une Vénus, 11 poursuit toujours |
1'1hsaisissable Besuté et c'est desns cette poursuite qu'il
l'entrevoit. A la suite de Théophile Usutier qui, dens sa

préface & Mademoiselle de Maupin, avoue préférer Vénus a

la Vierge, le XIXe siécle s'engage vers 1'Art pour 1'Art.:

La Chimére de Flaubert que Huysmens cite,dans LA rebours falt
écho & "L'Hymne & la Besuté" de Baudelaire. Elle.demande: |
"des parfums nouvesux, des fleurs plus larges, des plaisirs
inéprouvés.™l Ltart nouveau, les osuvres de Beardsley, ad-.
~mirateur d'A rebours, retrouveront les sinuosites, le gra=- .

phisme de 1'Ecole florentine 8t les motifs de "l'au-deld '

blémeble."

Nous savons par un article du critique belge Jules
VDestrées, l1é avec Huysmans, que'ce dernier possédalt dsns
son logement dés gravures dé Jan Luyken, de Bresdin ét de
Pirendse efﬂaussi un inestimable Albert Direr.? Comme les
Romantiques, Huysmans cite dané son oeuvre ies célébres gra- |
veurs dont’l'univerg menéqant réduit 1l'homme & ses petites ‘
dimensions =John Maftins, Piranése et Dﬂrér. Comme dens le
cas de Rembrandt, de Botticelldi et‘dé &1nci, Huysmans n'a pas
voulu suivre 1qs sentiers battus et vanter la grandeur d'un |

artiste dont la gloire étalt déja acquise. Il est probable'
. . H !
.aussi que l'admiration portée psr le commun 4 ces grands ser-

’ o

1 5. 163,

? C1té par Gustave Vanwelkenhuy7en dens son Introdvction aux
Lettres inédites & Jules Destrée de J.-K. Huysmans (Droz,
1567), p. 7. LTarticle de Jules Destrée parut dans L’Artiste '

- les 94 et 31 julllet 1887. <

'

i .

.
|

'
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tistes gétait scn eppréciation. Durer fut & Béle 1'éldve

de Mathiss Nethart dit Grilnewsld. Le graveur de Nliremberg f

avalt visité Venlse et les Flandres ol 1l avait admiré les .

oesuvres des Primitifs flamends. En plein XVIe siécle Dlrer
peint encore comme un Primitif st, seule, la richease du |

!

coloris de Grllnewald surpassers le sienne.

‘Dans le premler chépitre de Lé-bas, Huysmans clame
son enthouslassme pour un peintrs qui a trouvé ce que lui-
méme cherchailt désespérément —un naturelisme aysnt une ins-
piration spirituelle. I1 s'agit de Grlnewald. L'idéal que
Huysmens recherchait étaslt réalisé psr les Primitifs. Ce quﬂ;l
sevalt gré & Zola d'avoir apporté & lé littérature, "1'inou-
blisble service de situer des Personnagés réeis dans des mi-‘

ml

liedk exacts,™ 11 le retrouve chez les Primitifs: "dans leurs

NEEE

décbfs authentiques, patiemment certains, des é&tres sqrgis-'i
salent en des postures prises sur le vif, d'une.réalité sub-
_juguante‘etxsﬁre."? Mais chez ehk, la matliére est transformée,

non point sevlement observée, elle procure "une écheppée hors
’ 1

des sens sur d'infinis lointains."™ La Crucifixion de Grllne-
wald gu Musée de Cassel est peinte'aﬁec ce-haturalisme'que

[

Huysmans se délecte & transcrire; par exemple: ™les pectoraux

tremblalent, beurrés par les sueurs; le torse étalt rayé de

cercles de douves par la cege divulguée des cdtes; 1es'cha%r$

1 A pebours, p. VII. | o
2 La-bes, T..I, p. 13.
'3 Ibid., T. I, p. 13.
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wl '

gonflaient, salp8trées et bleules. Le génisl peintre de

Colmar ne s'est pas arrété & un naturalisme exacerbé, 11 a'i'
conservé la richesse de coloris qul felt la gloire des vi- i
traux et des enluminures; "vétu d'étoffes & larges pans com%e
tsillées dans de 1l'écorce d'srbre, d'une robe écaflate, diué
mantean Jaune dhémoisé,‘dont la doublure, retroussée preés dés
manches, tournait au vert fiévreux des citfons pas mfirs, "
aiﬁsi nous apparsit Saint Jean. L'smpleur des vetements, dob~
nant de Ia dignité aux personnages, sppartient & la traditign
de ls peinture mystique. Par les disproportions voulues, 1e;
corps glgantesque du Christ, le doigt pbintant de Saint Jean,

11 a conservé les traditions médiévales auxquelles 11 a joint

1'émotion et 1'humahiité des peintres de la Renalssance.

Jusqu'd la fin du Moyen Age, les personnsges peints ou
séﬁlptés, drapés et hauteins, étaient insénsibles & la scéne
dont 1¥s fa}saient‘partie. Lorsque Gérard David, un Primitif
'flemand, décrit une scéne de torture, les protagonisfes et ie
patient lul-méme somblent ignorer le présence de leurs voisins.
Dans une descriptlion de Lé-bas, Huysmsns falt allusion au Juge-

ment de Slsamne de ce peintre lorsqu'il compasre les bourresux

contemporainé "aux 1nv1ncibles tortionﬁaires du vieux temps
[..J 1ls [..J vous décbupaient des lanidres d'épiderme dens
le réble,'vous retroussalent comme un tablier la peau du ventre

[..J avec une face impassible, des nerfs'tranquilles, qu'ahCUn

1 13-bes, T. I, p. 13,

? Ibid., T. I, p. 16.
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cri, qu'aucune plaiﬁte n'ébranlaient.™ Grinewsld rohpt f
avec cette impassibilité médiévale. Le désespoir et 1la %
souffrence se lisent en traits presque -exagérés sur les | ?

' : i

visage de la Crucifixion de Cassel. Huysmens, transporté

d'enthousissme, considdre Grilnewald comme "le plus forcend

_des réelistes” et comme "le plus forcené des 1déalistes."?

"L'Alsacien a donné & ses moddles les dimensions des person-;

nages bibligues: "Ces viseges d'abord 51‘Vulgaires resplen-

- dissalent, transfigurés par des excés d'ames inoufes, Il
. . . L

'nfy avalt plus de brigand, plds.de‘pauvresse, plus de rustré,

mals des 8tres supraterrestres auprds d'un Dieu."™ Lg QEHEEL
- fixion va pefsuader Huysmens que 1l'on peut coﬁcilier natu-i
rélismé,et mysticisme, I1 peutlmaintenant.rejeter le maté-
riglisme borné des Naturallstes et 1'idéslisme fade des
peintres-et des écrivains bien-pensants.‘L'expressiqn "ﬁatu-
raiisme mystique™? '

de masquer 1l'horreur des,réalités:physiques, doit en ls sou-

lignant, montrer un monde surnaturel. La peinture, aprés avoir

€té pour Huysmens, su moment de 1'époque naturaliste, d'abord

suggére}du'un art vraiment religleux, loin

une source de plaisir visuel e% un moyen d'affirmer son(tembé- L

rament, puis, au moment d'A rebours, éyasion hors du monde,

devient donc avec Grlinewsld, la clé du surnaturel. Au lleu de

¥

suivre 1'évolution de Huysmens, désormails elle l'oriente.:

1 L3-vas, T. II, p. 150.

? Ibido, T- I" po 19. ) ‘

S Ibid., T. I, p. 19. , o ‘ o

4 1v14., T. I, p. 20.
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L'influence de la Crucifixion de Orlnewald & Cassel

se compare, dans la vie spirituelle de Huysmens, & l'audi- .
tion du Magnificet & Notre-Dame dens la vie spirituelle de .
Claudel ou & la contempletion de Proust devant La Vue de
Delft de Vermeer. A la vellle d'écrire Li-bas, ce sombrei
roman ou 11 msudit son époquz, Huysmans a trouvé un coloriste-
34 la fols 1désliste et résliste qul conjuralt comme lui>méme:
dens son oeuvre les forces de l1'inconscient. Subjugué par
1'oeuvre de Cassel, 11 désire voir & Colmar en 1903 le re-
table d'Issenheim —1le chef-d'beuvre de ce peintre alors peuw

connu. Un 1onp/chap1tre de Trols Primitifs, "Les Grﬂnewald du

‘Musée de Colmar est consacré g celui gu'il nomme dans La

Cathédrale: "un ssuvage de génie." -

Face & la Renaissance italienne, Grinewald apparait
comme le dernier grand peintre gothique et comme le premier i
Baroque. Son art est falt de contrastes et de violence. Ses

\

sujets —1la dérision du Christ, le portement de la croix, la
crucifixion, la mise au tombeau, la tentation de Sseint Antqine‘

— sont ceux d'un artiste & 1'dme tourmentée. Le "Saint Sébas-

rl

“tien, petit ot bancroche, lardé de fléches™ gqul est, selon 1la

‘tradition, un autoportrait, renforce cette impression. Le vid
sage du ssint, contrairement au Saint Sébastien de Sebastiénb‘
' ‘ |

del Piombo qul a pu lul servir de modele, n' exprime pss la:
" .
sérénité d un Adonis. Grinewsld e vprtainement comnu les vi-

sions de Sainte Brigitte de Suéde, mystique contemporaine de

1 Trots Primitifs, p. 296.
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Sainte Lydwinne de Schiedem. Ses descriptions ont pu luil

suggérer certalns tralts des Crucifixions, les pleds formsnt .-

'charniére, par exemple. Dans Trois Primitifs, Huysmsns analyse

la Crucifixion de Colmar et souligne comment elle se diffé-

rencie de celle de CasFel, déje commentée dans La-bas. Dans

les deux cas, la courbe de l'arc, formée par la branche trans-

versale de la croiX'tirée par les malns et le poids du Cruci?_

rié, donne 8 l'oeuvre une tension & laquelle répondent: les dps

|
cambrés et les_doigts tendus des personnages. Cette tensiong
est voulue et Huysmens parle du ™Mcoté un peu thédtral du f

" dreame.™

Saint Jean est un "déclassé" et l'Annonciateur,‘un; i
"reftre" qui'dompléte son rdle par une inscription en lettres
‘ lrouges. Cette 1hscr1pt10n remplace les phylactéres des Primif
tifs qui affirmelent le rdle presque théatrale du personnagé.
ﬂ
B

‘Dans la -Crucifixlon de Colmar, le corps du Suppliciéﬁ'

' eét "moins effrayant mals plus humainement bas, plus ﬁort”g!

. i . : ;
que dans celle de Cassel. Ce cadavre et celul de La Mise au’

tombeau, également de Grllnewald, sont remerquable par le
réslisme anatomlque. Un médecin'cité par Huysmans, le Doc-

teur Richet, note que "le soin du détsll est poussé jusqu's,

1
!
i

1’1ndicatibn de 1'aurdole inflammatoire gquil se développe
autour des petites plaies."3 Les cadavres de Grifnewald sont

" des gangreneux atueints du mal des ardents, du feu de Saint

1 Trots Primitifs, p. 976.

? Ibid., p. P73.

S Ibid., p. 293.
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Antoine, le mdme mal que Huysmans a décrit dans Salnte
Lydwinn .'Frangois Cal;1 rappelle que cet ergotiéme gangréﬁ
‘neux est provoqué par 1'ergot de sélgle dont la formile con;
tient le L.S.D.25, drogue hallucinogéne qui n'est peut- etre
pas sans rapport avec les effrayantes visions du retable :

d'Issenheim. Ces visions abondent dans La Tentetion de Saidt

Antoine ol "les expressions les pius convulsives, les formes

les plus qxtravégantes, les tons les plus véhéments s'accor-
daient avec ce sebbat de démons.™ Huysmans,'comme les'peinpres ]
du XVe:siécle, aime 1la térutologie. Dans De Tout, une prome-
nade 8 l'équérium de Berlin le méne devant "des poissons aux
‘mines cocassés et aux yeux farouches ... munis d'une gueuie
gui bAille dans le peeu du ventre."’3 Cecl fait penser aux
grylles de Jérdme. Bosch. Huysmans decrit encore "des &dtres E‘
hybrides, Improbables et néanmoins réels, et 5lq pullu]ent,:'
suscltent les images les plus baroques.Y"4 Les &tres hybvides
le fascinent et 11 les retrouve chez Grifnewald: ™le reste [,.J
semble avoir été généré per des empuses que couvrirent des
cogs en courroux, dont les pattes des produits sont devenues
des bras. " Burgmafer(l4ﬁ$-1531), gul fréquenta comme Grilne-
weld l'atelier de Schongsuer, a gravé des monstres humsins et

Dlfirer des anomalies snimales. La ]1berté d'expression des ar-

1 L'Ordre flaﬁboyant et son temps (Arthaud, 1967), p. 134.
2 Trois Primitifs, p. 289. |
% p. 217,

4 De Tout, p. 713.

5

Trois Primitifs, p. ?290.
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| tistés.de lg fin dh XVe siécle s'exprime par ce fantastique?“

. gul reéfute au531 la toute-puissance de la raison. |
Le sujet de la-téntation repris sans cesse chez Grﬂhé—

wald, Bosch, Patinir et Breughel, dévolle 1l'obsession des.

appétits inconsclients gul veulent e3salllir les cbntrainﬁés

de ls morale et de la raison. Dans 1'angle inférieur droit de.

La Tentation de baint Antoine de Grinewald, spparalt une

feullle delpapier sur laquelle l'observateur peut lire 1a
plainte de Saint Antoine comme la rapporte Voragine dans La

Légeﬁde dorée, mais la réponse réassursnte du Christ a été

omise. L'angle inférieur gauche du tsbleau est occupé par un
8tre bizarre, au corps boursouflé sur lequel mamelonnent des

furoncles et percent des clous. Et Huysmans falt l'éloge de

brdnewald' "jamais peintre n'a osé dens le rendu de la putré-,

faction, aller aussi loin [...J C'est l'hosenna de la ganw

grene, le chant triomphal des caries'”l L'oeuvre du peintre; 
“de Colmar, ommme celle.de Bosch, ne dissimule pas la defaitg
‘qu'elle 1mpose & Dieu. L'orientation des thémes reste explit
cite; celul qui est repris le plus souvent par Bosch, par
Hans Baldung(1484 1545) et par Albrecht Altdorfer(l480 15385
J

"est le Christ aux’ outrages. Sa flgure douloureuse est-étoufﬁee,
écrasée au centre d'une agrégatlon de faclds 1gn6bles et grh-
‘maqants,'oﬁ toutes les tares morélesvse marquent“en tralts ‘
acérés. La bestialité.ﬁumaine‘éclate, tradulte par les méme§

déformations que Léonard de Vinc! trouvelt pour ses carica< @

1 Trols Primitifs, p. 292,
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tures. .

Le caricaturel,‘dériaion‘de l'ordre du vissege, se
développe dds que la forte unité élaeborée per une civili-
satlion qui protége l'homme contre le doute et l'angoisse

se rompt. Le multiple, 1l'instaeble, la démesure et 1l'inco- ' |

f
hérence resurgissent. L'art germaﬁiqhe plus encore que le ,;
flaménd donne au caricetural une place de choix. En 1le cul;{
tivant, Bosch fit écho & Léonard de Vinci, son contempbrainé
"en qui sboutirent tant d'éléments médiéveux. Huysmens lui- |

méme est un excellent caricaturiste. Pensons au fameux pas-“

. sage des chapeaux dans La Cathedrale, qul enrages ]es Char-;

trains, "La demence des gibus dépassait le possible. Il y en

avelt [«.)] en pots de chambre retournés [....] Et, au- des-u

I
K

sous de ce sanhedrin de chapeaux saouls, grimagaient des
figures ridées de vielllards, avec des pattes de lapin le E
long des‘joues et des poils_de brosses 8 dents sous le nez.ﬁ"1
L'oeuVre'de HUysmens eét parsemée de descriptions de ce . i
I genre: "Mém&che ... une bbule'de graisse posée sur de
courtes pattes avec dans un visage de plelne lune crevé par
| un nez en pled de‘marmite. n? Ceux qui\connurent Huysmans ont"l

\

'insisté sur sa-cspacité d'exagérer et de déformer la réalité_

. S o | o

et de ridiculiser ses contemporsins.

L'oeuv e de Grilnewald comprend quat"e Crucifixions et

d'autres peintures. Falt singnlier, on ne 1u1 comalt pas d

‘1 q, 1, p. 286.

e

? Le Quertier Saint-Séverin, p. 110. , .
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gravures. Pourtant son maitre, Schongauer, fu% un graveur
réputé et ce genre éteit fort lucratif. Peu de deasins luil
sont eptribués. I1 est essentiellement un peintre, c'est-d-:
dire uﬁ coloriste. Selon Elie Faure, comme peintre:Gbﬂnewald

1?Ilureste

est supériéur 8 Dlfrer, 4 Cranach et meme & Holbein.
étranger 8 1'1déal scientifique de 1s Renaissance qui s si
vivement freppé lfesprit méditatif de Difrer. Il est possible

que Gr@newaid.ait‘voyagé en Italle, mais son art;:ﬁ!gyant pas
1'équilibre auquel aspiralent les peintres de la Renaissanqe; .
ne s'en est pas ressenti. Grilnewald sscrifie délibérément en
toute occasion la corréction du dessin, la gréce des fbrmes et
la pureté deé lipgnes é.i'expreséion et au mouvement. A 1l'esthé-
tigue clsssique de l'harmonie, 11 oppose 1'esthétique barbare

du caréctére. Huysmens le remsrque; la Madeleine de la ggggi-
fixion de Colmer est "lalde et dislogquée, mals elle eaf sl
réellement désespérée qu'elle vous étreint 1'8me et la dé-
sole."? Tous les personnages de Grifnewald sont communs; sou-’
vent lalds ou difformes. Les anges eux-mémes éont sussl peuv
1déalisés que possible; celui qui joue de la contrebasse dans

le concert d'anges ressemble avec son nez csmus et ses yeux
bridés a un petit Kalmouk ailé. ' \ : |

v

L'Annonclation de Grinews1d est, selon Huysmens, fran-

chement msuveise. L'ange ressemble & "un vivendier [... tant

1 Elié¢ Faure, Histoire de l'art, O. C. II(J.J. Pauvert, 1964),
po 5?00 :

? Prois Primitifs, p. 274.
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se figure senguine et repléte est grossiére;"l Quant & la .
Mére du Sauveur, elle est devenue une "dédagréable‘maritorné

" sux ldvres gonflées qui'marivaude."? Méme le geste déclsif k

de l'Annonciesteur du Cnlvaire, svec ses deux trés longs dolgts .
tendus devlent ridicule. Pour ce peintre du surnaturel et du
msladif, 1'Annonclation, stdne dlintérieur 31 bien traitée bar
les Primitifs flemands, ne donne pas libre cours & son génie.

Le Concert des snges montre 1'incontéstable affinité qu'il y

a entre les lignes capricieuses, touffues, le jaiilissementjde e
piliers et le folsonnement de plnscles du gothique flamboyant

et le style plttoresque de l'artiéte, tout de passion et de §
. mouvement. Lé rouge est sa couleur favorite. Le rouge de a |
flemmes, rehaussé du vert de malachite du baldaduin suggér&
plus une viston fabu}eﬁse qu'un.édifice. Les clochetons-son;
frpttés d'or et les prophdtes sont nichés dens des feuiileggs.‘
imitent la flemme et se retrouvent dans toute la statuéire!

flamboyante. Ces "floralisons singulidrement échancrées" nous

|

de-qhicorée; de chardon et de'houx. Ces feullles dentelées

reppéllent que_lés vétements de cette éﬁoque étalent découpbs,‘
déchiquetés, tallledés, festonnés, coquillés et méme créne1f3¢

i
!

Devant ces formes flamboyantes auxquelles s'ajoutent "des

‘couleurs agressives quil vont parfois jﬁsqu'aux tons Striden%s

. i B . l
et -acldes, l'on concevra qu'un vague mslaise vous opprime de-
4 ¥

vent cette féérie jouée dans le bruyant décor d'un gothique
fol."a A 1l'aube de la Renaissance, le peihtre de Colmar dcnhe

|

1 ppots Primitifs, p. 280.
? Ibid., p. P80. .
3

Ibid., p: 287. ‘ by
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libre'cquré 8 la frénésie du gothique flamboyant qui nis

les espoirs.d‘ordre et d'harmonie de la Renaissance.

Contrastant avec la frénésie des tablesux précé-

dents, Ls Visite de Saint Antoine & Saint Psul dans le

désert semble & Huysmans plus débonnaire, mieux pondérée et
plus raisonnsble. Cette Visite est le tableau de Grlinewald
le plus riche en .symboles, en conceptiohs théologiques et
‘en allégories sacrées; tableau étrange qui réunip sous un
vméme climat des‘sapins et un groupe de palmiers, ncte in-
sollite et poétique dans ce paysage seﬁtentrional. Saint
Antoine et_Séiht P;ﬁl ayant vécu & des époques différentes,
Grifnewald a voulu peut-étre indiquer que cette rencontre se

déroule en dehors du temps et de l'espace. Saint Psul est
vétu comme les hommeg-feulllus qui apparelssent dans leS“.i '
carnavals du XVIe sidcle. La Vierge & 1'Enfant qul fait peﬁ-} }A

. N | ) '

"dent au Concert des anges est également symboliste, les roses
sont peintes sens épines afin de sugzérer 1l'amour pur. Les |

~linges qui enveloppent 1'Enfant sont déchiquetés, contras-'ﬁ_
' ' o
tent avec la splendeur du Concert des anges. Le Retable.

;'d'Issenheih a une unité qul devalt révéler la doctrine de’lé
' i

. ' : - g
‘ sfopposent 4 la formideble couronne hérissée de la Crucifi-

"Rédemption sux fiddles. Nul doute que les roses sans épinés

¥

" xion.

Huysmans souligne dens son chapitre sur Grilnewald le

caractére antithétique et forcené de 1'éléve de Schongauer.



fo
|
J
!
178 |
En face du Saint Antoine 1livré aux monstres qul démentdlent
se malison, nous voyons Ssint Antoine et Saint Paul réfugiéﬁ
dens la solitude de la nature, ayant pour cadre le déploie-’

ment inextinguible de la vie vépgétele. La méme opposition est

décrite par Huysmans entre la Crucifixion et la Résurrection.

Ce n'est plus uﬂ Goliathlau visage pllissé par un rictus, ma}s
unLChrist transfiguré, majestueux'et souriant qui s'éléve aP
miiieu d'une auréole démesurée. Dans cette sphére de 1umié£e
se modulent toutes les splendeurs de la couleur. René Huygﬁe

s comparé ce Christ & l'art qul "transmue et transfigure alors
toute réalitd; 11 l'emporte dans un mouvement qui, décollant
du sol, s'élénce vers l'éspace d'en haut. Il ssit y allumer
les clértés qué ne voient plus les yeux mals oi l'esprit pres-
sent ce qﬁi le dépésse."l Huysmans reconnalt que "Plus que
dans ses horrifigues calvaires, 1l'indéniable originalité de

cet artiste prodigieux: est 184"7

Ce jﬁgement est ratifié par
Henri de Régnler qui, dans ™Souvenirs d'Alssce,™ juge la Cruci-

fixion de Colmar "prodigleusement traglque et ss Résurrection

plus prodigieusement encore, cer 1l est plus facile de repré-
senter la mort que de peindre 1'1mmov£alité."3 Comme dens les
visions de Sainte Lydwinne décrites per Huysmans, le Christ'

{1llumine un monde accesslible seulement aux mystiques qui. n est

plus le monde physique.

Le maftre de Grilnewsld, Schongszuer, fut le peintre de

1 Les Puissances de l'image(Flammarion, 1965), p. 267.

? Trois Primitifs, p. 283.

S Henrl de Régnier, Sujets et paysages (Mercure de France,
1931), p. 55. .
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visions séraphiques comme cette Madone sux roses entourée

de fraislers, le symbole de la charité qui se répsnd sans
effaiblir, et de gravures apocelyptiques horribles. Peut-
dtre est-ce sous son Influence gue Grifnewsld & obéi & un
systémé d'entithéses voulues car s'il raffole du fracas
éblouissent des tons, 11 posséde aussi un sens %irés raffiﬁé

des nuances comme Sa Résurrection l'atteste et i1l ssit unir

- les couleurs les plus oppdsées. Son oeuvre est antl-dlassiqﬁe.
Iltrecherche'le mouvement, le contrsste. Huysmans, de son
propre aveﬁ, ne peut définir son oeuvre qu'en termes contra-
dictoires. A la fols "naturaliste et mystique, ssuvage et
civilisé," Grlilnewald est le dernier gothique et le premler
baroque. Il gnticipe l'Expressionnisme de plusieurs siécles.
Ne craignant pas de défigurer, faispnt fi1 des proportions, de
le, perspective, de l'harmonie des couleurs, c'est au Greco ::
qu'il falt songer. Comme lul 11 est le peintre de la flamme

et de la nuit, des draperies électrisées. Comme dans les '
peintures du meftre de Toléde, lesimains des personnages |
deviennent sussi révélatrices que les visages.‘Leur Variétél
d'expression est infinie. Les mains tordues de la Madeleine
.1mployent et désespérent. Leslméiné criépées du Christ en l
crolx hurlent Qe douleur. Il faudra attendre le XXe sidcle

" et 1'Expressionniste Kokoschka pour redonner sux mains une
telle 1mportance.’Les'éritiques classiques, nous dit Louis
Réau,1 jugealent Grﬂnewald%choquant;ghidgux:et'caniéaﬁuralg”.

1 Louis Réau, Mathilas Grllnewald et le Retsble de Colmar
(Berger Levrauli, 1920), p. XXXLV.
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Certes, l'suteur du retahle d'Issenheim ne cherche pas &
flatter le goﬁf. Huysmans non plus d'allleurs. Si1 Hugo re-
cherchait le grotesque,:ﬁuysmans vanfera.l'obscéne de l'art

gothique dans La Cathédrale.

Seul disciple présumé de Grilnewnld, Hans Baldung doit
8 ss prédilection pour le vert, son surnom "Grien™. Cette
couleur est d'épogue; elle domine avec les rouges chez Grilne-
'weld et chez Altdorfer. La fin du XIVe siécle voit apparaftre
le golit du plein-eir et de la chasse. Des "hommes-bétes" et '
des "hommes-feuillus"™ participent sux carnsvels. Les houppe-.

lendes sont faites de drap "vert-gay." Huysmans juge Baldung-

Grien par son Hercule et Antée du Musée de Berlin et par la

Crucifixion de Fribourg-en-Brisgau. Il le rapproche de- Grdne-‘

: |
- wald par la couleur bilzarre du tebleau de Berlin. L’artist‘,
révéle ici une crusuté inquiétante et une obsession maladiVeIg:
. ' .
" de lg violence qul n ont pas did lsisser 1nd1fferent 1'auteuﬁ-“
1’

de La-bas. Meme dans sa Crucifixion, Baldung-Grien reste

" bvien inférieur & Orfinewald par ses concessions & l'art de la.
v : _ 8

Renaissence italienne. Il est regretteble que Huysmans n'alt
by

.'pas vu d'autres osuvres de Baldung, certaines montrent une N

‘tension a peine contenue. A 1'1nstar d'un Flamand de ls Re

“nalssance, Jesn Cock, 11 a peint les scénes incestueuses dei
Lot et ses fllles. Dans ses tablesux de Sorciéres. 12 n'ignore
pas que l'érotisme recourt aux forces diaboliques. De SchonL

gauver & Baldung-Grien, le démoen prend, dons ces derniéres

heures du Moyen Age, son aspect le plus fantesmagorique et le
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| “plus monstrueux. Cette fin duIMoyen Age ahnonqait'les

moeurs de la Renalssance. Reppelons-nous que des Esseintés
"rossemblalt & 1'antique aleul, au mignon, dont il availt 1la
barbe‘en pbinte d;un blond extrsordinairement pale et 1'ex-
pression smbigud, toute & la fois lasse et habile."l Huys-
mans souligne que}la Renalssence fut 1l'épogue ol le sata-
nisme sévit avec le plus de vigueuf; on y fit "cuire & grand
feu de milliers de nécromants et de sorcidres.™ Paradoxale;:
ment ce fut 1l'époque ou 1l'humanisme broclama la dignité de
l'homme. Par haine du positivisme et du scientisme de son
époque, Huysmens fut attiré par l'occulfisme, l'astrologie
et les divers'aspects du sstanisme. Il trouvalt en Gilles de.
ﬁais un sujet qui s'accordsit & ses curiosités. Sa prédilec-
tion pour l'époque ol vécut le maréchal breton est avoude: |
"le jour ol Duftallé'était plongé dons 1l'effraysnte et déli-
cleuse fin du Moyen Age, 1l s'étalt sentl renai_tre."3 Gillés:
de Rals comme,deé Esse}ntes pogséde une fortune qu'il but |
dilapider en éfecquérant des oeuvres d'art. Lassé, i1l s%adonna“
8 des agberrations sexuelles d'homme blééé. Mais surtout, ses
"stupres le poussérent & des crimes_abjectﬁ que Huysmens se
complaft & décrire. Il peutlainsi transposer en llttérature
'ides crimes et des tortures dont la cruauté.dépassell’entenddf
ment comme Goy;, Luykén et Baldung en aveient évogqués en pe!n-'

‘:ture. Huysmans, dont le livre Lé-bss connut un succds retén%
14 rebours, p. 3.

? Li-bas, T. I, p. 99.
3 Ivid., T. I, p. 29.
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tissant, dévoile les moeurs de la fin de son siédcle. A ceux "
: i

qui 1luil reprocherent d'avolr exagéré dans La-bas, 11 retorqua

. qu '11 fut loin de décrire tout ce qu'il avalt observé. Lés.
journaux de cette époque révélent d'aillleurs que cette époque
fut celle d'un hédonisme cruel od l'on se passionns, entre.

- putres choses, pour les réciis de crimes.

Aprés Li-bas, de plus en plus attiré par le mysticlisme, .
Huysmans ne tarit pas d'éloges devant 1l'oeuvre de Gr@newaldﬁ
Ii n'éh est pas de méme de Stephan Lochner et de l'Ecole de
Cologne. I1 fut attiré en Rhénarte par ls renommée des mys-’
ticues rhénaﬁé.lll s'aftenduit 8 volr "des figures surhumaines,
des Vierges effilées, tout en ame [7M.J de vagues Memling :

avec des yeux encore clarifiés et des corps qui n'en sont

nl

plus, et 11 découvre une Vierge "bouffile, redondente, maf-

flue- elle avalt un cou de génlsse et des chalrs en créme."”

Il-éspéra?t.tfduver chez les peintresfde Cologne, inspirés
psr la mystique, un style aussi vigoureux, aussi neuf que ce-’

l1ui de Grlnewald. Or, il doit flétrir "la décedence, le tra=

-Lochner, su début du XVe siécle, était, plus proche de 1la na}
(

{

ture et de ls réalité que ses devanciers, mals voulant ré-

vail fignolé, le compliqué, le joli et non le Primitif."d

agir contre 1'influence flamande, 11 tomba dans 1'exquis des

‘miniaturistes. Il sppartient & un Moyen Age devenu convention-
1 La Cathédrale, T. II, p. 131.

2 Ipid., T. II, p. 133.

3 Ivid., T. II, p. 133,



183

nel, insipide, & cause d'un excés de clvilisation, de charme

et de raffincment. Seuls les Flemands sauront assimiler l'art
‘des miniaturistes & leur peinture, en garder les vifs colorils,
lo réalisme des sujets, tout en rejetant le maniérisme. Huys-
mans est également sévére pour le précurseur de Lochner dont

la Vierge "était d'intention fade, pourléchée, d'une jollesse
plus résolue encore; elle étalt le triomphe du délicat et du
coguet [...] et 1'Enfant étalt tordu en une attitude effor-i .."

, 1
cée.™

Les attitudes, les gestes et 1l'expression sont dominéé
per un certain formalisme. C'est déjad le maniérisme du gothique
tardif qui styllise legs émotions, leé mouvements du corps, pré-
férant au nafuralisme une irréalité onirique, une conception
enfantine de la terre et du clel. La conclusion de Hﬁysmans
est exacte: "Il avalt fallu Van Eyck et surtout cet admirablé
Roger Van der Weyden pdur insuffler une &me céleste 8 ces
peintres."g Aprés 1la moft de Lochner, 1l'influence de Van der
Weyden(140071464) a insufflé une nouvelle vlie aux peinfres de

‘Cologne. Son 1nf1uence\s'étend1t tout le long du Rhin jusqu'é
Colmar od elle marqua profondément Schongauer qui fut lui-méme
le prééuréeuh de Dlfrer et le maftre de Grinewald.

| : : ;o

Une fols de plus Huysmans avoue son goiit pour le tour-

menté et le bizarre. Dans La Cathédrale, 1l dit préférer l'art

Mabrupt et farouche™ de la Franconie et de la Souabe, "Les:

Christs, tumultueux et féroces™ de Grimewald et "la tdte ter-

1 . ' ; L
La Cathédrale, T. II, p. 134. . Vo

“Ivtd., T. II, p. 135.



184
rible, atroce™ du Supplicié de= Zeitblom au Musée de Berlin.
Aux oeuvres'des Colonails, il préfére celles "plus bizarres
que belles" comme ce tableau anonyme dont "le souvenir lul
revenait ainsi qu'un mémoriel de brutalité pieuse."l Cette

Messe de Saint Grégoire que Huysmens avelt contemplé & Gtha

rassemble un Christ décharné comme ceux de GrUnewéld, et des‘
instruments de torture que confemplent de rudes prélats,
Bizarre, énigmatique,.sinistre, apre, volld les qualités'que
Huysmans cherche chez un peintre‘ou chez un auteur. Les DRI j
pelntres allemands que Huysmans cite appartiennent aux der-
niéres decades du XVe siecle et sux preminres du XVIe, L'oeuvre ;
de Burgmafer(l473 1531) combine des ‘caractéristiques du haut

gothique et 1la decoration luxuriante de la Renaissance. A

l'srriére-plan du fameux Portrait de la famille Rehlingen

1517) de Bernsrd Strigel, nous découvrons un paysage exquis,' _'
pluq interessant en lui-méme que les enfants Feblingen qui }
semblent terrorises par un 1nexorable pére. Huysmans proje-

‘talt une etude sur Bernsrd Strigel alors "presque inconnu.™

L)

I1 commente les tablesux d'Eve ™de cet étonmant Cranach" ot

apparalssent "des courtissnes maigriottes et bouffies, avec

|

des tétes rondes & 'petits yeux de crevette,[...] des)seins '

en pommes remontées prés du cou, des jambes délides, longues,

»

nZ Les premiers nus féminins de Cranach’ sont inspires‘

fines.

" par les nus idﬁalisés de 1'Italie et des Flandres. En devenant 
R
pius personnel l'artiste franconlien pe*nt des nus féminins

'l ra Cathédrale, T. II, p. 137.

2

Ibid., T. II, p. 160.
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ayant le charme provoquant et piquant d'une femme-insecte
entrain de se mé tamorphoser. Ces femmes sugmentent leur sgé-
ductlion en employant des accessoires pleins de perversite.

un grand chapeau de cardinsl resssmblsant 4 une corolle 1m-:
mense qul surmonte une tige pale et fréle, un volle transps-
rent qul attise la curiosité et les désirs dn spectateur. '
C'est la méme perversité que Huysmans découvre dans les anéés
'et ls zéggg'de>50ttiéelli,au Musée'dé Berlin. Durtal insiste
pleusement sur 1e paganisme de Botticelli, mails 1l'esthéte en
Q_Huysmans préfére ces "exquises et triomphantes toiles™ au

"sirop de flon" des premiers peintres de Cologne.

La Cathédrale est, selon Gallot, "une sorte de poémer

en prose & le gloire de la hsute 4poque, de ses artisans, de
ses fiddles et plus particulidrement de ces éﬁats d'éme que:
fu;ent'le roman et le gothique.”l Coﬁmenqant par une histo-:
rique des lieux de pélerinage 6& la Viergé est appavue; Huy#-:
mans s'arrete: sur Notre Deme de Chartres. Le héros de Li- baé

|

. et d'En route a ecrit un article sur Le Couronnement de la

i Vierge de Fra Angelico, tableau du Louvre. Aprés avoir déecrit
les personnages.qul peuplent cette oeuvre, Durtal analyse les’
'COuieurs dont 11l #eut pénétrer la symbdliqua. Conformément é
lé,théorie que'branéit des Esseintes dens‘A febours, 1e‘ble&,
‘s'adressant & ceux qui révent d'idéal, domine ce tableau. , 
Ohtre 1'or qui, couleur complémentsire, sert 8 rehausser 194

bleus, Durtal reldve la couleur de "flamme™ d'un des degrés .

1 H.-M. Gallot; Explication de J.-K. Huysmens(Agence parisienne
de distribution, 1954), p. LVO. :

|
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du trdne. Durtal sttribue tout, jusqu'sux plus petits dé-
talls, 8 ls symbolique et voit en chaque couleur une allé- -

zorie précise.

Son enthousiasme est mitigé; 1l reconnait qu'"au point
de vue des types, alnsi qu'au point de vue des couleurs, les
choix de l'Angelico sont rédut ts. "t Selon son habltude, Huys-
mens ne méche pas ses mots: "les femmes [...] forment un cor-
tége de types un peu gnan-gnan é cetté Vierge au nez long, au

crane diolselle."”

Bien qu'il considére les Metsys, les Mem-
ling, les Thierry Bouts, les Gérard David et les Roger Van
der Weyden comme "plus'observateurs et plus profonds, plus
sevants et plus habiles, plus peintres méme que 1'Angelico,"
11 reprochelé’ces Primitifs flamands de laisser a ces Vierges
des allures d'élégantés dames et de rester eux-mémes "des

hommes."™ Les saints du Couronnement, selon lui, arrivent au '

degré supréme de la mystique: "Et 11 fallailt un moine pour |
tenter cette peﬁ.ntur'e.\"4 Ce tableau marque un tournasnt dans
1'oceuvre de 1l'Angelico. La scéne se passe sur ls terre et

non dans un ciel doré comme le Couronnement de Florence, une:

oeuvre antérieure de l'Angelico. Ce changement de décor, du
\ ! ‘

monde abstrait et immatériel au monde terrestre, est di au
: . §‘1

falt gue Fra Arigelico pense maintenant en termes du mystl- |

- clsme positiviste. | ' . T

La Cathédrale, T. I, p. 942.

1
? Tbid., T. I, p. P4l.
3

Ibid., T. I, p. 44.

4 Ibid., T. I, p. 243. .
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Le mytique positivistevhe se contente plus de la

seule contemplatlion; 11 se sent solidaire du monde matériel
et souhalte obtenir son salut par quelque action sur_terrg.
I1 cherche & imiter la.vie du Christ qui s'est passée ici-
bas et non dsns un clel doré. Durtsl, dens se note sur la vie
de Fra Angelico, ne semble pas étre au courant de cette évo-.
lutlion de la pensée mystique; peut;étre'l'a-t-il'pressentie.
Au point de vue de liart, 11 est hasardeux de juger supériehr
tel ou tel peintre parce qu'il s tralté tel ou tel théme ou
parce qu'il étalt moine. Certes, Huysmans rend hommage a lsa
technique des Flamands, mals lul qui iloualt naguére les Pri-
mitifs d'avolr peint "dens leurs décors authentiques, patiem;
Iment certsins, des gtres [..J en des poztures prises sur 1e;.

1

vif, d'une réalité subjuguante et sflre,"  ne nous convainc

paes 1orsqu'11'repr6dhe aux memes artlstes d'8tre obsédés par:
des souvenirs de la terre. -
| oy
. | : o
Déplorant 1'absence de talent permi les peintres reliL

‘ ' . 4 .t

gleux de son époque, Huysmens consscre quelques peges de La

- Cathédrale sux lithographies de Charles Dulac(1865-1898), -
Dans ces payseges Durtal volt un "sentiment mystique™ et ﬁdés
~effluves d'.é‘me_(:athol‘ique."p Malheureﬁsemént, 11 semble que;“
Huysﬁans‘fut pfus 1m§ressionné per la vie édiflsnte du peinfre:
v:qui allalt de monastére en monastére que par les qualités eg-

'thétiqhes de 1'oenvre de Dulac. Ce dernier appartient & la '
1

o)

AF .
®s

-bas, T. I, p. 13.

La Cathédrale, T. II, p. 159,

b
I

’
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" trgdition franciscalne pour qul 1ls Nature réverbére la
~gloire de,Dieﬁ. Nous connaisscns le pBuAd'engouement qu; 9

- que Huysmans manifeste devant ls nature et les oeuvres des ?
paysaglstes. Il-reconﬁait d'ailleurs que les oeuvres de

Dulsc n'ont "ni ls nouvesuté de technique, ni lsg saveur, ni-
1'empan d'un Monet ou d'un-Pisserro; elle n'est dbnc pss
résoluﬁent originale et Vraiment neuve."t Ce qul rend cette
peinture intéresssnte selon Huysmens, c'est "Mla note mystique™

quil prévaut dans 1l'oeuvre de Dulac depuis sa convérsion.

L'écrivalin admire surtout ses intérieurs d'églises. C'est

un genre ol 1l'auteur de Lo Cathédrale et de Tfois Eglises
(1908) excelie. Le but de-Huysmans est toujours de faire'
éentir 1'éme de 1l'église. Selon lui, Dulsc y est mieux par-
venu que les maftres tels que Steenwyck(1550-1603) et Nefs'?
(1578-1656) qui n'ont "saisl qué 1l'apparence lapldaire des
‘colonnes et des voiites,"?” Huysmans admire le coloriste: ™avec
quglle délicatesse aussl ce peintre que n'alsrment point

\

- cependant les tons farouches, sdule cette telnte mourante

eit exalté cet artiste, "inspiré sans'doute, mais dont 1le

‘nd

métler étalt & peu preés. 1nexistant. P'est surtout Huysman

'qui fut mal inspiré de rompre avec le silence qu'il maintenait

depuls presque huinze ans sur la peinture contemporaine. Sal

!
{
l
F
)
i
: L
des pierres qui rosissent.’"’5 Pisserro s'étonnalt que Huysmahs
. i
|
|
S
E
a
|
|
|
"déception devent 1'Ecole de Cologne aurait at lui apprendre{

!

1 Dpe Tout, p. 135.
°.Ibid., p. 137.

3 In1d., p. 138.

Cité par Gustave Coquiot, Le Vral -J.-K. Huysmans, p. 80.
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gue le mysticlisme ne s'accompagne pas toujours d'une ex-
cellence artistique. Hujsmons voyalt en Dulac un esgpolr et
11 comptalt sur lu!l pour fonder & Ligugé une colonié chré-

tienne d'artistes. Les pages de La Cathédrale et de De Tout

dédiées au jeune peilntre doivent 8tre considérées comme un

hommage & se vie quasi-monacale digne de Fra Angelico.

La nature telle que 1'avait révée le graveur Bresdin
se retrouve dans Li-bas. Blle n'est que le masque de l;irréel. Iy
ies vieux arbres, tels que les voit Gllles de Rais en Bretagne,
sont obscénes: "MI1 semble que la neture se pefvertisse devant
lul et que cé soit savprésence méme qui la déprave: pour la
premiére fo*s, 11 comprend 1'immuable salacité des bols, dé-
couvre des priapees dans les futaies."l Un tel animisme rap-;
pelle Victor Hugo: "Une forét pour tol, c'est un monde hi-
deax,:/be‘songé et le réel s'y mélent tbus les deux;"?-Comme:
Grifnewald, Dlirer et Al?dorfer, H&ysmens en homme du N&rd_traﬁs-
forme les bbis de Tiffauges en une forét primitive, un Urwald
peuplé d'@tres 1nhospitéliers, ou l'homme ne peut s'éventurer
1mpunément;,Les peihtres de 1la fin du Moyen Age pelignalent
moins pour l'Eglise que pour de riches particuliers. Leur art
en devenant profane s'aventuralt vers un réalisme 1nconnu.'11§
abordaienﬁ aveé éppréhension le paysage qul, comme le monde éui

les entouralt, léur semblait rempli de puissances maléfiquési

A partir de Lé-bas la nature va lentement.disparaitre de l'uni-

1 13-bas, T. II, p. 19.

? " Albert Difrer."
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vers huysmasnesque. Dans A rebours, les fleurs rareé sus-
citalent de griséntes réverles et d'érotiques cauchemars.
Dans En rade, situé & la campagne, la nature apparait hostile,
insensible au héros. Liunivers végétal de La-bas est dévenu
satanidue;'c'est un paysage d'aesbomination. Difrer, Bothicelli
et Breughel représentent les derniers Primitifs et les pre-'.
miers peintres de le Rensilssance. Encore Durtal eime-t-1il

. une estampe de Breughel gravé pasr Cock, Les Vierges sages et

les vierges folles, parce qu'elle réunit "dsns un méme cedre

1l'srt d'un Ostade épuré et celul d'un Thierry Bout;s."1 En
décrivent le satanisme, Huysmans est descendu au dernier
cercle.dehl'énfer et la lente ascension vers le paradls va
commencer. Son pélerinage va & rebours de l'histoire; 11
pesse par la Renaissance, traverse le Haut Moyen Age et se
dirige vers ce XIIIe sidcle qui lul semble 1l'Age dfor de la

foi. L'art 1's amené a la fol et la foi va le détacher de

l'art._

Outre la photographie de La Vierge & l'enfant. de
Botticelli du Musée de Berlin, deux reproductions ornent le
cabinet de travaill de Durtai, le héros de Lé-bas; elles re-

présentent un autre aspect de 1'ouvrage, le symbolisme. Le

at

- premier tablesu représente Saint Jérdme dans un paysage fan-

" tesmagorique. Huysmans n'identifie pas l'auteur: "C'étalt un

m?

tablesu d'un peintre inconnvu, d'un vieux hollsndais. Nous

! Li-bes, T. I, p. 123.

o
I'e

Ibid., T. I, p. 122.
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savons aujourd'hul gqu'il s'agit d'une ceuvre de Joachim

Patinir(1480-15?4), 618ve de Jérdme Bosch; elle appartint {
8 Huysmans svant d'8tre léguée au Louvre. FPlusieurs épisodeé
devla vie du ssinf y apparalssent. Cette nérration piétural?
nous rappelle que 1l'écrivain nous 8 présenté dens chacun dﬂ

ges livres un personnage avec lecguel i1 s'identifislt & un
: |
moment de sa vlie. Lé-bas est, comme Les Epoux Arnolfini de

Ven Eyck, une composition en ebime ol Huysmens s'est décrit
sous les tfaits de Durtgi en train de créer une oeuvre lit-
téraire, lfhistoire de Gilles de Rals., C'est le dernier roman
de Huysmans ol un esthéte décrit son intérieur avec précision;
Le fleuve que Saint Jérdme tresverse dans le tableau de Patlniﬁ
représente peut-étre ce setanisme que Huysmans est en train
d'explorer. La céthédrale Inachevée vers laquelle l'ermite se
'dirigemcorréspond-elle_é cette symbolique médiévale donf uné<
paftié nous est é.jamais perdue comme Huysmans le regrette :
dans Certeins? La seconde réproduction éui orne levcabinet de
‘Durtal —1la gravure déﬁé-citée de Cock d'aprds Breughél-— §
appartient.ehcore au‘dOmaine des Primitifs par la "benolte ?
nafveté"™ des scénes décrites. Comme dans 1'oeuvre de Patinir,
les personnages se dirigent vers une église gophique qui l

symbolise le Paradis. Le futur .converti n'était probablement.

pes insensible & ce message.

Li-bas se termine sur une imprécation: ™Mils s'empliront

les tripes et 1ls se vidanpgeront 1'édme par le bams-ventre!l" l

Huysmans a exploré le foss?d dn sstanisme, 1l lul reste celul
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" du mysticilsme. Il abomine le sidcle en lequel 11 vit mais
peut-11 vraihent se soumettre 4 le régle? Un Moyen Age 1dé~'
slisé lul epparalt avec ceé antithdses et cette violence si
conformes § ss nature. Il exécre le catholicisme des bigots

et de 1'art sulpiéien.-ce qu'il'admire, c'est le mysticisme

qui a donné le plsin-chant, les cathédréles et les tsbleaux

de Primitifs. En route est le récit de son louvoiement dens

. 1'Eglise méme, de sa recherche d'un hdvre od 1l'écrivain puisse

" trouver le calme sans infirmer son talent.

.Sa concéption de l'oeuvre d'art se rétrécit & psrtir
d'En route; les ocuvres des Primitifs flamands deviennent lp
pilerre de touche de son jugement. Est-ce aussi beaquu'un é
tablesu de Primitif? Lorsqu'il pfie, 11 essale de se remé- g
‘morer uvn de leurs tableaux afin d'écarter toﬁte 1dée pro- %
fahe. Le réve de Huysmans serait de se trouver S Saint-Séve;ih,”
d'écouﬁeriun'plain-chapt sans rétoucheé.et d'evoir sous 163?
yeux des peintures flamendes du XVe sidcle. L'esthéte s'est
.fait religleux. Séint-Séverin, 1'église oﬁ'Huysmans fut bap%i-‘
sé, est un desvplus béaux Joyaux du gothique flamboysant. Co%me.
Huysmens le souligne, le choeur est une palmerale de pierret
chaqué pilier se défoule en branches dui paftent en dessineht‘
sur la volite de gigantBSQues aralgnées. L'architecture futi

rarement si proche de la nature.

Jacqués Marles, le héros d'En rade nous emméne dans ..

un de ses reéves sur la lune:
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Au fond, 1'Aristille ressemblalt & une ville gothique
avec sea plcs, les dents en 1l'sir, coupant de leur .
scie le basplte étollé du cilel, et derriére et devunt
cette ville, deux gutres clhés se superposaient, mé-
lant su moyen age d'une lieidelberg 1'architecture mo--
]

resque d une Grenade, enchevetrant, les uns dans les
antres, dans un tohu-bolu de pays et de siécles [...] -
des aisuilles et des fléches, des meurtrieres et des
crénenux, des machicoulls et des domes.

C'est la ville gothique idéalisée par les Primififs..Voyez la

vue de Strasbourg derriére La Vierge de Sieppach de Grifnewald

ou Liége doans les sarriéres-plens de Van Eyck. Ces villes

imitent par l'extravagance de leurs constructions 1mag1naiﬁeé

la luxuriasnce végétale que nous trouvons chez Altdorfer et

chez les autres peintres allemands de la fin du XVe siécle.

Huysmans étalt et se voulsit homme du Nord. Il en éprouve

~_sinon 1'amour, du moins l'inquiéﬁude devant le végétal:
une‘flore'eérotante ..] guelques-unes, telles que
la chicorée sauvage,'etalent pourtant charmantes oL
avec leurs étoliles d un szur de bleuet paler [ved]

. Et la vue de ces arbustes l'arreta, car, griffés et .-
contournés tels que des arabesqgues de vieux fer, vo- |
lutés de jambages et de crochets, ainsl que les lettres
sothiques des anclennes chartes, ils luil rappelaient
certaines grsvures allemsndes de la fin du XVe siecle !
dont les allures hérsldiques le falisalent rever. :

Les Primitifs admiraient cet art gothique dont la flamboyence
ennongait le déclin. Le maniérisme est la derniére étape de-
toute -époque artistiqué; on multiplie les détails alors que’
les formes nouvelles s’épuisent. Van Byck peint derriére
Sainte Barbe 1'édification d'une cathédrale. Dans chaque

“tebleau de Primitif, on volt apparaitre:par une fendtre ou !

une ouverture la ville du peintre dominée psr sa cathédrale;

1 En rade, p. 102.
? Ibid., p. 148.
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Saint-Bavon & Gand ou Sainte-Gudule é_Bruxelles. Les villes
hérissées de fléchgs, de pignons et de tours sont & 1l'imege
des foréts’SGphentrionales. Les'Primitifs sont les premiers
péintres gui font pénétrer le paysage dans leurs tablesux.
Le premier peyssge pur est attribué & Altdorfer. Le visege . .
est, également pour las premlére fols, fidélement reproduit.
Les lafcs sont & la méme échelle que les saints. Le micro-
cosme s'ouvre sur le macrocosme et le monde seculler cotole.

le monde religieux; La vie réelle y est réprésentée sens ex-

clure la symbolique médiévale. On congoit 1'sttrait qu'une

telle richesse exergsit sur Huysmens.

Les Primififs étalent-11s vraiment, comme Huysmens
véut ie croire, des peintres mystiquesa? Il faut noter que le
dernier vrai Primitif, Dﬂrér, sera le premier'artiste au sens
mbéerne du mot. Les peintres duv XVe siécle, appartenant a4 des
gulldes et travsillent sur commande, ne se consideraient pas
supérieurs a d'autres artisans. Direr fut 1e premier peintre
humanlgte possedant de vastes connalsssnces. Breughel 1'An-.

cien, ayant falt comme DUrer un voyége en Italle, sera un

~érudit & la maniére de Rabelels, dissimulant ses connaissasnces

dans sSon osuvre. Leg Primitifs quil les précédérent firent en-
ffer peu d'idéés”personnellés dans leurs oeuvres. L'Eglise.bu
' les donateurs indiquaient le thémq etlles peintres cOmpasai%nt
le tableau, leur liberté ne jouant souvent que dans ia techt
nique et les détalls. D'ol la richesse des coioris, la'variété:

das 4étalls et les grands progreés de la perupective et de la
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représentation de la lumiére & cette époque. Plutot que
"mystiques", comme le véut Huysmens, les Primitifs flsmands
semblent croyants comme tous les artisans du XVe sidcle.
Leurs oeuvres sont mystiques parce que 1l'Eglise de cette
épcque dépend plus de la puilssance de 1'image et du décor
gue de la fol. Dans En route, Huysmens confond mystique et
mysticisme, fol et art. En musiqué, 1l admire son contempo-
raln César Franck qul ne voua sa vie qufé son ocuvre, mals 11l
regrette qu'il y elt attaché son nom. Son admiration pour
Flaubert est infirmée de la méme maniére; ce qui manquait &

l1'hermite du Sroisset, c'éteit le foi. Ce jugément a posteriori

s'étend & 1la peinture; Dans La Cathédrasle, Fra Angelico parce

qu'll est moine est considéré supérieur & des lafques comme

Ven Eyck ou Quentin Metsys. Huysmans oublie son mépris des

races du Midi; 1l passe méme sur 1'infériorité technique du

Co&ronnement de la Vierge, la subordonnsnt au sentiment mys-;.
tigue qui émane du tab;eau. | ‘
L'expansion du Gdthique correspoﬁd au XIIie’siécle 8
celle des villes. La bourgeoisie qui soutient en France la
royauté s'enrichit alors que la noblesse périclite. L'ére des
grandes‘abbayes romane se termine tandis que le culte de 1g }
Viergevet‘des Séints s‘amplifie. Avec le Gothique, les églisés
's'illuminent,.s'aérent ainsi qﬁe les.tableaux. Le culte qué
-Huysmané porte & la Vierge est transposé dons En route. In-

consciemment, ce culte pouvsit remplacer l'affection que ce

misogyne n'avait pu épancher pour se mére, remariée pendant

=
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gu'll était enfant. Les plus grandes cethédrales sont dé-
diées & Notre Damelet Huysmans fit plusienrs pélerinages aux
lieux od 1le Vierge apparut. Dasns En route, 11 remercie 1la
Vierge de 1'avoir sldé & se convertir. Les tablesux des Primi-
tifs représeritent surtout des scénes tlrées de la vie de Marie.
et devalent intéresser-particuliéremonp 1'auteur. Il admire
les visasges féminins des Primitifs, vissges dont la beguté de-
vient ™liturgique™. Pour les esthdtes de son époque, le type
idéal de la femme étalt renrésenté par les Vierges et les |
Vénus de Bottlcélli.‘Ce dernier appartient déjs trop & ls
Renaissance paYenne pour Huysmans. Son critérz de beguté
féminine fepbse sur un allongement des formgs: "Les Vierges
eurent des faCeé en amandes, des visgges allongés comme ces
| ogives gue le gothique smenulsa +... leurs fronts bombent
comme le verre des custodeé, leurs doigts se fusdlent, ileurs -

ml oA ces élongations

corps s'élencent ainsi que de fins piliers.
qui devancent celles du Greco, s'ajoutent des teintes pales,

1

fevorables & la réverie:

le *eint des saintes femmes devient transparent comme
la cire pascale et leurs cheveux sont pales comme les
miettes dédorées des vrals encens [....] Elles semblent
vivre dans le feu des verriléres, empruntant aux tour- .
- billons en flammes des rosaces la roue de leurs sauré- '
‘oles, les bralses bleues de leurs yeux, les tisons ;
mourants de leurs lévres. .

Les couleurs preférees de 1l'auteur sont du domaine de 1la

I
. i
" flsmme, meme son bleu de prédilection est celul du souffref
‘ |

qul
1

‘brlile. Au moment de sa communion dens En route, Durtal imsgine

1 J.ng Huysmans, En route, O. C. XIII(Crés, 1930), T. I
pl *

’

? Toid., T. I, p. 11l.
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i
une scéne de Primitif et 11 déerit une Vierge qui "sourit, !

en baissant, sous un front bombé, de longs c1ls.™

L'image
est empruntée i un tableau de Memling dont 11 évoque le sou=-

venir iorsqu'il veut prier.

Les images que Huysmans emploie dans En route sont du
domaine flamboyant. Il préfére lire des oeuvres comme celles
de Saimte Thérdse d'Avila "qui flambent de 1ls premiére & la
derniére page et se consument, éperdues, aux pleds du ChristL"gr
Ruysbroeck est comparé & un "brasier" et Ssint Jean de 1la C‘roix

\

8 un "fer rouge" & la fois '

"srdent et sombre.™ Quent & 1'au-
teur, ce sont ses "affres charnelles" gu'il compare & un bra-
sier: ™la chair ételnte sous la cendre des priéres se rallums
‘et 1'incendie, ja1lll des bns-fonds, devint terrible.™ En
visitant le monastére, Durtel s'intéresse & un étang et a

wd c

"la vie sourde et active des eaux. omme un Primitif, Huys-

mans décrit minutieusement lea insectes qui animent 1'étang

et ées.bords. Il.rapprgche ces egux closes de la vie monés-'
tique et définit ss conception du bonheur: ™le bonheur con-

siste certainement 4 &tre interné dens un lieu trés fermé,

dans uﬁe prison bilen élose, od une chapelle est toujours ou-

verte."® Continuant le parslléle entre l'eau et la vie,monas-

.tique, Huysmaﬁé oppose le fleuve & l'étang: "1'étang, cetté
1 En routs, T. I, p. 258,

ipbid., T. I,Vp. 141.

Ibid., T. I, p. 158,

Ibid., T. II, p. 134.

tn

Ibid., T. II, p. 167. .
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ecn hospitalisée, emprisonnée dens une hale de roseasux qu'il
avalt luil-mems grandis,'en fertilissnt le sol de ses bords,
11 se concentralt, vivalt sur luil-méme, ne‘semblait s'acquit-
ter d{aucune oeuvre cohnue, sinorn d'observer le silence et
de réfléchir & 1'infini le clel."l Voi1la gul nous falt penser
8 1l'sguarelle de Difrer su British Musem ol 1'on voit un mi-
nuscule étang refléter le clel dont 1'1mmensité ést accentuée
par un horizon plast. C'est un thdme dgs Frimitifs que certains
humanistes de la Renaisssnce coﬁme Paraéelse(l493-154l) deves=-
loppérent -—l'hOmme, le microcosme, est le reflet de 1l'univers,
" le macrocosme. Huysmans loue.-dens Liibas "cet admirable Para-
celse qul & tout retroh?é, qui a tout créé."” Ce dernier n'a-
t-11 pas, frayant la vole & Jacob Brehm(1575-1624), rendu su
monde tout son mystére et 4 la raison tous ses vertiges? Comme
1'éme du mystique gu! doit trverser la "nuit obscure™ afin
d'éccédér 8 la pure contemplation en Dieu, c'est & la nuilt que
1'étang s'anime: "l'eau vivait, seule éveillée dens le.sommeil‘
de ces bols, car 1la 1uﬁe qul resplendissalt dans un clel sens
nuées, l'ensemengait d'une myrisde de polssons d'or; ét ce
frai lumineux ... frétillait en des milliers de cédilles de
feu dont le vent gul soufflait activait les lueurs.ms Dans une
derniére Iimage, Huysméné nous montre l'étang gul bouillonne
sous le vent, mals fevient sur lui-méme dés gu'ill touche ses

rives. Seul le monastére peut aspaiser l'aéme en fusion de cet

auteur.

1 En.route, T. II, p. 273,
° Lé—bas, lTo II, po ppgo

3 En r‘oute, T II, p'o 792,
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Dans En route, Huysmans.reccnnuit deux grends cou;
rants chez les Ppimitifs du XVe sidcle, celui des maltres .
flamands et lés Ecoles de franconie et de Souabe. Outre le
vieux Breughel qu'il é déjéd cité dens Lé-bas et dont 11 aime
1'allure candlde et baroque, c'est Quentin Metsys gu'il dé-

couvre psr un tableau du Lonvre, L'Ensevellssement du Christ.

I1 ne déecrit pas cette oeuvre mals la compare & la musique
religieuse de Vittoria. Pour Huysmens 11 existe de subtiles
sffinités entre les proses chontées de i'Eglise et les toiles
des Primitifs. Si Huysméns admire tent le Moyen Age, c'est:
paerce qu'a cette époque les peintres collgborsient avec le§
architectes et les arts culminérent en un ensemble —~—1la cathé-
drele. La conception platonlicienne du Symhol!sme se falt .
jour fcl: "alors, daens cet admirable hoyen age [..J le coﬁa

cept divin e* la forme céleste furent devinés, entr'apergus,

pour la premiére et peut-8tre podrlla derniére fols, psr ?
l'hommé. Et 1is se correspondsient, se‘répercutaient,‘d'args
Huysmans régrette cette unité perdue, ce reve q&i,
selon lui, fut une réalité, alors que le plain-chant, la séul-

1
en arts.,"

1
|

pture, 1la peinture,ll'orfévrerie, les taplsseries, tous se
trouvaient réunis dans 1'Eglise. Il aimerait volr réunis déns
1'ebside de Sainﬁ-Séverin, les tableaux de Fra Angelico, de
Memling, de Grﬁneweld, de Uérard David, de Van der‘Wéyden ét
" de Bouts. En décrivant les visions de'soeur Emmerich, Huys-
mans se complaft é-raqonter la passion du Christ en fermesr-
naturalistes._ll.associe‘le atyle de cette religleuse 8 la:

facture des peintres Grlinewald et Zeitblom perce qu'il s,

1 En ronte, T. I, p. 1l
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"leurs apres vislons, lecurs coulsurs emportées, leur odeur
fauve."l Selon Huysmans, sa peinture reldve sussi des vieux
maftres flamands, des Van der Weyden et des Bouts'par son
gsouci du détail exact et par la notetlon précise des milieux.
Plusieurs fois Huysmans emploie 1'expression "barbare et char-
mant”qui caractérise ces deux tendesnces dans les oeuvres qu'il
admire. Une premiére fois ciest pour décrire 1'oeuvre des en-
lumineurs et des verrlers, une autre fols pour dépelindre le
métal des bijoux goths. Ces deux adjectifs résument ce que
1'auteur demsndait aux deux Lcoles; & 1'Ecole flamande, un

" charme qui lul permette de prier, nux Ecoles de Sousbe et de
Zranconie, une apreté qui corresponde & ses gouts tels gque

son style les révéle.

L'influence de 1'Orient sur l'art gothlque est re-

marquée par Huysmens. Dans un paragrasphe de La Cathédrale,

1l écrit: "ainsl qu'd Bourges dont la vitrerie étalt de la

" méme époque, l'influenée de 1'Orient était visible dans ies
panneaux de Chartres. Outre que les personnages avalent l'aST
pect hiératique, la'tournure.somptueuse et barbare des fi-
gures de l'Asie, les cadres, par leur dessln, par l'agence-
ment de leurs tons, évoqueient le gouvenir des tapis persahs;A

Ggul svalent certainement fourni des moddles aux peintres. L

'C'est par la Perse que l‘OC(ident a eu accés & la peinture !

chinoise. Dana une série d'articles publiés en 1931, C. oterLﬂ

* En route, T. I, p. 268.

2 Lg Cathédrsle, T. I, p. ©17.




201
ling établit tout un réseau d'effinltés entre le paysagé
- fantastigue de la pelnture des XVe et XVIe siédcles et le
paysage chinois.?® Jurgis Baltrusa¥tis remarque: "Le mythe et
ls figuration de 1la nnfure zobmorphique revivent dans le.tu-

”

multe du Moyen Age rencontrant la Renaissance."” Deux de ses
exemples -nous intéressent: "Chez le Maftre de Flémelle (Saint-
Georges, Londres, collection E. Mgson) deux formidebles rocs
se penchent au-dessus d'une ville, pareils a deux gésnts, Ils
reparelssent chez Thierry Bouts (Enfer du Louvre), avec leurs

sombres faces se découpant sur le ciel péle [....] Bosch (Le

Paradis_terrestre, volet du Char de foin) fait naitre Eve en

» ] ' ’ » .
présence d un mystérisux colosse dressé a ls lisidre de la

"r‘?)

forét. Direr, dens sa Vue d'Arco, donne des physionomies

humsines sux rochers. Comme nous 1'avons vu & propos des reves
décrits dens A rebours et dans En rade, Huysmens alme peindre
les peyseges minérsux et rocheux. De telles descriptions re-

" viennent dans La Csthédrale. En racontant un pédlerinage &

i

Notre-Dame de ls Salette dans les Alpes, Huysmans -révéle des
paysages hallucinants, "En bas, c'était la nult descendant en
" spirsles dans 4'immenses pults; en haut, c'étalent, & perte de

nd Le.Drac,

vie, des groopes de montagnes escaladant le ciel.
ce torrent alpin devient "un serpent liquide qui rampait et se
tordalilt,. coloséal, entre des rocs, ainsil gqu'entre les crocs ;
Cuté. .per Jurﬁis ‘Baltrusa¥tis, "Le Paysage fantastique au
Moyen Age,™ L'0Oell (octobre 1955), p. 18.

? Ibid., p. 18.

9y

Ibid., p. °l.

4 Lg Cathédrale, T. I, p. 15,




P02

S
g

d'un gouffre [.... 11 déroulalt ses annesux et dlsparais-

"salt, en pelant, lalssant sprds lal sur le sol un épiderme

blanc et grenelé de callloux, une peeu de sable sec." Con-

tinuant une description qui falt penser & Bosch, Huysmans

volt en ces montagnes "avec leurs crétes rugueuses et grises,

des tes géents de coqullles d'huitres,"g-Avant de souffrir de

‘gigentisme avec Rabelais, 1'homme du XVIe sidcle prend, par
_raepport & son'univers; des dimensions microscoplques. Huys-
'mens reflédte ici la conception orlentale de 1l'homme, Etre

- infime dans un univers indifférent.

[

_ Au paganlsme de Bottlcelll, Huysmans oppose dans La

Cathédrale la plété de Roger Van der Weyden. Devant La Net i-

vité du Musée de Berlin, ses éloges et ses superlatifs semblent

‘plus sincéres que ceux dont i1l couvre l'Angelico. La scéne se

:passe également sur terre, mals icl une fen@tre ouverte donne

sur "un paysage fuyant en des allées qul ondulent, & 1'infi-

ni. " Les viansges prient; les yeux et les mains sont tendus

vers le clel comme le seront ceux des personnesges du Greco.

Van der Weyden évite. la surcharge et les détalls qui égarent
d'eutres Primitifs. Les étoffes sont de trame magnifiques,
nous dit Huysmans, mnis sans les éclats de soles bourgeolses
ou de laines persanes dont usent Van Eyck et Memling. Une

Vierge prie devant un vague paldis en ruines et une espéce

1

La Cathédrale, T. I, p. 18.

P

Ibid., T. I, p. 19.

S Ibid., T. II, p. 140.
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d'étable & colonnes. Ces éléments introduisent la perspec=-
tivei.et ajoutent au naturaelisme de la scéne. Le décor, comme
11 convient & une peinture mystique, est réduit & se plus .
simple expression,.Si Huysmans apprécie le "coloris clalr et
lucide,™ 11 admire surtout les visages extaslés, absorbés
dans la priére, des ssaints et des donateurs.4Vaﬁ.der Weyden
-~ excelle 8 rendre leslaspirations religlieuses de son époqge.
Il'exprime avec un réalisme exagéré et uné violence exférieure,
. les émotions d'une é&me agltée. Son art se carﬁctériSe par une
'dominatiqn de la splritualité sur les réalltés delle fbrme._
Son style évite le maniérisme et le ngturalisme trop terre-s-
terfe.de ses successeurs, Il annbnce par un paysage architec-
tural merveilleux,.les tentations du gothique'flémboyant,imais
par guelques détalls, une pralrie et des bols, des moutons et
.des patres, 1l reste dans le réel. Huysmans lul ssit gré d's-
“voir rendu la beauté surhuméine qui sied & la.Mére de Dieu.
Il place cette Vierge au—des;us des types populaciers de
Ven Eyck et des réves de "femme & front bombé, 4 té€te en
_cerf-volant"l.de Memling. Alors que Botticelll a falt de ses
Vierges des Vénus, entrant ainsl dans la Renelssence et dans
le culte de la Beauté, Van der Weyden spiritualise une bour-
geoise flsmande en ls Mére de Dieu, demeursnt per son art

dens la fol médiévale,

L'évolution religieuse de Huysmans, qul s'étalt manl-

festée avec la publlication d'En route, avalt mené 1l'auteur

1 1g Cathédrale, T. II, p. 142.




204
jusqu'au XIIIe sidécle, épogue des grandes cathédrales et du
gothigue le plus harmonleux. Le résultst de ce périple fut

Lg Cathédrale, roman & la gloire de la Vierge et de l'art

gue son culte promut. L'ert roman fut sussi un art de fol et
surtout un art monastique;'pouruant il ne tents pas Huysmans.
Les motifs stylisés et méme ahstraits des arts plastiques
romans ne pouvaier.t guére attirer ce tempéresment flamend,
passionné du concret. 11 préférait imaginer que le visible
fit le symbole, le signe extériéur de l;au-delé. Aussl dans

les romans qul suivirent, L'Oblst, Sasinte-Lydwinne, et dans

' ses relations de voyages, De Tout, Trols Primicifs revient-il

aux XIVe, XVe et XVIe'Siécles, époques troublées dont l'art
reflétalt peut-€tre ses propres angolsses. Le culte de la

vVierge gui prend de l'ampleur & partir du XIIIe sidcle répond
aux ingquiétudes du peuple médiéval. Au Christ majestue;x du

Roman, a succédé le Christ justicier du Gothique, inexorable.
A la méme époque s'effectue un retour aux vieilles peurs de '
l'an mille.'La Chrétiehté est menacée; sous les coups de Uen-
gils Khsn, le 9 avril 1941; les forces alllées des Poionais, |
des Tchéques et des Teutons s'effondrent & Wahlstadt, prés de
Leignitz. Uétte menace se perpétuera.ppndant les deux siécles
3 venir; en 1425, les Chevaliers Teutohiques seront écraség

i

Grinewald. Au XVe siécle, dsns les remous de la Guerre de

©,

"~ Cent Ans, 1'Europe est dévastée par la peste, les rivalltés
dynastiques, les révoltes socisles et religieuses. La plété
gui va alors vers ls Vierge, se marque par la vogue extra-

ordinsire des pélerinages, N'offralent-ils pas un moyen
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d'échapper & la mort présente et éternelle, de briser '
1'ordre qui étouffait 1'homme ﬁédiéval? Que fuysit Diirer
par ses voyages répétés en Italie? Que cherchult le cuasa-
nier Huysmans dont. les divers pélerinages sont navrrés dsns

La Cathédrale? Au fur et 4 mesure que le culte de la Vierge

croit, le glorieux Ressuscité asttendsnt le jugement dernier
est remplacé var le Chfist de la Passion —cet homme déchiré
de soufflets, assellll de~coups, couronné d'épinés et 116
cruellement. Il semble que pour l'homme médiéval, la souffrahce,
du Fils dét rendre la Mére plus compatissente. Au XIIIe siécle,
comme le dit Gilson: "el universoc de ls clencia —se -entiende
la puramente humena-— comlenza a interponerse entre nosotros
y el universo simbdlico,.diviho —de la slta Eded Media. "t
.La fol se meurt et la pelnture d'un Dieu gul agonisa caracté-
rise cetté époque de sang, de flammes et de mort. L

Au début d'Eﬁ route, Huysmens considére la'peiﬂture
et la sculpture des Primitifs comme les vrales preuveé du
Catholicisme. Cependant, 11 faut attendre L'Oblat(lQOS),‘pour

trouver ses remsarques sur 1a sculpture du XVe siécle, en

1l'occurrence Le Puits de MoYse de Sluter & Dijon. Ces scul-
ptures n'ont plus l'harmonie néo-héllénique de la statuaife du
XIVe siccle. Eiles appartiennent & l'ordre flamboyant, ordre
gul oppose le grand luxe & la grende misére. Alors que la vie
sociéie, religicuse et politique se détériore, que l'Europe

1 Dans L'Esprit de la philcscphie médlévele, cité par Ortega

y Gasset, Ln torno a Galileo, O. C. V{Madrid, Revista de
Occldente, 1958), p. 1°1.
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se sent menacée et que -la Pesie Noire décime les ﬁilles,
" 1'art gothique devient exubdrent. Il perd toute mesufe. On
excelle dans le tout petit comme cet HOtel de Ville de Lii-
beck oue Huysmans admire: ”il‘était haut comme une botte o%f
dressait [...] une fagade extravagante, chamsrrée de blssons
peints [+...] On edt dit [...] un jouet héraldique [...] un

L o dans le glgentesque comme les cathé-

cloitre pour nain,"
drales de Beauvais et de Cologne qul inspirérent & Breughel
et 8 d'autres le théme de ls Tour de Bgbel. Le décoration de-
vient fantasque, clselée, et les tours des églises deviennent
des buissons'ardents qui se seralent figés. Huysmans sesdmire
"™la tour normande de Saint-Ouen dont le sommet est armorié

d'une couronne. Elle est Ia‘patriéibnne“des1tburs.?9 L'église

de Brou est, pour l'suteur de La Cathédrale, une "bonbonniére

qui dépend plusld'eilleurs de 1l joalllerle que de 1l'archi-
tecture [....]) la derniére fusée lancée par le style gothique
flamboysnt [....]Ele chef-d'oeuvre du joii, du'tortillé, du
tarabiscoté, du coquet."3 La premidre remarque indigue cette
confusion des srts quil caractérise 1'époque flamboyante. Leé
classes dOminaﬁtes masguént la misdre per du tape-d-1'oeil, un
déploiement de luxe qul est le.prbpre des décadences. Pensons
sux fétes du Trisnon de Marie-Antoinette au déclin dulClessi-;

cisme, aux festivités de Pierrefonds sous Napoléon III.

1 De Tout, p. 203.

® La Cathédrale, T. I, p. 198.
3

ibid., T. II, p. 190.
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,Les joaillers et les orfévres deviennent les pre- |
miers artistes ds cette épogue qul recherche 1le fiamboyant,é
1'éblouissant. Vén der Gées et Dlrer étaient des fils d'or-%
févres; ce dernier exerga cet art avent celul de peintre. Les
reliquaires et les chisses deviennent des égliscs minuscules
et les églises deviennent des chdsses démesurées comme cette
basiligue de Brou. L'architecture‘passe dans la peinture ou
tous les reves sont permls. Les scénes de Roger Van der Weyden‘.
sont encadrées par des pbrtails flamboyants,‘sculptés, et 1'ob- :

servateur ne sait plus ol commence le cadre et od finit la

peinture. Le baldeqguin du Concert des anges et ls chepelle de

LiAmmoncistion de Grlnewald déploient une profusion végétale

que seule 1la peinﬁﬁre peut rendre. Le Primitif frangais Jean

Pérréal (un des quatre que cite Huysmens dans La Cathédrale),

les Allemands Pacher et Altdorfer sont aussi des architectes.
Leur ﬁeinture devient le lieu d'expériences sﬁr l'espece.
L'architecture a cossé de éoumettre & ses lois l'ordonhance'
et la forme des images. La peilnture pénétre 1l'archltecture et ..
ls sculpture.car, comme Huysmans le remarque dans La Cathé-
drale, les églises flambbyantes furent probavolement peintes'
ainsi que leurs sculptures. La statuaire entre dons les ta-?
bleaux éf nomore de Primitifs (entre asutres Van der'Weyden)
pelgnent de fausses statues 8 l'extérieur des volets de leurs
'tryptiques. La sculpture sur boils, les retables étant souvent
peints, a dG sboutir & ces figures en csmaleu. Ven der Weyden
étalt en rapport étrolt avec les sculpteurs tournsisiens. Cette

sculpture sur bois dont la disparition est déplorée par Huys-

mans dans En route est un art nordique. Elle permet des oesuvres



208
peintes, ekpressives‘et foulllées dans le détgil; ce qui

explique son sbondance aux époques baroques. Le Ssint Sébsas-

. tien et le Saint Antoine de Uridnewsld semblent plus des sta-

tues sur leur piédestal que des peintures. Répondant au be-
scin de féérie de l‘époque{ les mystéres se multiplient.

Selon Valentin Denis, le théatrs médiéval preﬁd des propor=-
tions jadis Inconnues; il n'est pas rare de voir une centaine
d'scteurs débiter des milliers de vers pendant plusieurs

jours (trois jours & Mons en 1501; exceptionmnellement gua-
rante jours & Paris en 1541).1 L'art figuré poursuit les

mémes buts gue le thédtre: instruire et é6difier le public.

| Hugo Van der Goes, Jérome Bosch et d'autres peintres confri-
buent a l'élaborafion d'échafaudages et de décors de théatres.

!

On présente surtout la Passion; l'outrage, la torture sont *

i

d'actualité. La sculpture et la‘peinture'de l'époque flam-

|
i

boyante vont emprunter asu théatre leur style et leurs motifs.

!
|
C‘est en peintre que Sluter conqoit sa sculpture; 113

suostitue & la féglg monumentale, dont 1'instinct le posséde

encore, une autre régle qul ne tient se force que de l'oeuvre
|

1
i
i
|
i

elle-méme et de sa qualiteé expressive.vﬁes personnages du

’

Pults de MoVse que Huysmans décrit dans L'Oblat avalent été

|
autrefols peints par Malouel. Chaque statue est décrite par%

: o |
Huysmans comme un acteur qui joue plus ou moins bien son rdle.

Une indication sur le rdle que doit remplir chacune des fi-?

1 oure Thédtre et lea Primitifs,"” L'Oeil{novembre 1956), p. 19.
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gures de Sluter est écrite sur le roulesu- déployé qu'elle

tient. Dans le Trypticue du Christ sauveur de Van der Weyden

cette indication se 11t sur un pﬁilactére qui sort de la
bouche de chaque personnage. Huysmans est surpris paf ls
véhémence de l'aspect de MoYse qui semble participer & une
tragécle: "MofYse semblai’t écouter les excuses embarrassées
des tribus coupables, pfét moins & psrdonner qu's chédtier.™
Le ststue de Daniel est celle d'un bon acteur: "Celui-14a
discutait, rageur, contre les incrédules. Dans cette réunion
taciturne, luil senl, parlait,”9 Les autres ne sont que de
médlocres acteurs dans ce mystére figé, "Isa¥e affirmailt
autsnt, sinon plus que les autres, le déssccord trop certein
qul existslt entre ces statues et les personnsges qu'elles
étalent censées représenter.”s Chez Sluter, c'est le réalisme
intense qui, sux yeux de Huysmens, ssuve l'ensemble. La phy-:

"e

sionomie du Prophdte Jérémie Métait prise sur le vif et avalt

30 8tre d'une ressemblance & crier.™ Contrairement g ls sta%
tuelire des cafhédrales; ces statues sont Indépendantes du -
monument qu'eliesvn'étayent plus. Les draperies de Sluter
~sont des c0mpoeitions dramatiques gul valent par elles-mémes’s
Le corps qui les habite et qu'elles degu*sent n a que l'in—:

térét a' en soutenir les mouvements, les chutes et les flots .

abondants, ”coiffé d'un turban léche d'étoffe, revétu d'une‘.

Y Lioplst, T. 1T, p. 171.

)

Ibig., T. II, p. 174,

Ibid., T. II, p. 1P75.

S A

Ibid., T. II, p. 173.
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ample robe reftenue par une ceinsure, drapé dens un menteau

magnifigue, sux parements studleusement brodés, 11 se dé-
ml

-

tachait, de profil. Sluter interpréte l'snilgue correspon-
donce des deux testaments qul fizurailt aux portails; mais le
cortége des Annonciateurs oul introduisalt les fidéles dans
1'église du Christ s'est trsnsfocrmé en une sorte de socle
portant la Passion. Sans doute, avons-nous la 1l'exemple le
plus remarquable de l'accord entre les thédtre et l'art fi-
guré quil est un des caractéves de la fin du lioyen Age, et
sinon par lg transposition dans la plerre, du moins un sou-
venir par le sujet, peut-&%re par les costumes, d'un drame |
grandiose, les Prophétes juges du Seigneur. Duriasl souligne:
guel Innovateur fut Sluter qui, dés le fin du XIVe siécle,
annongait la Renaisssnce et loue le réalisme aux dépens du
mysticisme:
S'1l n'avalt plus cé concept vraiment mySu;que des
imeglers des époques precedentes, s'1l répudisit
leurs visonges émaciés et brllants, leurs poses hiéra-
tigues, leurs corps effi;es presque fluldes, con-
tenus dsns des galines d'étoffes rigides, tuyautées
de longs plis, 11 apoortait, en échange, des atti-
tudes moins contreintes, des physionomies plus natu-
relles de gens redevenus, sur la terre, pessnts; 11
apporteit surtout un don d'observation et une puia-
ssnce 4 insuffler la vie qul font de lul l'un des
plus grands artistes de tous les temps.
Huysmans n'a plus cette ardeur de néophyte qul caractérise le

jugement artistique du Durtal d'En route et de La Cathedrale.

"Il transcrit la physlonomie de chaque personnage en termes

éplques oulcéricaturaux, sulvent l'impression qu'il regoit.’

1 Ltoblat, T. II, p. 194,

2

Ibid., T. II, p. 199.
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Avec persplcecité, 11 eattribue les stiitudes de chscun au
réle.que les Evanglles luil prétent. La "tare de cette scul-
pture™ est ‘de ne pas suggérer "l'idée de prier devant.”" Mais
plus concilisnt gue par le passé, Huysmans recomnait que
"S1 Slcter ne nous avelt pss présenté ses personnages comme
étant des personnages de la Bibhle [...] il.n'y suralt quié
simirer et sang aucune restriction le talent immense de cet
hommé.”l Et c'est ce que la critique srtistigue a retenu. Par
son riche tempérament, Huysmans excelle & rendre 1'impression
qu'il a re@uend'une oeuvre d'art. Ensulte, en érudit, il ré-’
sume les.traits saillants de la vie de l'artiste, et finale-

" ment, 11 essaie de discerner l'apport de ls fol dons l'oeuvre,

tentatlive hasardeuse.

Un article du recueill d'impressions intitulé De Tout,
eét consacré & Quentin Matsys(l465-1530). Huysmans availt dé-

j& annoncé dsns La Cathédrale: "le chef-d'oeuvre de la des-

cente_de'croix est & Ahvers, dens la douloureuse, dans la
splgndide psge de Quentin Métsys!”z Eﬁ passant dans:cette
ville, Huysmans a pu admirer l'oedvfe de ce peintre quil ap-

| partient au début du XVIe siécle. Dans un tryptique, l'ar-
ﬁiste s peint le ﬁoment intermédisire entre la descente de
croix et 1lsa miée'au tombeau. Lesg voleﬁs que Huyamans commenfe
.rapidement représentent la décollation de Saint Jesn Baptisfe'

et le martyre de Saint Jean l'EVQngéliste; plongé vivant dans

1 rroblas, 7. II, p. 130.

” La Cathédrale, T. II, p. 144.
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une cuve d'huile bouillsnte. Déux scénes‘qui, selon 1'au-
teur, seralilent 1ls gloire dc molinfres mugcées, sl leur 1hté-
'réf n'étalt effacé par "l'effrayante magnificence'”" 'du pan-
neeau éentrél. Lteffrayante magnificence d'une scéne d'enterre-
ment est bien d'une épogue oi 1l'on se libére de 1l'obsession
de la mort par de'fastuéuses cérémonies funéraires. Huysmans
souligne l'aapect théatral du panneau qui ”dispoée ses prin-

. . o 1
cipeux personnages sur le fond du Calvaire."

Les Tigurants
sont richement vétus; voyez Joseph d'Arimethie, "Il est
somptuecusement vétu [...] d'un manteau qui falt songer sa

une chape brodée d'olseaux, galoanée d'orfrol, grénelée de
'gemmes.”? Les femmes du second rang '"sont attiféss de magni-
.fiques parures [..J ont des chsperons orfévrig, des bijoux,:
de fing voliles, tout le luxe qu'arborérent les riches Fla-
mandes, au temps oé vécut Metsys.ms Quel contraste avec la
”jbaillerie de martyre, cette couronne de perles de éang

gui celuonit le cféne de Jésus déjs meurtri par les soufflet#

et souillé par les crachats."™ Cette peinture est l'apothéosé

des Christ sux outrages qul de Bosch & Grilnewald, hantent 1ls

" fin du Moyen Agze. L'aspect cadavérique du corps en décompp-]
sition qui se retrouve chez maints glsants du XVe siécle est
pelint icl avec un réalisme anatomique, Metsys n'a pas besoin,

d'y ajouter des reptiles ou des insectes nécrophsges pour en
R o
-~ De Tout, p. "32. .
? Ibid., p. 233. |

A_I-E-}'jvd.. ’ p‘ ?:‘)5.

Ibid., p. ©36.
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sugmenter 1l'horreur: "le covps est un squelette, les cdtes
tendent comrme des cerceaux sous la peau d'un brun yerdétre,

- éclaboussée de sang; les joues ont des cavités de godets ...
la gorge est un réseaﬁ de cordes; l'on distingue le lait des
prunelles dans la poche entrebdlliée des yeux."l Huysmans com=-
pere cc Christ au "bandit décomposeé de Orinewsld." Ce dernier
est eﬂcore un Dieu; ses proportions supra-terrestres, son
visage illumine, le séparent da'ce monde. Celul de Metsys ne
recouvre pas la serenite, "C'est un Diew las, fini, quil n'en

np

peut plus."” Il symbolise la mort de ls fol msdiévale.

Ainsi'que'pour les personnages du Pults de lio¥se, Huys-

mans étudie comment chaque personnage tient son rdle: "nous
lisons sur la"thSionomie et dsns l'attitude de chacun d'eUx

le caractére spéclal de la peine qu'il éprouve."s La Mére

elle-meme est devenue ls Mater dolorosa et n'a plus l'allure

|
compassee, roide, des grandes madones; Metsys l'a peinte 3

i

. tragique et humaine. La jeune Mére, ls Vierge de la Nativite
que Durtal priait 8 Chertres est devenue Notre Dame des bept-.

Douleurs. Eléve possible de Van der Weyden Metsys evite i
|

l'effilement des personnages; influencé psr Memling, il
>n'affectionnera pourtant pas le visage de femme en forme de|

cerf-volant. Comme dans le cas de Sluter, Huysmans asdmire le

1
'

"réslisme, le naturel de Metsys qui ne croit pas que les dnels
‘ : . !
§

1 pe Tout, p. 238.

? Ibid., p. 238.

()

Ibid., p. P37.
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saintes dolvent Loger dans des corps gu'elles émincent.
C'est & cause de sa haine du poncif gue Huysmans lui dé-
cerne ce curieux compliment: "1 est en somme le plus viril
des peintres qui vécurent dans lss premiéres snnées du XVIie

siécle.”l

Ce rils de forgeron, forgeron lui-méme, puis scul-
pteur, laisss des scénes de moeurs et des portralits. Ses usu-
riers et ses peseurs d'or illustrent la Gécadence et la spé-

culation de la fin du Moyen Age. L'Ensevelissement du Christ

gue Huysmans considére comre le chef-d'oeuvre de Metsys,
n'est pas son oeuvre ls plus célébre; les critigues lul re-
prochent son aspect théétral et luilpréférent des composi-
tions plus sereines. Or, c'est justement cette véhémence que
retieht Huysmansy chez Metsys comme chez d'autres Primitifs,
plutd8t que la mélancollie de ses madones ou le cslme du Peseur
glgg (au Lohvre) dont la femme falt preuve d'une plété dis-
:réite. | |

Pour remercier ia Vierge de sa converéion, Huysmans,

que l'hégiographie tentalt, écrivit Sainte Lydwinne de Schie-

dam. La vie de cette ssinte, déjad résumée dans En route et

dans Le Cathédraie, ne nous intéresseralt que médiocrement,

les asllusions aux Primitifs se limitsnt & Bosch, sux Breughel

LY

et & une description de L'Adorstion de 1'Agneau de Van Eyck,"

51 elle n'étalt pss un témoignage des temps troublés que fut

l'sutomne du Moyen Age. Voyons quelques-unes des ;sources ol

Huysmans emprunte ses renselgnements: La Flamboyasnts Colonne

1 pe Tout, p. P40.
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des Pavs-Bas(1583%6), Nofiice historique sur 1la malsdrerie de

Voley(1870), Les Lépreux au XVe siécle(1857), Le Moyen Age

médical (1888), La Médecine occulte de Parscelse(1500). Le

premier titre rasppelle le mysticisme et son symbcle, les
autres, la préoccupation de Huysmans vis-a-vis de la'mpladie.
Les réves d'A rebours, les paysages de la Biévre sont peints
par un auteur gue fascine ls malsdif, le fiévreux. Lé pre-

miére partie de Sainte Lvdwinne nous montre le vissge désor-

donné, épileptique de l'Europe flamboyante:‘"Sur un ciel quil
tremble, déchlré par le.fouet des foudres, les limites de
liunivers chreétien se dessinent en des %rsits de feu; les
hamesux situés sur les confins des pays 1dolétres flambent;

wl

la zone des démons s'éclaire. De telles visions inspirdrent

L'Apocalypse de Dlirer de 1498 et celle de. Holbein en 1523. Il

'y eut au XVe siécle, un mythe flamboyant de la Vierge dont
‘témoligne son apparition & la sainte:
Et les anges {....] flambalent, revétus de draperies
de flammes bordées d'orfroi en ignition et les blu-
- ettes de fabuleuses germmes couraient sur le feu mou=-
vant des robes.[...] llarie habillée trés simplement
de flammes blanches, portselt dans les tresses incan-
descentes de ses cheveux des pilerreries, dont les
bralses, Inconnues sux joyeux de la terre, brdleient
en d'ébloulssantes lucurs.” .
. Huysmans consacre cing pages & décrire la Passion, autre théme
dominant de 1'époque. La saints accompagne le Christ sur le |

- Golgotha, excursion d'od elle revient couverte d'ulcéres sur
les lévres, de déchirures d'épines sur le front d'échardes

piguées dans tous ses membres. C'est L'Imitation poussée &

l5.-X. Huysmans, Sointe-Lydwinne de Scniedsm, 0. C. XVIII
(Crés, 1832), 7. L, p. 19.

Ibid., T. II, p. 148.
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l'extréme. Ls description ressemble & cslile de La Crucifixion

de Grllnewald. Outre les maladies, les tortures et les out-
races sont abondamment commentés. Dans De Tout, Huysmans

décrit Le Jugement de Sisamne, un tablesu de Gérard David,

é18ve de Memling, qul représente 1l'écorchement a'un juge
syant prévoriqué. Huysmans y avalt déjé fait allusion dans
Li-bas. De telles scénes de tortionnaires abondent chez les

Primitifs. L'Imitstion de Jésus-Christ fut pour le mystique

‘une provocation & la cruauté; quent & La Lémende dorée, si

fréguemment enluminée et peinte entre le XiIle et le XVe
siécles, Imprimée ensulte, quel extraordinaire manuel de
tortures! Comme Bosch, Huysmana excelle & peindre l'enfer et
les incendies. Flore et gerbves de flammes, plules de bralses,

gréles‘de'feu, voild 1l'univers de Ssinte Lydwinne.

Huysmans commente les visites de la sainte en enferlét
" au purgatoire. Lé pafadis que Lydwinne décrit est une $allej.
de festin ol les visndes sont servies’dané des bsssins d'or;
.févrerie et le vin ve?sé dans des coupes de crystel‘et d'or..
Ls féérie falt toujours fureur sux temps de grandes mlséres.
:'Huysmans éompléte ce paradils en‘décrivaht 1'Eden congu par Van

Eyck dans L'Adoration de l'hAgnesu, oeuvre qui donna lieu & une

. . /
représentation théatrale; elle fut mise en scéne le 23 avril

1458, & l'occaslion de la Joyeuse Entrée de Philippe le Bon .
& Gend. La Jérusalem céleste resgemble fort, avec ses clochers

gothlques et ses beffrols, ses'aiguilles et seg tours, & une
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ville des Flandres. Quant aux personnages de la Nouvelle
Alliance, 11s déploient un luxe qui 4talt peut-2tre celul
des cours écclésiastiques du XVe eiécle. Les prélats éont
"vetus de dhapes splendides, tissées de pourpre et brochées
de ramages d'dr; les papes.coif?és de tisres fulgurantes [...]
1lrutilant sou8 1es feux croisés des pemnes; et ceux-lsé portent
des croix serﬁies d'émaux, incrustées de cabochons, des
crosses grénelées de pierreries."l Les églisés et les cours
fonn preuve d'un luxe inou¥ slors que les gueﬁres et lés
sbhismés sévissent, que 1'COrient envoie des hordes mena-
gantes et que trois fléaux dépeuplenf i1'Europe: le mal des
ardents, "une sorte d'ergotisme gangréneux, brilant sinsi
qu'un feu caché lea chairs des membres,"p la peste noire et
1~ lépre. Les blessures de Sainte‘Lydwinne devenaient '"des
cassolettes de parfums; les empliitres que 1'on enlevait,
‘puilulent de vermine, embaumsient; le pus sentait bon, les
vomissements effluaient de délicats arSmes.ms Et tout qum&
ce mervellleux cadavre\qui embaumait mort et vivant sous le%,'
fumées des eﬁcens, 1'époque flamboyante dissimule le décomf{
position_de l'art gothique.

: : _ !
Le Ma{tre»dg Flémalle que Huysmens cherche a 1denti%

fier avec_Robeft Campin, maftre de Roger Ven der Weyden, esf

E
" l'auteur de La Vierge &8 l'écran d'osier. Contemporsin de'Vah

.Eyck, 11 a probablement vu son Adoration de l'Agnesu & Gand..

1 sainte Lydwinne, T. I, p. 187.

2

Ibid., T. I, p. 84.

5 Ibid., T. II, p. 88.
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Fréguentant les sculpteurs de Tournal, 11 e¢st certain gqu'il

a connu Le Puits de lMoYse . de Sluter. Les figures osseuses

des persomnages de La Nativité de Campin ressemblent éton-

namment aux Prophétes de Dijon. Comme Sluter, 11 doit béau-
coup sux représentations des Mystéres car ses snges et ses
personnages portent des roulesux manuscripts. Uomﬁin excelle
d peindre les grisaililles. SeS'personnuges-sont massifs. Sa

fadone allaitant 1'Enfant du Musée de Francflfort est grQSSe et

forte. Mails dit Huysmsns: "Elle est une vraie femme, trés
jolie; fréé noble malgré la robustesse de ss complexion [....]‘
Le peintre n'a donc pas sacrifié su procédé d'un smenulse-
ment faclle bour suggérer 1'ildée de la Diviﬁité; 11 n'a pas
éludé les proportlons téfrestres des contours et tout en de-
meurant le réaliste.le plus exact 1l n'en a pas moins réussi

a8 peindre une femme qui [...] ne peut €tre une autre que la

Viérge -Mére."l Dans le tablesu de la Nationel Gallery de

Londres, ni la Vierge, ni 1l'Enfant ne portent de hslo. Seul

\

un van d'osier qul masque en partie les flammes de la cheminée

remplace l'attribut divin. Transporté psr Ls Vierge & 1'Enfant

iy

du Musée de Francfort dans "cet au-deld divin," Huysmens la
contemple, de son propre aveu, du poinié de vue de la mystique
plutdt gue de la critique d'art. 11 nekdit pas un mot sur le
traitement que Campin foit du péysage. Et‘pourtant c'est 1la
'que s'aveére lioriginalité du peintre de Tournai. Il fut un des

premiers & observer directement et avec précision le paysage.

L ppots Primitifs, p. 34l.
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Il a seisi 1l'importance de la lumiére en tant gue facteur
d'unité dans un tableau. Les arbres et les cavaliers de La
Nativité projettent sur le sol de ionguss ombres. Quatre
cents ans avant les Impressionnistes, un peintre donne & 1la
lumidre un rdle-clé dens un tablesu. Comme eux, les Primitifs
flemsnds s'attachérent & traduive la fragilité de l'instent,

les effets de la lumlére et ses relations avec le perspective.

Pohr les peuplés du Nord, 1'dge d'or de la civilisation
fut le Moyen Age. Cranach, Direr et Holbeln empruntérent sux
Italiens de 1s Renaisganbe certaineé techniques, mais ils
_s'efforcérenf de conserver leur‘vision nordique de_l'univers;
GrﬁheWald,.malgré<de possibles voyages en Italie peint d'aprés
ga conception angolssée du monde. Le Germeniéue salt qu'il est

perdu dans l'univers comme 11 ssit qu'il peﬁt, en lul-méme, seo

perdre gussi dans les remous de son inconscient. Les méditasiv

tions de Huysmens dans En route, quil cofncident avec sa con-

\

“~ - « » .
version, le rsménent toujours a l'étang, nappe d eau qui porte

1'infini dans ses profondeurs et dont la surface mire 1'infini

du cilel. L'eeu; avec ses tourbillons, sa fluidité indécise et
ses profondeurs traltresses qui reflétent et déforment la rés-

11té, est le symbole de 1l'inconsclent. Dans La Cathédrsgle,

Durtel prisit afin que sa "pauvre demeure d'dme™ ne s'effondre
'pas "sublitement en:un jour de crise, dans les esux noires de'
cet étang de péchés qui minasit les murs!™ Avec En route,

Huysmsns atteint une sérénité qu'il gserders dans les ouvrages

! 1s Cathédrsle, T. I, p. 58,

f
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sﬁivants. Le culte de la Vierge le gulde vers des ceuvres
plus calmes, celles des Primitifs flamands. Les Flamands
n'ont pas ls conception angolssée des peintres germaniques,
celle de 1'homme perdu‘dans 1'univers. Cet univers apparait
'par les fenétres; l'architecture, ordre de l'homme, y tlent
une place aussil Importante, sinon plus, que celle de ls na-
- ture. Leurs intérieurs, que réchguflfe souvent le feu d'une_

cheminée, n'ont rien d'angbissant. Ils reprodulisent un monde

1vheureux prospére. Le Christ avec Madeleine de Cornelis Van
Oostzaanen(l470-i533), dont Huyémans possédait une reproducQ
tion n'est ni le majestueux justicier byzentin, ni le Dieu
torturé de Grlinewald. Huysﬁans rapproche ce Christ du Musée'
de Cassel de celul de Chartres, 1le mplus mélancolique et

nlus mfisér"icordfleu_x'hl de’la stétuaire du Moyen Age. De Robert
Csmpin au "™dernier des gothiques flamands, ce délicleux Moﬁ-
taert 1475—1555 ,"@ les Vierges sont de riches bourgeolses
ou ae nobles dames. Méme si 1'étable de la Nativité est en.
ruines,'les Saints et 1la Vierge sont vétus somptueusement.{
'Cbei lés Primitifs‘du XIVe siécle et du.début du XVe comme

lé Maftre de Fléﬁalle, 1'égalité des hommes n'est pas soull-
gnée per la danse macabre, mals par ig présenqe'des beréerg..~
béui cOtolent les rois mages. Avec 1esyVierges et la.Nativi%é;

l'art flamand atteint une plénitude que ne retrouversa plus

1 1'art proprement nordique.

K

t

!
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|

|

;

1

1 .
Le Cathédrale, T. I, p. 3°3.

? Ibid., T. II, p. 145.
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~Le déclin du Moyen Age fasclna Huysmans qul fait

revivre cette é€poque dans Li-bus et la compare & la sienns.!
Comre 1'homme méaiéval, Huysmans ne voit le monde qu'en
imsees. 11 ailme cette ﬁivilisation dont la symoolique ex-
pliguait 1'univers sens en détruire ni le mystére, nil la
poésie. Lul quil se réjouissait devant les gravures étranges
djun Redon découvre des écoles de pelnture ol le fantastigue
n'est pss 1'exception mals ls régls. La transition entre le
Moyen Age et la Renglssance commenga en Italie. Des peintres
tels qhe Bottlicelll, Bisnchi et Veneto appartiennent encore
au Moyen Age'par'lé sujet religlenx et déja 4 ls Renailssance
par le réglisme., L'homme et la nature remplacent le divin.
Cette épogue tranéitoire oli 1lsa peintﬁre se métemorphose
laisseipercevdir des contradictions quil ne sont pss sans

rapport avec celles de.l'époque de Huysmans;

De 1l'Itsalle, la‘Renéissance passa & l'Allemagneto&,

se heurtant & des traditions bien étsblies et & un tempéra-
ment diamétrélement opposé & celul des Latins, elle servira
surtout de levaln au Barbque. Dégu par Lochner et par 1l'Ecole
vde Cologne quil lul semble trop subordonnée § 1'Ecole des
Flandreé; Huysmans apprécie plus les écoles de Franconie ef
de Souabe. Mais c'est surtout devant 1'ceuvre de Grifnewald

gue l'écrivain s'enthousiasme —au sens étymologique. L'oeuvre

du maltre coloriste fait le pont entre le Gothique et le Ba-

rocue, esquivant la Renalsssnce. Subjugué par ses Crucifixions,




‘???

Huysmeans, au cours d'un second VOyagé en Allemogne, décrivit
slors toute l'oeuvr:s connue de Grinewsld ——1le seul peintre
auquel Huysmanslfit cet honneur. Prcfondément snti-classique
comrre Huysmans, Griinewald présente un monde de violentes
sntithéses 8 la suite de son maltre, Schongauer. A cdté
;_d'architectures de formes et de couleurs flasmboyantes, 11l
déploie un univers ok l'homme présente un faciés caricstural
et monstrueux. Chez Grinsweld, la nature crée des monstres
ﬁlus hideux les uns que les sutres. Quant & Dieu, ses souf-
ffanceé n'aboutissent qu'a ce cadavre auquel une des plus
terribles maladies de 1'homme é;prété ses plales. Symboliste
comme les Primitifs, Grinewald semble nier d'avance tous les
espoirs de le Renalssance hpmaniste, éprise d'ordre et de
besuté. |

- Peut-&tre parce qu'il étalt porté vers les extrémes,
péut-étre parce qu'avec l'ége, 11 recherchailt l'apaisemént,i

Huysmans dens En route s'achemine vers une sérénité rare dans
|
i

|

le reste de son oeuvre. L'écrivain dont 1'oeuvre n'est plus
11luminée que par les derniers éclairs d'une tempéte qui

_s'éioighe, a trouvé son age d'or vers la fin du XIIle siéclé;
- o
I1 exalte Fra Angelico et les Primitifs italiens qui ont

i

employé 1la couleur pure et qui ont introduilt le monde naturél
"dans ls peinture religieuse. 11 voit en ces peintres-moines?

|

les plus grends peintres religieux. Dans son enthousissme, il
fait 1l'éloge d'un pelntre mystique contemporain, Chasrles Dulac,

gue la postérité n'a pas reconnu. Cette erreur qu'excuse
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1'amitié de Huysmens pour le jeune peintre qui venalt de
mourir soullgne 1la confusion guil naquit chez huysmens entre

la foi religleuse et le talent.

Aprés.cet engouement passssger pour les Primitifs du

Quattrocento, Huysmans se sentlt de nouveau sttiré vers l'art

de ce bays ol étalent ses affinités, les Flandres. Les peintres
G2 cette nation prbfondément catholique, prospére au Moyen Age,
résistérent longtemps 4 1l'influence 1taliecnne de ls Renaissance

et, développant 1a'peinture 8§ 1l'hulle, ile rsyonnérent en
Bourgogne,4§n'france et on Allemagne. L'épanoulsaement des

riches cités flamandes est paralléle & celuil du Gothigue et

du culte de la Vierge. Huysmans préfére L'Ensevelissement

réaliste de Metsys &8 la sérénité du Beau Dieu d'Amiens. En
sculpthre comme en pelinture, son admirafion va aux AXVe et XVie
siécles dontil'art flamboyant correspond & ses tendances pro-
fondes qui se traduisent'par ses images colorées et ne tura- .

listes. Ssinte Lydwinne de Schiedsm est une splendide évoca-

tion dé éette époque ol comme Huysmans 1l'écrit dans L'Oblaf;
"cette fin du Gothique [...] aprés s'étre cdrrompu, en vieilw-. .
lissant, rejette sa robe de pierre pour mourir, impur, nu,

sous un linceul de denteiles."l Huysmans qui faisalt peu'dei
cas du petriotisme a refusé l'existence aux Primitifs fran-

" gals. Cette absence de chauvinisme & une époque ol son excés
sévissalt fut lousble lorsque Huysmané condamnsit la pein-

ture militaire. Mals dans le cas des Primitifs fran¢als, les

1 Liobist, T. I, p. P96.
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conclusions de Huysmans semblent hdtives. Toutefois la
~critique moderne dolt rendre gré & Huysmansg d'avoir louéd
et comrenté avec besnucoup de pénéitration des peintres peu

connus comme Van der Weyden et lie Maftre de Flémalle.



CONCLUSION

" LE REGARD D'UN VOYANT

i
L'influence de 1l'oeuvre de Huysmans sur les mouve- |

" . ments qrtiaﬁidues postér1eurs est due surtout 4 deux de ses?

ouvraeges =-A rebours et Ld-bas. Le Symboliste anglais Aubrey:-.

Beardsley(1872-1898) et 1'Expressionniste norvégien Edvard'g-'
Munch(1865-1944) furent de grands admirateurs d'A rebours. é
"André Breton, le ™Pape™ du Surréalisme, ssluait en l'auteurﬁi:'
de ces deux 6uvrages un précurseur de ce mouvement. Des Es-%
'séintes et Madame Qhantélouve sont devenus des types litté-z
raires au méﬁe titre que Harpagon et que Rastignac. Par ses%
1nqu1éfudesjmétaphyéiques, par son erigouement pour les Pfiéé'

.Y

mitifs et par sa tendance & l'exagération, Huysmans fut

1'annonciateur de 1'art moderne. Il se falt l'écho des re- | |

. , |
cherches artistiques qul, pour renouveler un art sclérosé, |

vont pulser leur inspiration chez les artistes dits "Brimi-
t1fs™. Ceux de l'Europe seront d'abord mis & contribution,

!
i

puis ceux des arts 6rientaux, océaniques et africains.’Mdreau,‘
. A

par exemple, copie les Primitifs italiens. Gauguin réchercﬁe?

déns les calvalres bretons la simplic;té et 1'expressicn f j

\ i -

vprOpres & la sculpture primitive. Comme Huysmans; 11 n'hésitéf

pas 4 sortir des sentiers battus: ™Il fgllait'[...] faire

L.

1
 tout ce qui étalt défendu, et reconstruire plus ou moins"“i’l“fi'
heureusement sans crainte d'exagérétionz@avec exagérétion'g

ol
|

_ méme.""1 Parmi les oeuvres que'ie peintre de Pont-Aven ad-

1 Gauguin,'Racontaré'ﬁe Bepin(Fhlaize,f19515, ¢ité par’ Jio 1
Charpler et P. Seghers, L'Art de la peinture,‘pyi442f;

%
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mirait, nous voyons celles de Botticelll et de Dilrer, Bbtti- -

3

celli fut redécouvert par Dante Gabriel Rossettl, lui-méme :
i

précurseur du Symbolisme. La sinuosité du graphisme et l'ar# SR

doucereusement pervers'du-peintre florentin se retrouvent

dans 1'école dite de T'™Art nouveau™ ou du "3tyle nbuille}"

Aubrey Beardsley, graveur, et le podte et peintre Robert de, .

Montesquiou, un des modéles de des Esseintes, sont parmi les

’représentants de cette'écolaa

A la fin du XIXe siécle comme au déclin du Moyen Age,
c'est de 1'Or1ent; ce pdle opposé A 1a latinité; que pro-
viennent lés‘gravures fantastiques. Huysmans n'a pas accordé

aux estampes Japomnsises une admiration identique & celle des

Goncourt einsi qu'en témoigne J. H. Rosny atné: "L'admiration

du vieil écrivain pour les Japonais lul failsalt hausser

l'épaule [....] Je me souviens de son rire acide, devant un

.

japonerie & laquelle:Goncourt trouvait de la 'grandeur!! |
Il me dissit: 'De 1la g%andeur! Une farce, une c... rie de-
vent le besu moyen dge qui vous prend aux entrailles.'™

Pourtant Huysmans fait sentir la poésie des "exquis albums |

d'Okousa¥” sic ™ dsns ss préface sux Rimes de jole de Théo-‘uf'
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dore Hannon.2 Il décrit certeines gravures de la Mangus L

I

(I

. dé Hokousal dans Certains, les considérant comme une des-’ﬁl}j;'

S
" plus belles oeuvres érotiques. Des Impressionnistes aux = | !
'

Expressionnistes, on se passionhera pour les estampes ja-

1 Torches et lumignons(La Fbrce franqaise, 19?1) 57.k

? En mar e, p. 57,
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ponalises dont les colorils et le facture rappellent les

erts médiévaux du vitrail et de la miniature. Leurs tons

sans ombrages se rapprochent des couleurs pures de Fra Ange-;

oo ||

lico. Gauguin, comme les reintres chinois, a tracé dens son %f

tableau La Source, & 1'oree d'une forét, de mysterieux géants-f

mi-humains, mi- rochers. Lea descriptions de HUysmans tendent
é& transfigurer le réel comme cette foret.de Tiffauges qui, ?

sous sa plume,'devient anthropomorphique.

1 Si'Huysmans décrit tant de gravures dans son beuvre,(

c'est parce que cette forme d'art chez un observateur & |

1'oeil exercé falt surgir des visions. Rodolphe Bresdin,

Rops et Ensor seront, pérmi les contempdrains de Huysmsns,

fantastique. Gustave Moresu et Odilon Redon r8vent de prin- ﬂ:H 

o

cedses 1ointa1nes quil sont tout & 1'opposé des bourgeoisesf

a la fols grands graveurs et auteurs d'un fabuleux répertoire L

|

' de Renoir. Les décors dans lesquels évoluent les persohnagesif )

!

de Moreau sont aussi artificiels que ceux de 1l'Opéra. Odilonl

i l

Fedon fut vislomnaire pendant 1'Impressionnisme comme Grand-fV'

ville le fut pendant le Romantisme. Malheureusement, Grand-

ville ajoute 4 ses gravureés un ton allégorique qui explique

ls froideur de Huysmans 8 son égard. Alors que leurs con- #

temporains découvrent avec robustesse le plein air, le soleil
et les cheirs appétissantes, les Symbolistes explorent 19 f

nuit et y retrouvent des images d'angolssé, de cruauté et d’ un
{ l
erotlsme maladif qui passeront directement ‘dens 1'Expression-
i |
nisme nordique de Munch, ou- flamand d'Ensor*ou allemand de H

1
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Nolde. De Baudelailre 8 Proust, les artistes doivent se

satisfaire de ce que l'art classique avalt toujours exclu,

ce qul appartient & la périphérie de la vie humaine -c'est}i

d-dire les réves, le caricatural, l'arbitraire en tant que;i

tel. C'est ce que Ortega y Gasset appelle "l'art de raccom-gr

ml

moder les restes. Aux époques déréglées, la structure de

. t
la vie désorientée ne permet pas de prendre de positions

formes et stables. Les contradictiones de Huysmans sont les

mémes que celles des hommes de la Renaissance;'Botticeili, o

per exemple, fut palen et.naturaliste'pﬁis de nouveau chfé-yi

tien et mystique.

Proust désavoue Huysmens pour .avolr appelé "'le beau .
Dieu d'Amiens,' un 'bgliﬁtre 8 figufe ovine.'"” Ay ”bellﬁtre?
de la cathédrale d"Amiens,™ Huysmans préfére ™Mle plus vivent,

lé‘plus obsédant qui soit des Christs"’3 ~celul qu'il admiraz

au tableau central de la cathédrale de Chartres. Selon l'écri-

. -\ . . -
vein, ce Christ seralt issu non "d'un Christ byzantin, tel

qu'en peignirent et qu'en sculptdrent des artistes de ce | *

temps, mais d'un Christ de Primitif, issu des Flandres, ori?f’

ginaire de la Hollande méme, dont 11 g ce vague relent de
terroir qul reparaftra plus tard, en un type moins pur, vers

1
t

la fin.du'quinZiéme sidcle, dans le‘tableau de Cornellils Van i

' Oostzasnen, du musée de Cassel.™ L'auteur do La Cathédrale ﬁ

L:gn frangals dans le texte, En torno s Galileo, p. 114, -
o

I
.
|

Pastiches et mélanges(Gallimard, 19921}, p. 179. : ;
% La Cathédrale, T. I, p. 393. |

* Ibi4a., T. I, p. 374, o
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ne pouvalt apprécler lé statuaire du XIITe sidcle si procheé
~du claedsicisme héllénique. L'Expressicnnisme allemand et leﬁ
Fauvisme frangails sont sux antipodes dell'art classique., Ilf
est regrettable que Hujsmans n'ailt ﬁas connu l'oeuvre dﬁ pré-
~curseur de l'Expressionnisme, Vuan Gogh. Seule conesclation, il
a vu quelques tableaux dﬁ génial Hollandais comme le révéie?
des notes prises par Huysmans 8 une exposition: ™MOeil de k
berbare ... l'homme aux ondes féroces ... épllepsie de cou-z

. leurs, mais j'alme mieux ¢a que les poihtillés."l

L'animos1té I] .
de Huysmens pour le Pointillisme s'était déj3 manifestée dans
Li-bes ol 1'écrivain raille les ™otulateurs qus pointillaiéht
sang donner dn engemble, comme font maintenant les peintresg
qui punaisent les tons.™ Le commentaire de Huysmans sur |
1'oeuvre de Van Gogh est un hommage & ce derniér car c'est :
en termes identiques qu'il a psrlé dh peintre de Colmar: “Héﬁ

"gpécieux et sauvage, théologique et barbare.“s Les ”buccins

J R 4 T

de couleurs™ et leA”fracas éblouissant” pourrait décrire 1ali
i Do

'peintwre de Van Gogh. Le baroque de son deasin forcené raps ' §‘ .'
proche Van Gogh de Grinewsld, et Malraux a souligné gue ce o
;qu'il ressuscite chez le peintre médieval Mgledt:aax plénimdde ';
déchirée." w Van Gogh connaissait 1' oeuvre de Huysmans qui .; |

l'avait fortement 1mpressionnéf Em1le Bernard(1868 1941), (

 peintre et pbété, en donne la raison? "He was attracted [...]

1 c1té par Marcel Lobet Huysmans, le témoih écOrché(Lybn, «L
- 1960), p. 130, :

Ty

? Li-bes, T. I, p. 33 B |
S Trols Primitifs, p. 273.

4 Les Voix du silence, p. 576.
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by his slashing, bitterly satyrical, belabouring of really y
exlistent types of character; for he slways loathed shams.," |
.Dans ces lettres a son frére Théo, Van Gogh cite le pelntr%
Cyprien 4'En ménage. Une des premidres esquisses de Van Gogp
s'appelle En route: un homme avance dans la nult, une lante&ne"
4 la main. Lul aussi est 4 la recherche de le lumidre. Ses;
toiles sont mystiques, celles des débuts & Nusnen remplles de

sombre atmosphére;, puis celles des payssges de Provence avep-

glantes de lumiédre surnaturelle. En 1954, la Nuit étoilée fut : 1?
choisie comme un chef d'oeuvre de 1'art religleux du XIXe A |
.slécle par un congres.oVﬁnJGogh n'ignorait pas le symbolisme

des couleurs et lorsqu'il parle’"du rouge et du vert, les

"

couleurs de la passion humaine," nous pensons aux tableaux

de Grlinewald et de ses successeurs Baldung-Grien et Altdorfer.
. . ' it
' i

- 1
N

L'Expressionnisme qul succéda au‘ﬁéo-impressionnisméf
i i

de Van Gogh et de Gaugdin fut un art essentiellement nbrdiqﬁe; R v

Il se développa dans les terres d'élection du fantastique ef

1

du disboliqgue, les Flandres, la Scandinavie et l'Allemagne.L
Précédent de peu les Expressionnistes, les Fauves en Fbance:

1 furent des hommes du Nord: Vlaminck, Ven Dongen, Derain — }

qui aura sa période "gothique"— et le Breton Rouault. Le

Norvégien Edverd Munch est symboliste par ses sujets macabres
'maié expresslonniste par son style et par ses coloris. Méx §

Berger rattache les Fauves § une esthétique nordique, gothigue

1 C1té dens Frank Elgar, Van Gogh(New York, Praeger, 1966)
tradult en englais pariJames éIeugh p. 100,



231, |
et néoplstoniclenne qul seralt celle des mystiques du ‘f
Moyen Age.l Rouault, éléve de Gustave Moresu, rencontra
Huysmans & l'abbaye de Ligugé et regut de lui des encoura=-
gements prééieux. Son étyle rappelle celul de Van Gogh par
'1'épaisseur'des traits. Ayent débuté comme apprenti-verrier,
il a une manidre picturale presque mystigue, une pate quasiss
'philosophique qul rasppelle les vitraux des cathédréles. Les
: Expressionnistes allemands redécouvrirent aussi les Primitifs.

Les peintres de la Brllcke interrnge les mattres allemands du

. XVIe sidcle notamment Cranach, Dfrer et Grllnewald. La céldbre

1
!

gégg de Nolde exprime‘uﬁe fol ardente, primitive et rugtiqueé
Les grevures‘sur bois et les triptyques réapperaissent au .;
début de ce sidcle. Or, Huysmans contribua 3 falre comnaftre:
le plus expressionniste des Primitifs —Grifnewald. Walter ;@
Mehring avoue,que_l'oeuvre de Grilnewald seralt restée dens ‘
1'mere 81 Huysmans ne 1'ava1t pas commentée: “Generétionen‘

pilgerten farbenbiihd‘am:Isenheimer Altargemflde des Mathis i

Neithardt —Matthiss Grifnewald— vorﬁber, vevor [...] Huys- f"'

mans die Sonnenstrahlende Euphorie der in allen Regenbogen= ;
farben schillehdern Verwesunge spracht wahrnam. "< Le péintrek

surréalisté Max ErnSt(IBQl- ) cite Gﬂﬂneweld ‘ot Altdorfer}

comme des génies et non Dilrer. Le XIXe siécle voyait pourtant

en Dﬂrer non seulement un artiste fidéle 3 la tradition go- ’
e
"~ thique ayant su la.condulre vers la perfection, mals aussi! !
!L'.
l'interpréte par excellence de 1'1nqulétant et du surnaturel.
1 "Aspects religieux du Fauvisme et de 1'Expressinnnisme,
Preuves (juin 1960), p. 58,

? Die Verlorene Bibliothek (Hemburg. Rowohlt, 1952), p. 90.
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Le XXe sidcle condamne ce qul peut se réclemer du Clas-

sicisme et Albert Dlfrer est maintenant accusé d'avoir subi

trop serviiement dans ss peinture l'influencé italienne.
Du baroque de Grllnewald & l'expressionnisme ds Nolde, nous
retrouvons les mémes couleurs, le méme sens de l'attente et

de l'angolsse. Chez les Fauves comme chez les Expressionnistes,
l'univers se fait insolite et inquiétant. Eotticelli; lul ause-
si, a sgcrifié'l’équilibre ot la symétiie, préférant le con{'
trasme.ét 1'accumulation des éléments expressifs. Psr la vié-
lence de son style, par ses images,qul nous proposent une :
vision tourmentée et sombre du monde et par ses goﬁts'artis%"

'tiques, Huysmons annonce ce grand mouvement du XXe siédcle —{

1

l'Expressionnismeo

Le nom de Huysmens est surtout 1ié & 1'Impression- i

I

nisme. Cette école a réagl contre le convenu et contre 1'acé-.
démisme et Huysmans a applaudi immédistement & ses,effdrts.é;'

Le principal mérite qu'il lui a reconnu fut d'introduire lesi
. i
cantonniers, les blanchisseuses et les chemins de fer dans le

domaine de l'art. Il a aussi encouragé leurs efforts pour‘u;'

1
{
N
{
i

aérer la peinture. Cet homme du Nord qui aime les brumes et | .

i

la plule louera les'béuvrés flamboyantes do Monet et de Plsu

sarro. I1 y a dans les Cathédrales de Monet quelqueé chose de

‘mystique Qui émane de ces brouillards oll se joue 1la 1umiére;'

LI

Lt'auteur de‘Lé'CAthédfale, lui sussi, refusait le poncif; une:

abbesse s'écriera en lisant ce volume: ™Qusl bonurreau vous
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8tes du convenu!™ Clest par leur attitude courageuse que

1es Impressionnistes furent loués per Huysmans quil avait

soutenu avec le Naturalisme, une lutte analogue contre deS§
conventions littéfairés périmées. Pourtant, ni 1l'école ap-i
tistigue, ni le groupe littéraire —peut-8tre pafce qu'ilsb
falsaient "école", et surtout par leur attitude ™la terre, ,

rien que la terre"— ne pouvalt satisfaire cet individusliste

4 fdrcené, avide de mystére et de spiritualité. Néanmoiﬁs, c'est.

parce que Huysmans'avaiﬁ connu les Impressiohnistes, appré;
ciant leurs efforts et s'enrichissant & leur contact, qu'ilf
'a 81 justement parlé des Primitifs et de la peinture de ten=
dance barddué. Ils lu! apprirent 8 rompre avec les habitudeg
visuelles et 1ntellebtuelles qui empéchaient 1eurs contempo:~
rains d'appréC1ef les qualités puremént eathétiques de 1eur§
tabieaux. Dans lé roman ggl:émi de Guy de Maupassant, l%éliﬁé
parisienne est-obnubilée par une toile intitulée Jésus marif

|

chant sur les flots d'un contemporain fictif. Nous podvons ff

. i
Imaginer une de ces grandes machines composées par un prix de

'Rome & 1la fin du siécle dernier. Huysmens refuse ces sujets. |
inspirés par 1'histolre ou par la littérature. A une époqueli
particulidrement chauvine il'condamne\la peinture militaire.%

Ses critiques prouvent qu'en art, les épécialistes ont tou-:iw

PR |

. Jours tort.

“ 0
b
/ i

Huysmens ne s'est lailssé impressionner ni per 1la grah;

. deur des toiles, ni par leur matidre. Un'dessin aux crayons de

1 cité dens Marie-Madeleine Devy, "Huysmans le pélerin,”
La Tour Seint-Jacques(mai 19575, p. 144, o

Y
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couleur, un lavis, Qne esquisse valent pour lui une peinture:

.

& 1'huile. Ici encore Huysmans annonce le XXe sidcle qui pfé; f

fére une ardeur de spontaneite aouvent . 1ncompatib1e avec l'ap- o

plication de procédés techniques plus laborisux et compliqués.a

Rappelons-nous les oeuvres fictives du peintre Elstir dans

A la recherche du temps perdu de Proust. Celles-ci sont 1naj
“chevées car 1'artiste ne veut pas que son intelligence nuise”
4 sa spontanéité. Or, au cburs des siécles, Huysmans 1n£erfoge;
- les 1nitiateurs, ceux qui employérent de nouvelles matieres ou"

aborderent de nouvelles.formes et de nouveaux sujets, Van

1

b
Eyck fut le premiér 8 se servir de la peinture & 1'huile. f
Schongauer 1thnta la gravure sur cuivre, Fra‘Angélico:em- j
pioyalie premier la couleur pure. Bottiéelli oss libérer'lag

peinture de la religion. Orinewald ajoute & ls violence du

coloris éelle‘du'mouvement. Rembrandt révéle la puissance

drematique du clair-obscur{”Dans les oeuvres de Goya, de

Turner et de Delacrfoix, Huysmans souligne 1es'signes avantﬂ

coureurs de 1la grande révolution de la peinture -—l'Impres-

sionnisme. L'un des premiers, 11 loue congrliment les dessins
o o T _ i
de Victor Hugo: '

Devant ces tourmentes pelntes [...] indiquees nette
ment, violemment, d'un pinceau qui s' ecrase a4 pleins
polls sur le papler fort, l'on se remémore les marines

- des Travallleurs de la Mer et de L'Homme qui rit; c'es
la méme hantlse des eléments océanliques et‘?luides que;
seul, dens toutes les littératures, 11 a pu rendre. I1| =
semble que son oeuvre solt astrologlquement blasonnée .
par 1'image héraldique d'Orion, 1'étolle des tempétes
l'astre qui provoque les bourrasques et les man'rures.i

d'

1 Paru en 1890 dens La Jeune Beigique. C1té par Plerre Georgel
dens Dessins de Victor Hugo(Musée Victor Hugo, Villequier,
juln-octobre 1971) p. ~8.

i



Presque involontairement comme ses lettres le févélent f'

t
Huysmens perqoit le génie de Cézanne quil reconstruit petiem-!

ment l'univers en refuaant la perspective découverte par lq’

) ~ \ . . ! '
"Renaissance. La tache du critique d'art ne consiste pas seule-

ment ‘& découvrir les talents modernes mals & reconsidérer 'a la:

- lumiére de nouvelles valeurs les oeuvres dart anciennes. En

attirant 1'attentton sur des artisiss méconnus ou sur 1es

~oeuvres . oubliees de grands novateurs, Huysmsns n'a pes délais-

" 86 1la critique d'art en abandonnant la vie artistique contem-

v S i
_poraine.

Il psut sembler paradoxsl d'employer le mcﬁ "esthé-
tique™ pour parler de Huysmans, L'auteur d'A rebours ne for?
mule aucuné théorie, nfoffre point de générslisations. Tout%
au plus, peut?on‘relever dens L'Art moderne quelqﬂes‘prin- ;

3
!
|
A
-

cipes empruntés & Baudeleire ou & Zola. Quel romanciér.a Ja:

~msais eu unetelle aversion pour les discussions intellec- !

tuelles et artisﬁiques? James Feibleman rappelle en matiére?
de critique'd'art les référencss de Huysmans 5 Schopenhéuer:
La'philosoph1e dé ce dérnier influeng¢s par son pessimisme

les Naturalistes et les Symbolistes, Huysmans h'a pas fait
slenne son est@étique.'Toutefois, comme Schopenhauer, Huys-

mans recomnalt que souvent les ébauches des maltres révélent

‘plus leur génie que leurs oeuvres achevées. Mais cette idée

stolt déjé suggérée par Baudelaire dans son article sur Cons-

1 omq Critique a'art," Revue d'Esthétique(janvier-mers 1967)
Pe ”6. . !
l
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tantin. Guys. thsmans donne 1l'impreszion, devant l'oeuvre i
d'art qu'il dégrit, de réagir spontenément, de nous livrers
tels quels ses enthous}asmes et ses dégofits. Dans un articl%

. ' |
dicté non psr l'sdmiration mais par la compleisance, sa pré%

face & La Jeunesse du Pérugin et les origines de 1l'Ecole

ombrienne par 1l'abbé Broussolle, Huysmans explique sa méthoﬁe
de critique d'art:

Il faut résumer la blographie du peintre et les ori-
gines de son art, montrer ses tenants et ses aboutissents,
expliquer le sujet qu'il traite, en indiquer les sourcee,
s!'1l s'aglt, par exemple,-‘dtune vie de Seint ou d'une
légende, puis définir son talent, l'analyser en décelant
les ruses de son métier et les qualitéq de satechnique,
révéler les sensations personnelles qu'il sugprére .. - :
Ce résultat peut 8tre atteint si celui qul entreprend .
ce travall est & la fois un commigsaire- priseur et un |
savant, et avant tout un ertiste.l |

/‘ f

Préférant la créativité & l'enalySe, Huyémans demande aussii
bien au crifique qu'é l'artiate d'étre évant tout persohneli_
Créateur d'un personnage chez qui la recherche du Beau est E
devenue une éthique,.Huysmans ne pouvait &tre 1nsensib16 aux

- questions d'esthétiques Ne juge-t-il pas au début de sa car:
ridre l'esthétique de Diderot '"déplorable?'"2 Romancier et nén ;;
" pas philoséphe, Huysmans a su'faire eabstraction de son sévoir'
qui ételt grand pour nous transmettre ce que sonvintuition,;

lui dictait. Il n'a pas expliqué, commé Proust le fera dans

Contre Sainte-Beuve, pourquol l'intelligence ne venalt qu'aprés

" 1'instinct. Ses écrits sont eux-m8mes la preuve que l'instinct
est plus précieux pour le romancier et le. critique d'art:qu‘}et

1'intelligence.

1 En mar 8, p. 166,

(] ’ .
© ".g Cruche cassée,™ p: 88,
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A la suite de Huysmens, le XXs sidcle admire les i
génles tourmentés:lDelacroix, Goya, Rembrandt, El Greco, :
Grllnewald. Les peintres de l'inconscient sollicitent plus
liécrivein que les Impfessionnistes en qui aboutissent 1685 j;
recherches quasi-gcientifigues de la décomposition de 1la F'é
lumiére. Pour les Impressionnistes la vie est une féte, m&me;
aux instants les plus prosa¥ques et 11s n'en céldbrent que'l;
¢Hté reyonnant. Huysmens préféralt témoigner par soh oeuvréé
du climat de crise soclale et de désarrol spirituel en les-f
'iquels 6talt ploﬁgé soh époque. Anti-classique, 11 se tournef
vers le Naturalisme. Mals ce dernier, axé sur le Positivisme,

. est "bas de plafond” selon le mot de Redon. L'école de Zola,

reproche Huysmans, aboutissalt & une impasse car Mpersonne ne

1
'

comprenalt moins 1'8me que les naturalistes qul se proposaiént.

de 1'observer." Il se détourne alors du Baroque de Rubens,”de f

Hals et de Brouwer qu'il chantelt & 8es débuts. Ce lyrisme de :

la nature et de la vie debordante est incompatible avec sasg.

i

tendances mystiques. Huysmesns préfére les thémes obsessionnels

i
!
i
1

et dramatidues de Certains. Remerquons que les deux grands
" Impressionnistes qui figureﬁt dens Certains, Degas et Cézanﬁe,
" font figure & part. Degaé n'a jamais travaillé en plein alr. et
les recherches de Cézanne sont 4 l'oriéine du Cubisma. Tousf

deux sont & l'origine du Cubisme. Tous deux ont traités des|
_ R

"thdmes obsessionnels communs tel que le viol. Les précuréeufs o

du Feuvisme et du Surréalisme attirent l'auteur 4'A reboursév

La cericeture, & lequelle l'écrivain excelle est la forme pé--'

"1;A rebours), p. XXIII.
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pulaire et spontanbée de l'Expressionnisme. Dégu parlles
mouvements quil succédérent immédistement éll'Impressionnisée,
tels que le Pointillisme et le Nabisme, Huyamans ubandonna%
la vie artistique éonfemporaine. Toutefois 11 essasiera un |
momenﬁ de créer une communsuté artistique religieuse. La mdft

de Charles-Merie Dulac'méttra.un terme 8 ses efforts.

i
i
!

La violence et 1l'acnlté du graphisme qul sont les i
marques de l'Expressionnisme, Huysmens les trouve chez 1es§
peintfes des écoles des Flandres et d'Allemagne. Alors que%la
Renaissance provoque en Italie des oeuvres qul annoncent la
santé et i'équil@brg de l'art classiqué, des pelintres comme
Grlnewald, Cranach et Metsys, ot des sculpteurs tels que
Sluter prbiohgent‘la tradition médiévale et laissent per-
cevolir les 1nqu1éthdes de leur époque. Nul n'était plué apte
que Huysmans & révéler les qualités esthétiques des oeuvres

du Moyen Age tardif, puisque lul aussi s'efforgait de concilier

: ‘ .
naturalisme et mysticisme. Il y réussit; de Li-bas aux Foules

de Lourdes nous assis%tons & son évolution spiriltuelle qu'il

évogue avec l'art et la cohieur d'un Nafuraliste. Parvcontge
ses tentativas de concilier mysticisme et esthétisme‘résulﬁént
en un échep partiel. Nous restons sceptiques lorsque Huysméns
considére 1l'oeuvre d'art aveé les yeux du croyant. Quel qué?

" soit le sujet de la peinture ou de la sculpture, le musée h?est
plus ltéglise. L'erreur que commet Huysmens devant 1'oeuvre de
Dulac le montre bien. Toutefois, nous sommes redevables a Huys-,

mans d'avoir non seulement redécouvert cerialnes oeuvres, mais
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 de les avoir déerit avec imagination et, littéralement, '

svec enthousiaame.

L'enthoudtssme seul guidait-1il ls plume de Huysmans :
comme 11 guldsit son jugement? Certes non. Outre ses devgn-&?ér
clers tels que Diderot, Baudelaire et Zols, Huysmans étale .
ses jugements en cltant ou en nommant ceux qui faissient
autorité en matidre d'art ou d'architecture. Comme Proust,
Huysmans connaissalt 1'oeuvre d'Emile M8le(1862-1954). D'or-

dinaire sévére pour les ouvrages éruddts, Huysmans cite

chaleureusement dans Trols Eglises ls Maubstantiel volume

sur 'L'Art religlieux su XIIIe stdcle'™ d'Emile Male. Dans
_son article sur les fréres Le Nain paru dans De Tout Huys-

- mans rapporte les jugements des critiques d'art de son époqug
~William Burger, Paul Saint-Victor(1897-1881) et Jules '.
Chempfleury(1821-1889). Les acchsations de démarquages diri-i
gées contre'Huysmans concerneﬁf principaiement sesﬂempruﬁts ; [‘ N
a Verhaereﬁ & propos de Grllnewald. Pourtant Huysmens cite

'élogieusement dans Trois Primitifs l'article du podte belge,

"Le Peintre Mathias Griffnewald, d'Aschaffenburg,™ paru pour

la premiédre fois le 15 aofit 1886 dans un périodique bruxel- o o

lols. Reﬁrenant cet article en 1894‘d5ns La Soc1été nouvelle;

Verhaeren reconnaft & Huysmans le'parrainage de la gloire
- récente du peintre de Colmar:

Celui qui fit dans la suite connaltre Grilnewald au |
public passionné d'esthétique, celui quil dirigea la cu-

1 J.-K. Huysmans, Trols Eglizes(Crds, 1930), p. 183.
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riosité et l'aedmiration jeunes vers le maltre lointain
et ignoré, ce ne fut guére moi, meis Joris-Kerl Huysmans,
1'ecr1va1n curleux, patient et artiste de A Rebours et
de En Rade.

Son dernler roman, Li-Bas, qui date a'1l y &8 .trois
ans (1891), célébre 1le maltre d'Aschaffenhurg en un style
précis et exalté .... C'est lul, Huysmsns, l'admirable
styliste revenu des pays de la chair vers les régions :
de l'éme qui a le plus largement ameuté l'attentlon vers .
la transcendentale puissance d'expression et la pénétrante
originalité de Mathias Grilnewald. Il a été le pserrain de
cette gloire réfente, en retard depuls trols cents ans
sur la justice. ' ‘

Verhseren suggdére pour la premidre fols que le génie de 1l'Alle-
magne médiévale pourrait 8tre non pas Direr mais Grlifnewald dontA‘
11 s8'efforce de cerner 1l'oesuvre. Huysmans nous montre ce que. }
cette oeuvre a de génianl. Le romsncier n'empiéte paa sur le

- domaine du podte. L'érudition de Huysmans étalt vaste, mais .

‘elle ne 1'obnubilalt pas comme le prouve la concision des

notes blographiques dans Trols Primitifs. Ses vastes connals-

sances de l'art anclen et moderne permettaient & Huysmsans d'ex-_v
primer des jugements d'une rare 1ntu1fion. En outre, la ri-.
chesse de son vocsbulaire et la vigueur dé son style jendenﬁ
au lecteur les sensations qu'll éprouvait devent les oeu&réé S

d'art.

Un des premiers, Huysmsns presseﬁtlt les besoins‘d'ek— i”
" périences et de matérisux nouveaux qui marquent l'art du XXe
siécle., La tortue plaquée or et incrustée de joyaux n' annonce-
t-elle pas l'art cybernétique? I.es monuments que Huysmans ad-
mire rompent avec les traditions classiqiies par leurAasyméi

1l Lo Peintre Mathiss Grlinewaid, d'Aschaffenburg,” La Société
nouvelle (1894), T. II, p. 662.
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trie. L'emploi de drogues halluclnogénes est suggéré dans g

P

A rebours. Devent la médiocrité des teintes violettes, des

lEsseintes renoﬁcéné 8e bfocurer des tentures de cette cou- |
lehr "puisqu'en s'ingéfant de 1la santonine:é certaine doseﬁ
l'dn voit violet;."l Huysmans est égaslement le premler roman?
cier & avoir exprimé ce besoin da régression qul est celul

de noé contemporains. Le retralt & la campagne est une ré- %
ussite partielle pbur des Esseintes qul a fait décorer et
sménager sbn hévre aelon'ses désirs. Pdur le citadin Jacques
Marles qul ne peut s'adapter & la vie rurale, le retour & la
campagne est un échec. Des Esselntes, recherchant les meubles
anciens, expfime pour la premidre fois "un instinct de ré-
gression ... une'obsession qul existe trés fortement chez
nos coqtemporains qu1 sont effrayés et déconcertés par le pré-
sent gf inquiets sur lfavenir."z Par 1'originalité de ses
fo?mes, par son authenticité et par son caractdre unique, L
1'objet d'art 1ssu de l'histoire peut détourner 1'homme mo-% : N
derne des inquiétudes ae 1'avenir et du matérislisme au pré; o

sent,

Gustave Moreau exerg¢a une fascination sur Huysmens que
Valéry ne comprenait point. Ce dernier jugealt que les valeurs
plastiques des tableaux de Moreau ne correspondaient pas &
"1l'enthousissme de Huysmans. Or, Moreau renouait avec une tra-

dition médiévale qui accordalt une grande place au mystére et

1, rebours, p. 22.

? Plerre Gascar, "La Grande Peur de 1'an 2000,™ Ncuvelles
11ttéraires(”8 juin 1971), p. 10.

RS
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8 la narration. Esthéte de la fin du Symbolisme, comme HuySJ

mens fut celul du début, Prouat parle de ces appariiions de .

Gustave Moresu serties "de fleurs vénéneuses entrelacées a
~des joyaux précieux.ml

de Memling introduisent dans le tableau ces notes d'insblitg

. que recherchalt 1l'auteur d'A rebours. Les Messes de Saint

Grégoire comme celle que Huysmens contempla au musée de GOthé
annoncent le Surréalisme avec quatre sidcles d'avance. Voila
éomment Huysmans décrit l'ouvrage anonyme de Gotha : |

Un peu au-dessus d'un autol, le dépassant & peine,
un tombeau de bois, une scrte de baignoire carrée s'éle-
valt dont les deux bords étaicnt rejoints par une planche;
et, sur ce pont, un. Chrisi aux jambes disperues dans ce
sépulcre, 6talt assla sur une fesse et tenailt une croixe.
Il avait la face have et creuse, cernés d'une couronne
d'épines vertes et le corps déchasrné étalt criblé de
piqires de puces par des points de verges. Autour de 1lui,
en 1l'air, planajient dans le ciel d'or les instruments de
sa torfure- les clous, une éponge, un marteau, une lance;
puis, a gasuche, tout petits, les bustes coupes de Jésus
. et de Judas, prés d'un socle sur lequel s'alignalent en ,
“trols flles -des piéces d'ar%ent [+..¢] C'ételt énigma-
tique, et c'etait sinistre,.” ) }
Cet assemblage a! objets hetéroclites, échappant aux lois de

la logique et de la pesanteur, lsa confrontation de personnages'

hors du temps et les apparitions simultanées d'un méme prota-
I

goniste, du point de vue plasfique, nous présentent un fantas-ﬁ*

't¢que qui n'a guere eu d'écho que chez certains surrealiste%

comme Magrittejou Dali. Les objets et les personnages sont re- -

présentés; en effet, de 1la maniére la plus conventionnelle.'
C'est leur seule contexture qul en détermine l'étrangeté.

'Cette pelnture avalt une fin didsctique qui n‘échgppé'pas a

1

A la recherche du temps perdu{Ls Pléiade, 1954), T. III,
pl p68. ) I'

” Ls Cothédrale, T. II, p. 138. «

Les licornes de Moreau comme les singés:

4
.
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Huysmans. Nous pouvons.la‘rapprocber d'un autre tableau du
XVIe sidcle, également anonyme et mystéricux, le Pressoir
mystique de la cathédrele d'Erfurt, que Huysmens décrit dans.

La Cathédrsle. Le mystdre de la transsubstantiation y est re-

~présenté par une étrange scéne de meunserie. Selon Huysmens,
"o dessin arrété de supprimer les espéces, les spparences,
pour y substituer une réalité que ne peuvent appréhender les
sens, ont di €tre adoptés par le peintre pour frapper les

/
masses, pour affirmer la certitnde du mystére, pour le rendre

visible aux foules.™

L'Eglise médlévale voulalt enseigner
par_l'art ce qul ne pouvalt pss &tre exprimé par l'écriture
car, comme le déclare Salint Augustin: "Une chose notifiée

per allégorle est certainement plus expressive, plus agré-
able, plus iImposante que lorsqu'on l'énonce en des termes
techniques."? Pour décrire le surnaturel, 1'image est beau- |
coGp plus suggestive que les mots. Huysmans use admirable-~
ment de la‘méfaphore qul est image littérsasire. Nous pohvons
trouver dans son oeuvr; nombre de ces images qui ont rendu
Proust fameux.xParbexemple, la cathédrele de Chartres est

- comparée "a un immobile esquif dont les mats sont les fléchéé
et dont les volles sont les nuées que le vent cargue ou dé- -
plole, selon les jours; elle demeure lféternelle_image de

Y La fin-duiMoyen‘Age vit la.pro;i-'i
‘féretion des Iimages., Les progrés de la photographie ont fait?
1 Lo Cothédrale, T. II, p. 38.

2 01té dens La Cathédrale, T. I, p. 158,

5 La Cathédrale, T. I, p. 162,
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du XXe siécle une époque éminemment visuelle.

" Dans A rebours et dens Certains, Huysmans a entrevu °

les problémes que pose la reproduction des oeuvres d'art.

. Des Esseintes, tout comme L'Amateur d'estampes de Daumier,
examine ses gravures & de rares intervalles afin de ne pas
érnousser le plaisir qu'il éprouve &8 les contempler. L'auteur
d'A rebours e pressentl le danger que représentalent 1la re-
production industrielle et la diffusion d'innombrgbles doubles
quil détruisent le halo de l'ousuvre d'art devenue obiet de
consommation courente et distralte. I1 est certain que ls
prolifération des reproductlone =% la multiplicatlon des
musées rendent le public‘de plus en plus exigeant et contri;
buent é la multiplication des modes artistiques. L'oeuvre
d'art chez Huyamans remplace asvant de se confondre avec elle
1'objet de piété religieuse et i1 1la éontemple‘avec vénéra-
tion en esthdte ou en fiddle. Devangant Valéry, Huysmahs
condemne la présentatign simultanée de plusieurs oeuvres
d'artnqui sollicitent 1l'attention du spectateur. Il s'est

- érigé égalemeht contre les expositions rétrospectives. Citant
les cas de Corot, de Courbet et de Delacroix, Huysmans déduit
que ces derniéres sont presque_touj0urs néfastes aux peintres.
- L'observateur juge 1nvolontairement-l'enéembie de l'oeuvre

" per rapport aux chefs-d'oeuvre les plus connus. La classifi-
caﬁion des oeuvres d'art per écoles nationales semble soﬁ-

vent abusive 4 Huysmans qui préférerait un classement chrono-
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logique. Dena son étude sur les fréres Le Naln, Huysmans
montre ce que le titre "Ecole frangaise™ peut avoir d'erro-:
1 né. Dens son oeuvre méme, il groupe les oeuvres selon un ﬁ
théme commun, par exemple, ™Les No¥1ls du Louvre." Notons
également que Huysmans n'étalit pas un grand collectionneur.;
Cela luil évita de parler déAl'oeuvre d'un artiste selon un ;
tebleau qul asurait été en sa possession. En qudte d'oeuvres
nouvelles é admirer, il visita un grand nombre de musées
européens,.ce'qui lui fit voir les problémes causés par la

ropularité grandissante des oeuvres d'art.

D'ol Qient_que Huysmans, mal & l'alse devant des
ﬁaysages purs, comme ceux de Plssarro ou de Monét, décrit
avec plaisir céhx qui servent d'arriéfe-plan aux Primitifs.
ou 8§ Moreau? D'une part, ces paysages se'prétent 8 une des-

|
'
i
%..
cription littéraire, étant eux-mémes des narrations comme La

T

- Tentation de Saint Antoine de Patinir. D'autre:part, le'péy%‘
‘'sage tel que le recréait les Impressionnistes, demendailt au
critique'de falre preuve de concentration, de rompre avec

ses habltudes visuelles et de cohsidérér le tabiesu dans son

ensemble afin d'obtenir les mémes sénsations que le peintre

i
|
!
|
i
a éprouvé 8 un moment donné. Or, Huysmans aimé décrire un 1
tableau par ses détails. Le lecteur a 1'1mbressioﬁ d’entreri
‘dans le paysege, de s'y promener et de sulvre l'auteur dans!
les cheminemenﬁs de'sévfgverie. L'interprétation que Huys- P
mans falt du tableau est conforme au Symbolisme., L'lmage est

porteuse d'un sens précis mais impénétrable pour le vulgaire.
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Muette, vlle se donne & lire, A déchiffrer, & décrypter.

Ainsi, devant les personnsges de Blanchi, Huysmans propose-

un commentsire qui, si scabreux qufil pulsse paraltre & é
Mario Praz, explique leurs attitudes. Qu'importailt & Huys- i
mans ‘‘que Michelet eﬁt 6té le moins viridique des historiené;
puisqu'il en étalt le plus persomnnel et ls plus artiste.”l é
En.critique d'art; Huysmans préfére égalemént une évocation?

imagée & une plate virité, - ;
Rarement, Huysmens analyse le beauté d'un objet. Il :
n'stteint jamals ls concentration qui lul permettrait de for-
muler des critéreg d'esthétique. Pourtant, en révant devant
des oeuvres d'art, 1l communique au lecteur le plaisir qu'il
en a regu. Le romancier ne s'interroge jamals sur ce qu'estl
la beauté. Aucun cfitére glgriori n'entrave son jugement.
Ceci explique son engouement pour les styles marginaux ou
hérétiques: Gothique flamﬁoyant, Baroque, Maniérisme, Symbo;
‘lisme.hIl eét signific;tif que l'Art roman ne le sollicite bas .
autant que le Qothique. Ne regrette-t-1l1 pas les origines d;
ce style qui, comme a l'église de Paray;le-Monial, "iécdle |
| malheureusement, avec ses pllastres cgnhelés,‘l'affligeante?
survie d'un art grec, importé par les fomains en F‘rance?""2 &
Ce n'est pas tant l'indépendaﬁce de 1'art vis-a-vis de la

"religion que Huysmans regrette (qar les sujets et le style

nouveau ne lul déplsisent pas comme le prouve Li-bas), mais

1 Li-vas, T. I, p. 32

?

La Cathédrale, T I, Pe 88.
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la subordination de l'art & ces canons redécouverts de 1'An- ".
tiquité qui sont la proportion et la symétrie et qui visent

'1e Beau absolu. Les deux tours de la cathédrale de Chartres:

différant par la hauteur et par le style luil suggérent de
belles métaphores: "le vieux, talllé dans un calcaire tendrg,'
squammé diécailles, s'effusant d'un seul jet, s'effilant eﬁ
létéignoir, chassaﬁt dans les nuages une fumée de priéres pa?
se pointe; .le neuf, ajouré -ainsi qu'une dentelle, ciselé te}
gu'un bijou, festonné de feulllages et de rincesux de vignes,
_monte.avec de lentés coquetteries, tdchent de suppléer & 1'§-
lan d'éme, & l'humble supplique de son slné, par de riantes
oraisons,'paf de jolis sourires, de séduire,'par de joyeux

babils d'enfant, le Pére. "t

C'est le diversité et non la re-
cherche.d'un'idéal'que Huysmans admire: "les architectes go-
‘thiques inventent ies combinalsons les plus 1ngén1euses;
muent 4 1l'infini leurs_oeuvres."? Une telle originalité, sans
cesse renouvellée, étonne.Durtal qul songe "Mdevant les fldches
~de Cha;treé} dans 1“1mﬁense famille du gothique, gquelles va=

s

riétés, asucune église qui se ressemble Contrairement &

Stendhal, la diversité des Styles dans un méme édifice ne le
rebute pas. Toutefois 1l s'éléve contre les rqstauraﬁions :
abusives des architectes romantiques qu! ont passtiché 1lart

gothique en reconstruisant la fagade de Saint-Ouen de Rouen.

"Trés moderne, car 1l rejoint les préoccupations des urbanisfes

1 La Cathédrale, T. I, p. 325.

? Ibid., T. I, p. 200.

 Ibid., T. I, p. 197,
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de notre époque, Huysmans a'est élevé contre la déperson- . ¥
nalisation des quartiers de Paris, déj& entreprise par le i
'baron Haussmann. Il a condsmné la nature abstraite du monuJ
ment 1so0lé cher au XIXe sidcle:
Les cathédrsles étalent faltes pour &tre vues dsans
un cadre que l'on e détirult, dens un milieu qul n'est
plus; elles étalent entourées de malsons dont 1l'asllure
s'accordseit avec la leur, suicurd hul, elles sont cein-
turées ;de casernes & cing ctages, de penitenciers mornes,
ignobles; —et partout on les dégage, alors qu 'elles P
‘n'ont jamals été béiles pour se dresser, isolées sur des!

places; c'est, de tous cotés, 1l'insens le plus paifait i
de l'amblsnce dans laquelle:elles furent élevées. ;

i

Ne croirait-cn pas lire certalnes polémiques qul aCCOmpagnent
la renovation actuelle de Faris? Mals déja, au siécle dernipr,'
Viollet-le-Duc restaura~Notre~Dame et le reste de la Cité fpt

rasée. Selon Huysmens, c'est une aberration que de séparer hn
monument de son cadre ou une statue de son décor religleux. Il
a aussi prophétisé 1ls dééacralisation de la cathédrale devenue
aquXe'siécle vide de spiritualité pour ceux qui déambulent!é

travers ses nafs nues comme celles des peintures de Steenwlick

ou de Peeters Nefs le Vieux.

JAu ayjet des origines du Gothlque, Huysmans supporte la
théor;é de Chateaubriasnd voulant que ies voiutes formées pari
les frondaisons des grands arbres servissent de moddles aux;
maitres d'oeuvre. Il admire l'emprunt que le génie de l'homme
“fit 8 la nature:

Il es% presque certain gue l'allée des foréts serviyg
de point de départ sux rues mystigques de nos nefs. Voyez

1 15 Cathédrale, T. I, p. 110.



249
aussi les plliers. Je vous citais tout & 1'heure ceux
de Beauvsis qui tiennenwu du Létire et du jonc; souvenez-
vous malntenant des colonnes de Laon; celles-la ont des |-
noeuds tout le long de leurs tiges et elles imitent, 4
s'y méprendre, les renflements espacés des bambous;
voyez encore la flore mursle des chaplteaux et enfin
ces clefs de voidte auxquelles sboutissent les longues

nervures des arcs. Ici, c'esi le réﬁne animal qul pg-
ralt avoir inspiré les sasrchitectes. |

Les architectes de l’Arf‘nouveau, en partlculier Gaud(, n'hési-
teront pas & créer des formes asymétriques et & s8'inspirer de
mofifs naturels. Nous comprenons pourquoi la sculpture, tra-
ditionnellement subordonnée & 1'1déal antique, n'attire guére
Huysmens. Le seul sculpteur du XIXe sidcle loué dans 1l'oeuvre
de Huysmans est Carpeaux(1827-1875) dont il cite "le groupe
superbe ee. 1a Danse."? Ce dernier étsit 1'héritier du Ba-
roque. En art, Huysmans refuse les systémes et les théories
pseudo-scientifiques. Celles de Taine sont réfutées avec cette
causticité habituelle & Huysmans: |
La théorie du milieu, adaptée par M. Taine & l'art

est juste =-mals justie & rebours, alors qu'll s'agit de

grands artistes, car le milieu agit sur eux alors psr la.

révolte,” par la haine qu'll leur inspire f[...] 1l agit

par retro, crée [...] des &tres d'exception, qui re- -

tournent sur les pas des siécles et se jettent, par dé- g

golit des promiscuités qu'il leur faut subir, dans les

gouffres des ages révolus, dans les jumultueux espaces

"des cauchemars et des réeves.® :
Dans L&é-bas, 11 souligne la falblesse des méthodes positivistes
du philosophé appliquées par les historiens:

A ls sulte de M. Taine, 1ls gommalent des notes, les
collalent les unes & la suite des sutres, ne gardalent,

bien entendu, que celles quil pouvslent soutenir la fan<«
taisie de leurs contes. Ces gens-1ld se défendalent de

1 La Cathédrale, T. I, p. 271.

° L'Art moderne, p. 27.

S Li-beg, T. I, p. 32
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toute Imagination, de tout enthouslasme, prétendsient .
ne rien inventer, ce qul était vrai, mais i1ls n'en ma~- !
quillgient pas moins par la sélection de leurs docu-

ments, l'histoire. Et puls, comme leur systeme étalt .
simple! On découvralt que tel événement s'étalt passé 1
en France dens guelques communes et l'on concluait aussi-
tdt que tout le pays pensait, vivalt de_ telle fagon, a |
tel jour de telle année, & telle heure. o

-Prés de Bergson, Huyamans considére l'art 8 la fois comme une
’ Yy

intuition lyrique et comme une oxpression de 1a personnallité. -

'

f
i

Dans sa vie et dsns son oeuvre, Huysmens s'est efforcé

de concilier le monde réel et le divin. La:Cathédrale évogue

la symbolique du Moyen Age gui saccordnit au monde des sens éa
juste place dens une hiérarchie parfaitement nette. La Renais-
sance apporta un bonleversemenk en mettant l'accent sur le :
seul monde sensible, sur cei ici-has tentdt déliclieux et tan;
tdt brutél, mais toujours coloré. Huysmans admire les oeuvres
de -Botticelll tout eh condamnant leur paganisme. Il va trouver
dans lé mouvement baroque et ses dérivés maniéristés,'une syn-
thése qui intégnéra-les éléments pafens & le transcendance re-
ligieuse. Gritnewald, El Greco, Rembrandt, Rubens expriment une
Immense aspiration a lfabsolu. Pour ces artistqs comme pour -
Huysmans, la néture n'est pas toute pénétrée du divin. Ses

' forces aveugles, titanesques en font piutﬁtbl'éntithése de'..
Dieu. Les grands Baroques veulent passer de ls création éphé-
mére & la majesté formidable,'inaccessible du Créateur; Leur:
but est de rejolindre Dieﬁ par dela le monde des sens auquel
c2s hommes tiennent par toutes les fibres de leur étre ot qui

constitue d'allleurs leur seul moyen d'expression. Du Greco

1 13-bas, T. I,,p~.32.
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-Jusqu's Delscroix, l’art-baroqﬁe exprime un drsme. Il y a |
non seulement disproportion, mais hétérogéndité entre les
~exigences religlieuses et les normes esthétiques hériiées de '
"le Renaissance. L'auteur d'En route recherchait un art qui
retrouverait la vision haf§e des Primitifs. L' Impression-

. nisme avalt eu le mérite de retrouver 1la dimensionvlumineuse
mais, en soulignant le c8té rayonnant de la vie qui devenait
une féte, méms en ses instants les plus prosa¥ques, 1l ne.pou-
Qeit satisfaire Huysmans qui, 4 1l'instar de Béudeiaire,ﬂcondam-"
néit "1g grande idée du siécle, c'est-gd-dire du progrés et de
la'perfectébilité."l Un ert exprimsnt la jole de vivre ne pou-

vait cbnﬁentéf celul qﬁi s'est étonné "que quelques inconse.
clenta déplorent gque le roman observé, vécu, vrai,. solt ;. 1%,
triste, doﬁme la vie qu'il représénﬁe.”z Lorsdue Seurat de-
vient le théoricien du Néd-Impressionnisme, Huysmeans, se'dé;
fo&rne de le peinﬁure moderne. Toutefols, il rend hOmmage él
Cézanne qui, solitaire, mépfisant les.discgssions et 1é§.th§-
ories, rompt avec les aérniéres‘régles héritées de la Renai;- 

sance ——celles de la perspective. Huysmens, en tant que roman-

cler, s'étalt également attaqué aux régles vétustes. Ses ro%

.mans é'personnage unlque, hagiographidues ou sataniques sonk'
Co

des tours de fofce, conservant l'intérét du lecteur par 1le !

|
+

vigueur du style. En matidre de. jugement artistiqqe, Hujsmans
: |

. _ ) : ' ‘ |
‘n'a suivl que la définition de Saint Thomas: "le besau est ce

|

l Bgudelaire, ™Le Joueur généreux,™ Petits Podmes en prose.
' i
? Li-bas, T. II, p. 118, !

t
1
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qui plait aux yeux.”l Il s'est intéressé aux artistes con-
{

tempo@ains qul ont remis en question l'espace pictural —

Redon, Degas, Cézanne,

Si ie'Baroque peut se définir comme une recherche de

- 1l'étonnement par l'art, aslors Huysmens appartient incontes-
tablement & ce mouvement. Nous avons remarqué avec quel plai-
sir des Esseintes déroute ses contemporains pér ses extra-
vagesnces. Que Huysmans visite n'importe quel musée et 11
s'éloigne des oeuvres réputéesd pour vanter quelque peinture
ignorée. Dés son premisr voyage en Hollsnde de 1877 il,refuse
de se pamer devant les Hals ”dOnﬁ la description s été res-
sasser par les croques-notes."” Par contre, les physionomies
expressives et vivantes des Régentes de Jean de Bray(1696- /
1597)'retiennent son attention. Notons que Huysmans étalt
fihéle d ses enthousias@és puisque'vingf ans plus tard, de '
retour en lelande,lil\admire les mémes tableaux de Jan de
Bray.2 Mme dans sawcritique d'art, Huysmans a plaisir & dé- 
concepﬁer le lecteur en préférant un obscur Bianchi & la cé-:
lébre Joconde; Le dandysme falsait une pert importante su |
“plaisir a'étonner ot Huysmans est blen l'héritier de Baude;
‘laire en ce domaine. L'esprit baroque tel qu'il est manifesté”
par Baudelaire‘dans Fusées(VIII): ™Ce qul n'est pas légére-
‘ment difforme a 1'air insensible; —d'od 11 sult que l'irré-

1 c146 per Maurice Denis dens Nouvelles Théories (Ronart et
Watelin, 1922), p. 159.

? ™En Hollande,"™ Le Musée des denx-mondes (15 février 1877),
srticle repris dons le Bulletin de la Société J.-K. Huys-
mans (1967), T. IX, Wo. 535, p. 11.

.'3 Ibid., p. ll; note_de Plerre Lahbert. '
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~gularité, c'est-a-dire l'inattendn, la surprise, 1l'étonne-

ment sont uhe partie essentlells et la caractéristique de

 ls besuté.™ se retrouve chez Huysmans depuls ses descriptions
~de Grinewsald jusqu'a celles de Redon. Mals alors que l'esthé;
tigue baudeleslirienne, inspirée de celle de Delascroix, Jise 8

. un mariage harmonieux du classique et du baroque, l'esthétique
- de Huysmsns préfére le baroque dans ce qu'il a de plus expres-

sionniste et de plus maniériste.

L'oeuvre de Huysmans accorde une grende place au fan-
tastique.'La tortue décorée pur des Esseintes, animsl fabu-
leux paré de.gemmes, et le sphinx enimé par une ventriloque
rappellent les 8tres hybrides qui foisomnent dans l'art médié-
val. Ces monstres symbholisent l'ahtagonisme farouche quil di-
viselintérieurement 1'h0mhe entre les tentations du mal éti
léés aspirations au bien. Huysmahs n'a pas menqué de rappeler
cette faune ad"lécteug, mais i1l a souligné les limiteé de Cetté

fagon d'envisager le surnaturel. Les &tres hybrides de Bosdh;

et de Breughel le font sourire: "Avec 1'intrusion de l'uste%-

sile de ménage et de le plante dans la structure des mOnstﬁeé,'n'

- 1'effrol prend fin; la beruté de!l'épouvante meurt avec ces
!

créatures burlesquement agencées; par tfop fictives. Cetﬁe

"eauté del 1ltépouvante™ que Huysmané'discerne aussi chez Redon

fait de 1'écrivein un précurseur dé l'esthétique du 1éid;

"propre gsu XXe siécle, comme P. A. Michelis l'a démontré.

1 Certains, p. 132, ' %

” Etudes d'esthétique(Klincksieck, 1967), p. 105. |

o
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Les monstres de Grﬂnewgld gul semblent &tre ie fruit non

tant de l'imeginaiion que d'hallucinations, retrouvent l'ate-
tention de Huysmans. La précision des détails, la violence des
coloris et du mouvement des monstres qui ssselllent physlque-
ment Seint Antoine donne & la Tentation de Grinewald une di-
menslion tragique que n'attelgnent nil Bosch nl Breughel. Aux
yeux de Huysmans, les monstres 4'Odilon Redon ont 1l'origina-
11té de s'inspirer d'une science nouvelle —1la microblologle.
L'8tre monstrueux dans 1l'oeuvre hnysmanesque, c'est surtout
1l'homme. Par ses csricetures sombres et acérées, Huysmans re-
joint celles de: Vincl et de Bosch. et les gravures de Goya.

. Lg misogynie‘de Huysmans applaudit aux contorsions de batra-
ciens et d'acrobates que Deges impose 3 ses beigneuses. Le
fantastique ne se crée pas seulement 4 pesrtir de monstres.
Nombre de tolles ou de gravures'déériﬁeé par Huysmans décon-
cefteﬁt par leur atmosphére, par leur arridre-plan ou par

- leurs qualités'plastiqdes. Les paysages décrits par desmans'
dans A rebours, dans Er rade et dsns Lé-bas ont le méme fer-
ment d'étrangeté qul nous intriguent dans ceux de Rodolphe

" Bresdin, de Whistler ou de Turner. Des aftistes du XXe siscle
comme Tanguy, Franz Marc et Balthus se‘sontvengagés dans cette
'defniére vole, refusant les monstres alambiqués de certains
Surréélistés~ Huysmsns a souligné que le fantastique pouvait;
“surgir d'uhe note imprévue, d'une coloration insolite. Cdmmev
Rembréndt, comme Goya, Huysmans a rSvé autant qu'il a observé. -

Sous sa plume l'éphémére prend des proportions monumentales.
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‘Huysmans que Félix Fénson sppelalt "l'inventeur de ‘
l'impressionnisme,“l fut l'gnnonciateur de’l'art moderne.
Aucun domsine des arts plastiques ne.lui fut indifférent. Sén
esthétique —nous entendons par cé terme la science des formes
— englobe la décoration, l'affizhe, la gravure, la peinture,
ls sculpture, l'architscture et l'urbanisme.-Le critique d'sart

Roger Marx lui a rendu hommage en ces :termes:

Puisque Degas, Chéret, Forain, Raffa8l1i, Bartholomé,.
Gustave Moreau, Odilon Redon entrailent dens la célébrité,
11 fallsit bien ajouter fol & celul quil les sveit dis-
tingués inconnus, et qui avaslt su présager leur gloire
& la péricde obvscure. Et vingt années, il plut & J.-K.
Huysmans de promener sur l'art ambiant le regard d'un
voyant, d'opdrer, au premier coup d'oeil, dans le fatras-
des expositions, le tril de la postérité.? :

Il & également rappelé la dette de la critique moderne envers

Huysmans:

Qu'elle le veullle ou non confesser, ls critique de
‘maintenant descend de lui, 8§ bien peu prés, toute. Voyez
“la faveur qu'ont obtenue ses opinions, le hate apportée

A emprunter ses modes de paralléle et de contraste, ses
coupes de phrases, jusqu's ses vocasbles [s...] Il n'étalt
pes arrivé de rencontrer depuis Thoré un diagnostic ausasl
peu failllble, depuis Bsudelasire le double don de ls divi-
nation et de l'expression, qui fait des écrits esthetiques
de J.-K. Huysmans des pages définitives, et de leur auteur
[ooo) yne personnalité unicue: le critique de l'art mo-= o

derne.
Toutefols, le rGle de thsmans ne peut se limiter, si ardue que
soit cette tdche, & avoir distingué les peintfes les plus mar-
quents de sa génération. L'oeuvre de Huysmsns est proche de
.l'Expressionnismé quil marquera ls peinture du début du XXe

1 C1té6 psr Lucien Descaves, ™Note sur L'Art moderne,™ L'Art
moderne, p. 305.

2 mr K. Huysmans,™ L'Artiste(octobre 1893)

Ioid.
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sidcle. Non seulement 11 refuse de disslmuler ses conflits o
mais il les‘extériorise avec force, rappelant les gravures
et les peintures tourmentées qn'il aime décrire. Seule la
religion l'empéche de désespérer. I1 parvint & le religion
par l'esthétisme qul lul révéle 1l: vision pure et nefve des
Primitifs médiévaux. Refusant les lieux communs et le poncif,
11 peint le monde sous des traits caricsturasux et satyriques.
Son art, falt de contrastes, déforme ét exsgeére le réel et
accentue les.douleﬁrs. Comme Dlfrer, Rembrandt ou Van Gogh,
11 multiplie les autoportraits. Cyprien Tibaille, des Eg-
seintes, Jacques Marles et Durtel s'ldentifient étrcltement
4 un auteur QQi ressent sa soljltude. Cgmme'Van Gogh, 1’1'eut-aI
11 pas un moment l'espoir de fonder une communeuté d'artistes?
" Ses sngolisses les plus profondes sont tradultes dans son oesuvre
par des imageé nocturnes, des images d.Un monde apocelyptique
Toﬁmseumélent lélfeu,'les arbres morts et les tempetes. Le feu
représehteules tortures que ses pensées infligent & 1"h~0mmef
- Ce que Hujsmans reprocﬁait au Naturalishe et 8 l'ImpressioﬁL
'nisme, c'étalt de se borner é»cbnstater et a analyser, et de
né pss témoigner des incertitudes métaphysiques dont 1'homme
souffre. Monet, c¢isait Cézanne, est un oeil. Huysmans s enrichi
le domaine de l'art en révélent les besutés de l'expression-
nisme,. Ce'dernier.est un compoSant de ﬁombreux mouvements et
" de styles. Le_Baroque,‘lé.Romanfisme et ;e Réalilsme satyrique

contiennent des éléments expressionnistes. Anti-cleésique,'

: Huyémans présente un cas ekceptionnel dans le littérature
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frangaise --un écrivaiﬁ qul sdmire les aspects expresslon-
nistes de l'art baroque. Pour juger de le résistance & la- -
quelle s'exposaeit Huysmens, 41 .suffit de lire ces lignes
parues en 1933: "Que l'on ne craigne pas enfin qu'un smour
passionné de la vie vivénte et de 1l'srt falt & son image
nous conduise vers les confuses bizarreries du Baroque. Le
- Baroque n'est pas de golit frangais; 11 n'a jamais franchi

nos-frontiéres.ml

Aujourd'hul, la gloire du Greco, de Grlne-
wald, de Rembrandt et des fréres Le Naln n'est plus & établir.
‘A 1l'aube des tendsnces et des audsces de l'art du XXe siécle
qu'glle annonce, l'oeuvre de Huysmans est placée, comme le
réve de Jaches Marles, sous le signe d'Orion, l'dtolle des
tempétes.

1 p. Bellugue, ™Le Baroque,”" Mercure de France(1933), I-V,
p. 539.
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