N

ANALYSE STRUCTURALE DE
LA SPATIALITE DANS L'OEUVRE
THEATRALE DE JACQUES AUDIBERTI

By

BRUNA MARTINUZZI

B.A., The University of British Columbia, 1981

A THESIS SUBMITTED IN PARTIAL FULFILLMENT OF
THE REQUIREMENTS FOR THE DEGREE OF

MASTER OF ARTS

in
THE FACULTY OF GRADUATE STUDIES
Department of French

The University of British Columbia

We accept this thesis as conforming

to the required standard

THE UNIVERSITY OF BRITISH COLUMBIA
April 1984

® Bruna Martiﬁuzz?, 1984



In presenting this thesis in partial fulfilment of the
requirements for an advanced degree at the University

of British Columbia, I agree that the Library shall make
it freely available for reference and study. I further
agree that permission for extensive copying of this thesis
for scholarly purposes may be granted by the head of my
department or by his or her representatives.' It is
understood that copying or publication of this thesis

for financial gain shall not be allowed without my written

permission.

— ‘
Department of 7\*T@wc»\

The University of British Columbia
1956 Main Mall

Vancouver, Canada

V6T 1Y3

Date A{;}M& \‘1!\%‘-}_

DE-6 (3/81)



RESUME

Lé but de la présente these sera d'analyser la spatia-
lité dans 1'oeuvre thédtrale de Jacques Audiberti.. On a
rarement souljghé 1'importance du fonctionnement de 1'es-
pace dans le théatre d'Audiberti. Pourtant, dés sa prehiére
piéce, L'Ampélour, l'auteur accorde une grande importance
non seulement aux décors, mais_éussi aux objets, aux
'sons, aux odeurs, aux couleurs, bréf a tous les signes de
la spatialité, L'analyse suivra,_en grande partie, les
étapes précdhfsées par Anne Ubersfeld dansvses ouvrages
intitulés Lire le thédtre et L'Ecole du spectateur.

L'objet-signe occupera une place centrale dans notre
fhése et seré analysé dans tous ses détails. On verra que
1'objet dans le théstre d'Audiberti est souvent polysémique:
sa matiére, sa couleur, sa forme, son 8ge, etc. sont des
semes connotatifs. On analysera donc non seulement les
objets-signes qui appafaissent dans une fonction spatiale
d'objet décoratif et emblémétique,_mais aussi ceux qui
apparaissent dans des métaphorés, la métaphofe étant une
figure fondamentale qui méne 3 un travail de 1'éspace.

Notre enquéte envisageré aussi les traits séﬁantisés
des espaces en oppositions binaires, par exemple, vertical/
horizontal, haut/bas,_Qrand/pefft, fragile/solide. 1
'existe des éléments spatiaux qui sont destinés a étre re-
présentés con;rétement sur la scéne,et d'autres qui se

rapportent seulement & un hors-scéne imaginaire. . On



~examinera ces deux couches qui, pour nous, constitueront
]'espace_globalﬁdu texte. Cette distinction stapplique
égalemént aux objets dont on analysera ceux quT figurent
sur la scéne ainsi que ceux dotés d'un simple sfatut'scnip-
tural. |

Les autres éléments étudiés ici incluent les sons, les
édeurs, les jeux de lumiére, Ies nombres, IeslerQrs, la
nature, les partieé'du corps humain, les animaux, les cadres
géographiqueé et ltespace vidé. En outre; on tentera d'é-
tablir si il y a un rapport entre 1'évolution des sentiments
des personnages etvleur‘déplacement d'un lieu & 1'autre,
et on éXamiﬁera les liens existant entre le décor et la
psychologie des personnages.

Ce qui émerge finalement de cette analyse de |'espace
est que le fonctionnemenﬁ de la spatialifé dans le théatre
d'Aydiberti est‘étroitement l1ié aux thémes des ﬁiéces dont
le principal est le dualisme du bien et du mal. Dans 1'uni-
vers satanique d'Audiberti, le bién, quand il existe, est
toujours confronté‘avec le mai qui triomphe. Cette lutte
interminable entre le bien et le mal constitue I'épine

dorsale de 1'oéuvre thédtrale d'Audiberti.
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INTRODUCTION.

L'espace est, pour le sémioticien,
le domaine de recherche fondamental
a partir duquel le thédtre peut &tre
analysé: & la limite, tout au thé3tre
pourrait. &tre lu et compris 3 partir
du fonctionnement de |'espace comme
"lieu" (concret et géométrique) des
"signes scéniques.
o, ANNE UBERSFELD
L'Ecole du spectateur

‘Le but de la présente thése sera d'énalyser la spatia-
lité dans 1'oeuvre thédtrale de_Jaﬁques Audiberti. On.a
rarement souligné I'importaﬁce du fonctiénnement de 1'es-
pace dans le théétre d'Audiberti. Pourtant; dés sa premiére
piéce,.Z;Ampélour, l'auteur témoigne d'un grand intérét,
non seulement pour les décors, mais aussi pour les objets,
les sons, léé‘odeurs, les couleurs, bréf tous les signes
de la spatialité. Parmi les vingt-huit piéces de 1'auteur,
nous avons choisi celles qui suscitent notre intérét du
point de vue spatial. Nous ferons Qne analyse exhaustive
de'l'espace dans certaines piéces, tandis que dans d'autfes{
moiﬁs intéressantes dans une perspective gpétiale, nous
nous.céntenterons dé faire ressortir les éléments qui
servenf a illqstrer certains aspects de la spatialite.

L'étude épprofondié"de l'espace dans les*piéces
d'Audiberti ne peut se faire si les divers éléments sont
mis hors du contexte globaivde chaque piéce, Pour cette

raison, nous avons choisi d'analyser chaque piéce
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séparément en suivant l'ordre chronologique de la publi-
cation, L'analyse suivra en:grande partie les étapes
préconisées par Anne Ubersfeld dans ses ouvrages intitulés
Lire le thédtre et L'Ecole du spectateur, |

L'objet-signe occupera une place centrale dans notre
thése et sera analysé dans tous ses détails. Comme le
dit Ubersfeld, ]'obje; scén?que_esﬁ polysémique: mati&re,
couleur, fabrication, 3ge de 1'objet etc. sont des sémes
pertinents. Noﬁ§ analeerons‘donc‘non seulement les objets-
signés qui‘apparaTsseﬁt dans une fonction spatiale d'objet
Aécoratif et emblématique, mais aussi ceux qui apparaissent

dans des métaphorés, la métaphore étant une figure fonda-

mentale qui.méne & un travail de l'espace, En faif, le
style d'Audiberti est fortement marqué par 1'emploi de
la-métaphore. Nous verrons également que le talent d'Au-

diberﬁi ne s'arrate pas & un petit nombre d'objéts; il
utilise avec égale facilité des objets qui relévenf de
divers domaines, tels que la science-fiction ou la
mythoTogie.

Qohme l1'a souligné Ubersfeld, ''le fonctionnement de
l'espa;e est téujours sémantisé, d'une fagqn'plus ou moins
complexe.! (p. 189). Notre enquéte envisagera'doncAles
traits sémantisés desveépaces en oppositions binaireé,

‘ Aﬁne Ubersfeld, Lire le thédtre (Paris: Les Editions
Sociales, 1978), p. 161, Les références & Ubersfeld ren-

verront désormais - a cet ouvrage. La page seule sera indi-
quée, intégrée au texte, :
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par exemple, vertical/horizon£al, haut/bas, grand/petit,
fragile/ﬁolide. Il existe des‘éléments spatiaux qul sont
destinés 3 étre repfésentés cohcrétemént sur ia scéne, et
d'autres qui se rapportent .seulement & un hors—scéne ima-
ginaire, Nous examinerons ces deux couches qui, pour
nous, constitueront.i'éspace global du .texte, Cette
distinction é‘applique également aux objets dont nous ana-_
lyserons ceux qui figurent sur la scéne ainsi que ceuX
détés d'un simple statut scriptural.

Les autres élémehts étﬁdiés ici incluent les ‘sons,
les odeurs, les jeux dé'lumiére, les nombres, les fleurs,
la nature, les parties du corp§ humain, les animaux,
les cadres géographidues et l'espéce_vide.. En outre,
nous tenteronsvd'établir si il y a un rapport entre |'évo-
lution_deé‘sentiménts des personnages‘et_leur déplacemént
d'un lieu 3 1'autre, et noué examinerons les liens.exis-
tant entre le décor etlla psychologie des personnages.

11 sefa démontré énfin du'iliexiste un rapport trés
étroit entre lés éléments de-l'éspace et les theémes des
piédces. Par le fonctionnement de 1‘'espace, Audiberti
brosse uﬁvtableau sombre et infernal de son monde. 'Le
sentiment de la cruauté de 1'homme imprégne touteé ses
piédces. Dans sa derniére oeuvre, le roﬁanfjournal
Dimanche m'attend (1965); AudibertiAdit méme: "En fait,

1'entidre substance de mon écriture regorge de souffrance,



d'horreur et de pitié.," L'auteur nous plonge donc dans
un univefs d'horreur dantesque ol ré&gnent le mensonge,
I'injustice, le mal,.la sohffrance et la mort. Un un{-
vers somme toute assez voisin de celui de Baudelaire,

1'un des poéfes favoris de notre auteur:

La femme, esclave vile, orgeuilleuse et stupide,
Sans rire s'adorant et s'aimant sans dégodt;
L'homme, tyran, goulu, paillard, dur et cupide,
Esclave de l'esclave et ruisseau dans 1'égout;

Le bourreau qui jouit, le martyr qui sanglote;
La féte qu'assaisonne et parfume le sang;

Le poison du pouvoir énervant le despote,

Et. le peuple amoureux du fouet abrutissant.

Le Voyage
Les fleurs du mal

Jacques Audiberti, Dzmanche m attend (Paris;: Les
Editions Gallnmard 1965), p. 116, :



LA FETE NOIRE

L'éction de La Féte noire (1945), se déroule dans trois
décdrs_différents. Nous sommes dans la province du Langue-
doc, 3 l'éﬁoque Louis XV. Le‘décor du premier acte pré-
sente»un spec;acle de la nature qui est plutdét cinémato-
Qraphique que théatral. L'élément dominant de ce décor
montagneux eﬁt un rdcher gris et trapu, long et contourné.
Le soleil, des arbres et des cigales complétent ce tableau.
pastdral. Méi5'ce spectacle apbéremment calme et paisible
revétira bientdt un.aspect sinistre, reflet du chaos qui

déferlera bientdt sur la scéne. Le rocher prend l1'apparence

d'une sorte d'animal: il a de 1'herbe entre "les pattes,"
nous dit l'auteur, TI'“regarde” quelque part pour voir
venir IJenchénteur qui lui donnera du sucre. L'intrigue

tourne autoqf-d'un'animal férbce et dévorateur, 'la béte
du C{év'aude‘m”A1 qui éventre et égorge les jeunes paysanneé_
de cette bé\)e proViﬁcé. Le rocher semble &tre sur ]5
scéne la manifestation "concréte" de ce mbnsfre due le
spectateur ne verra -pas.

ll est 38 remarquer que le rocher est de silex, pierre-
5 connotétions négatives puisqufe]]e servait a8 produire
les armes anclennes, telleS'que les premiefs fusils et

Entre 1765 et 1787, on a cru‘qu‘dne mystérieuse bé&te.

féroce (la béte du Gévaudan) existait dans la région de

Gévaudan. D'aprés la légende, la b&te était responsable
de la disparition d'un cinquantaine de personnes.



les lames des couteaux de.sacrifice. En outre, dans la
mythologie mexicaine,_sur_laquélle Audiberti‘était bien
informé pdmme noﬁs le vérrons dans Quoat-Quoat, le silex
est associé au froid,.é la nuit et 3 Ia'mdft, symboles
négatifs qui reflétent bien les connotations sinistres
attachées au rocher dans ce tableau.

Le docteur Félicien, expert en tous les aSpeCtslcon-
cernant la béte “mangefesse et fornicatrice," organise la
chasse 8 1'animal qu terrorise les habitaﬁts.de la pro-
vince. 'La bé&te noire," dit‘Monseigneur'Morvellon, N"elle
est un peu chacun de.nous” (p. 59). . De ce commentaire
se dégége nettement la pensée d'Audiberti: la béte noire
n'est autre que_la violence, la méchanceté, l'injustice
et la cruauté»qui résident en chaque homme. Ce qui fait
ressor?ir l'esprit du mal en chaque homme est le refoule-
ment, la frustration. Aihsi, le docteur Félicien est re- .
jeté par téutes les femmes'QU'il rencontre parce que,
nous dit 1'auteur dans la Revue Paru, (1949) , il a
en lui "une telle humanité . . . il n'est pas assez
‘nature . . . [pour] se faire aimer par les femmes.b Mais
a.force.d'étre ainsi rejeté, ses humeurs rentrent et
ressortent sous la forme d'un monstre, d'une béte."2

Féjicien ne peut plus supporter sa'soljtude,Aéa
frustration: "Combien de,témps encore me laisserai-je -
déchirer par cette racaille au coeur nul?" (p 18),

, Cité paf Michel Giroud,“Audiberti (Paris: Les
Editions Universitaires, 1967), p. 89,


http://~Pa.ru

se demande-il, Mathilde, une des jeunes paysannes, le
provoque en éveillant son désir, mais refuse de sé donner

a lui. Félicien 1'égorge lorsqu!elle passe derriére le
sinistre rocher,_lieu sighificatif dans ce contexte,
L'équivalence Fé]fcfen/monstreAet par extension, Félicien/
rocher siliceux, .est renforcée par l'observation de Mathilde:
""Wous &tes brillant comme le silex" (pY 27), dit-elle 2
Félicfen.

Les montagnes” et le rocher du premier tableéﬁ expriment
la stabil?té,'l'immuébilité et I‘indéstructibilité de la
Réalité Suprémef. Comme-;oile de fond, ils contrastent
donc avec le chaos et l'atmosphére de tromperie qui ffni-
ra par regner. Les baysans terrorisés et obsédés par la
b&te avancent - toutes sortes de aescriptfons de cette
béte inexistante; Elle est tantdt rouge, tantbt noire,
elle a des Qriffes en fer, Qn museau de cheval, dés é;ai]les
" au cou, e]le emprunte '1'apparence du végétal, et ainsi de
suite. Madamé Pallustre résdme bien la situatioq'lors-
qu'elle hurle; ", . .[T)lout, par . ici, empesfe le mensonge
ef ié mal" (p. 75). |1 n'y a donc qdellés montagnes et
le rochér pour constituer la réalité. Comme le-dit"

Lou Desterrat vers la fin dg Jé piéce: ,"Lé pierre, on a-
beau dire, c'est .solide, c'est franc'" (p. 80)., . Audiberti
-a tdujours été fasciné par les pierres éuquelles il fera

souvent allusion dans ses nombreuses pi&ces, . ;



Les montagnes et le rocher, avec leé arbres, repré-
sentent le cosmos entier. L'arbre et la mbntagﬁe sont
fhéquemmént la-représentation de IiAxié mundi, le pilier
cosmique, qqi unit lg ciel § la terre, et qui a donc une
voie ascendante et une voie descendante. L'homme aspire
a8 cette voie ascendante, a la transcendance - il désire
s'élever vers les hautes sphérgs, vers I}état édénique,
mais la méchanceté, la cruauté, le mal dans son monde le
clouént perpétuellement au sol. On se rend compte qu'il
y a dans la piéce un jeu continugl entre le mouvement vers
le haut et i'écrasement au sol. Ceci fait éChO aux
deux postulations de Baudelairé, a 1'univers dualfste_

ol 1'homme se voit attirer & la fois vers Dieu et vers
Satan.

"La caractéristique de 1'espace thédtrale," nous dit
Ubersfeld, "eﬁt d'étre horizontal,,Ta verticalifé_est-donc
par réppoft a I'hOrizqntalité un trait marqué.“3 La Féte
noife‘nous en fournit un bon exemplg. Au début de la piéce,
Audiberti précise que'Méthilde.regarde Félicien "comme si
elle était en bas et lui en haut"(p, 14). ‘La verticalite
ici annonce le faht‘que Félicien montera trés haut dans
l'estime de cés pauvres paysans ignorants. Mais clest .3

autre chose qu'aspire Félicien, - |l dit &8 Mathilde qu'il

3 Anne Ubersfeid,,L’écoZe du spectateur, Lire le
théatre 2 (Paris: Les Editions Sociales, 1981) p. 89.



n'y a qu'une.seule force qui compte ''en ce bas monde,"
elle fait trembler "ld-bas les diablés dans les cachettes"
(p. 1h). Ceffe force c'esf.la'vigueur sexuelle, "le
jaillissement" qui manquent 3 Félicien et qui |'obsade.
“ie éouffle me passe vite,'" dit-il, .. "je n'ai plus vingt
ans' (p. 24 )., Audiberti nous dessine un portrait de
1'homme intellectge];fopposé 3 1'homme de nature, 1'homme
corpqrelt- He pouvant se faire aimer ﬁar les femmes 3
.cause de éon intellectualité, de son hdmanité, Félicien
se dégrade au point dersupblier'Mathilde et de.luj offrir
de 1'argent»afin qu'elle lui 'préte" sa bouche: ''Je ne
demande rien.é‘ta personnalité, a8 ta conscience,'" dit-
i, "j'ai 1'habitude de me coﬁtenter de peu'" (p. 25).
Audiberti souligne Ié dégradation de Félicien en exigeanf
qu'il se montre “gueuie vers le sol" aprés avoir tué
Mathilde (p.34). 1l y a donc un mouvement confinuel vers
lé bas, vers .le sol, Bref vers la déchéance. Il est signi-
ffCatif aussi que le premier acte sé termine avec 1'image
d'Alice. qui 'tombe. a plat ventre, la bouche dans les
hefbes, et ses pieds qui battent 1'air sauvagemenﬁ” (p.40).
Ce jeu entre le haut et_le’bas‘continue au deuxieéme
acté ou téut le décor tendvé la verticalité. Les hontagnes
" qu'on y retrouve, par exemp{e{ jouent'un réle important‘
dans cette alternance vertical/horizontal, Rapprochées du
ciel, les montagnes repféseﬁfent la voie ascendante, le che-

min vers le ciel, mais elles 'sont aussi la limite de

i
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l'ascension de 1'homme, et symbolisent ainsi lé situa-
tion de Félicien qui, malgré_sdn shccés, ne trouvera

pas le bonheur. Méme la Sainte Vierge subit un abaisse-
ment dans La Féte noire! "L'autre nuit elle a décoﬁché,“
dit l'ermite, ". . , elle n'y voyéft rien‘perdue dané le
myétére de 1'ombre de la terre. C'était méme risible!
Vous l'auriez vue pour remonter Sur son;ﬂédesfal.'. . toute -
tremblante qu'elle était, ne pas arriver ale faire“A

(p. L4),

Par contre, .1'archevéque maintient son écrasante
sypéfiorité'sur tous ceux qui l'entourent. 11 ehtre en
scéne,.spécifié Audiberti “commé une montagne' (p. 63).
'L'adteur tient 38 ce que I'archevéque soit "gigantesque,
majestueux.'" |1 le veut 'vertical et superbe,' pénétrant
dans ia sacristie, suivi par sa bande téndis que des
enfants traversent le plateau avec des bouquets "raides
et verticaux" (ﬁ. 63). Ces_nombfeux signes de la vertica-
l1ité cqnnofent ici la domination spirituelle et morale
qu'exerce I;Eg]ise‘sur le peupfe,‘et moﬁfre 1'ir6nie de
l{éuteur.

Venons-en a préSenf d l'analyse de la Nature qui dans
cette piéce fevét des traits hostiles: elle joue en ef%et
1e_r6]e de complice muet, et semble se réjouir de la
souffrance de,l‘homme; Le soleil, par exemple, se met a
V'fire "3 grandes rides rouges' .lorsque Félicién disparaft

derriére le rocher; et lorsque la scéne retentit des cris



de Mathilde, il."cligne les yeux et pbur un instant, se
rapetisse . ., ." {(p. 32). En outfe, quand Lou Desterrat
‘découvre<la victime derriére le rocher, les arbres "se
font des signes d'inteliigence“ (p. 33), et régagnent
1'immobilité des qu'ils entendent la voix des hommes.

Ce passage porte l'empreinté,recohnaissable d'Alfred de
Vigny: '"La nature se rit aes souffrances humaines,“havait
dit le poete,

Une lecture attentive donne vite l'impression que le
soleil symbolisé Dieu ou le Christ. Dans la tradition
biblique, le soleil est la reprééentation de Dieu, source
de lumiére et d'amouf,'et le Christ est le soleil de la
vertu. Mais dans~cet‘univers de cruauté, Dieu n'est qu'un
témoin passif qui se réj&uit de la douleur devl'homme.
Monseigneur MorQellon} représentant de‘l'Eglise{ donc de
Dieu, est‘lui aussi un'témoin.muet dﬁ mal: Félicien-fait
abatfre une chévre qu;il fait passer pour la béte sauvage
aux yeux‘des paysans. Madame Pallustre et Ali;e s'aper¥
goivent de Ia'trémperié ef cette derniére demande a Mon-
seigneur Morvellon d'agir, mais lui stesquive en lui disant
que liDiéu poﬁrvoira 3 tout." 11 est persuadé que la béte
est morte et-devienf ainsi éomplice dés crimes de Fé&licien
qui se trouve transformé‘en une sorte de héros. Félicien

se met 3 vendre des dents de chienne et de vache qu'il fait-

passer pour les dents .de la bate tandis que Monseigneur

4 Alfred de Vigny, La Maison du berger.



Morvellon devient son acolyte dans ce commerce lucratif.
Toutefois, ce dernier craint que Félicien n'entre en con-
currence avec lui et ne le prive de-son pouvoir. Comme

le dit Bellenature, valet de Monseigneur Mofvellon;

Monseigneur n'aimerait pas.que vous soyez

amené 3 dilater jusqu'd 1'établissement

d'une religion qui concurrengdt facheusement

la véritable. . . (p. 86).
Nous avons montré que la Nature“dahs le premier acte agit
en témoin muet du mal. Mais la nature est aussi partici-
patrice au mal, & la souffranée de I'hohme. Clest jé
lé signification du bref épisode du petit gargon au deu-
xiéme acte. Le gargonnet vient de Lassable od '"l1'air
qu'on respire a le_goﬁt du mal au coeur, [oll]] tout est
chaud, tout est sale' (p;‘65). La cﬁaleur insupportable
transforme cette ville maritime envun enfer terrestre od

l1'on glisse partout sur des tomates cuites, sur des sau-

12

terelles mortes et ol '"le sel de la mer vous met sur les

lévres une crolte qu'il faut un couteau pour l'enlever!'

(p. 65). Mais ce n'est pas tout{‘le vent qui souffle sans

cesse “est épais, 3 cause du crottin sec. et, aussi ces
poils de fruits de platane qui vous .rentrent dans les
yeux' (p. 65). L'enfant pleufe rien qu'a Y penser, -
ne peut méme pas bbire de T‘eau;_car elle esf cﬁaude
""comme une tisahe,” A la éruauté‘de la hatufe se joint,

comme au premier acte, celle de |'homme., Ainsi, l'enfant
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raconte que chaque fois que son pé&re le gifle, il aplatif

un moustique sur sa'joﬁe.‘ Notons en passant que le théme
de 1'hostilité de la Nature se retrouve dans d'autres
piéces d'Audiberti. Dans Azzsan}:m& (,.1956), par exemple,
Eléonora s'exclame: '"M&me les arbres ont changé de visage,

Tout est menagaﬁf. J'ai péur. et (p. 251).

li noﬁs reste 3 examiner le décor du troisidme acte,
le cabinet du doctegr_Féiicien, "cabinet d'ﬁistoire natu-
relle dans le gbGt du siécle des lumiéres." .L'intérieur
riche. et luxueux refléte le succés matériel de notre
héros.. Tous‘lés objets qu'on y trouve ont une valeur sym-
bolfque. Par g*emple, ]'auteur nous dit que du plafohd
pend un [ézafd encyclopédique. Or, dans la tradition chré-
tienne, le lézard est le symbole de Satan, donc du mal.
Mais le lézard, qu'aux temps anciens on croyaft séns langue,
est aussj le symbole éu silehce,‘signe important dans. cette
piéce ol l'Eglise et méme la Nature, comme on 1'a vh, sont
les compTTces.silencieﬁx du mal contre l "homme. En fait,
tout le monde,:é I'exception d'Alice et de Madame Pallustre, .
choisit de se taffe et de toprner le dos é la réalite.
Par exemple, quand les villageois de Sauveter;e crient que
la béte (que tous les paysans croient morte) vient d'égor-
ger une ff]le sur la place d'église juste. au pied‘de la
croix,(lieu parlant); Lou-Destérrat et fous les indigénés
s'immobilisent_ét se taisent. [ls écéutent, "les pouces

sur les yeux,' geste qui refléte leur refus de "voir' le
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mensonge flagrant et ieur acceptation péssiveides éxbli;
cations ridfcu]es: ""Faites-leur savoir qu'il doiﬁ_s'agir
d'un cas de grippe'" (p. 76), dit Félicién en présence de
Monseigneur Morvellon qui reste silencfeux.

Dans le cabinet de Félicien se trouve aussi une effi-
gie du roi. La présence du roi, symbole d'autorité, est
un autre signe de complicité; tous les représeﬁtants du
pouvoir ou de la souveraineté se]iguent'donc pour duper
la population paysanne. Les autres éléments du décor qui
ont une valeur symbolique sont. . les oiseaux naturalisés
ainsi que les giganteéqueéjpapillons juqhés sur les ar-
moires des herbiers. Les oiseaux, comme les papillons,
représentent les &ames des morts, sighe important dans cette
'piéce.' En outre, selon la tradition‘mythique, les oiseaux
accompagnent le héros dans sa quéte et lui donnent des
conseils lorsqu'il tue le draéonQ. Cette image marque.
un contraste ironique avec le réle de Félicien, le hérés
qui lui aussi est cenéé tuer la béte sauQage dévoratrice
des jeunes filles.

11 faut signaler aussi qu'Audiberti explicite que les
papillons figurent au mur ”comme:si ils fussent, chacun,
le‘portraft de Mesmer' (p. 77).. Rappelons que Franz Anton
Mesmer, médecin allemand, affirma d'avoir découvert le
magnéttsme‘animal, fluide qui,prétendait-il, pouvait guérir
toutes les mé]adiés. Par sa doctrine, Mesmer jouit d'une

grande renommée, tout comme Félicien qui réussit a éblouir,
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a ”hypnotisér,“ pour ainsi dire, non seulement'éeux qui
l'ehtourent, mais les souverains daﬁs chaque capitale
et les universités les plus glorieuses oQ sont lues ses
études sur la béte npire,

"N'oublions pas,“ nous dit Audiberti,‘”de parler du
"squelette humain" qui se trouve parmi ce décor singulier
et dont.lé Symbolfsme est bien évident. Il faut centrer
Ale fegard aussi sur le télescobe, objet a valeur symbolique:
.le télescﬁpe est un instrument destiné a rapprocher les
objets éloignés; en particulier ]es‘étoifes, mais ce rap-
prochémeﬁt n‘est, bien‘éntendu, qu'une illusion optique;
de méme, Félicien, couvert de gloire, est toujours’bien
Ioin d'atteindre ce qui lui est pjus cher. C'est peut;
étre 13 la signification ironique des étofles.pourpres
de Hanovre qu'il continue & recevoir en hommage & sa
glbife. L'étoile de Hanovre n'est qu'une friandise qu'il
mordille et jette dans le coffret. "Un firmament s'accu-
mule_dans‘cette botte," dit-il signifiéatiyement,<mais
i'étoile nfétant qu'une friandise, est aussi un objet
illusoire, de méme que |'oceuvre sublime de Félicien,

"1 'honneur du genre humain" (p. 79), n'esf'qu'une duperie
basée sur 1'illusion et la tromperié, Félicien posseéde
tout: des bétiménts, des dortoirs pour les visiteurs, des
réfectoireé, un grahd salon, des appartements des Invftés,
un'atélier d'embal]ége et un ehd?oit pour les vaches

qui foUrniséént les dents supposées de la béte. Il a aussi
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P

deux valets d'écurie, quatre vétérinaires, tfois cuisiniers;
il a donc tout, sauf la_femme. Chaqué fois qu'il ouvre un
cadeau qu'il regoit, c'estvelle‘qu‘il recherche. Ainsi,
au troisjéhelacte, la connotation sexuelle est bign évidente
lorsqu'il défait un paquet (symbofé.de'lé cléture, dbnc_dé
la matrice), avec un couteau (symbole phallique): "trancher
les fiéeiles“ dit-il, "fouiller la bourre ; . . toucher le
fond'" (p. 78).

Dans cette piéce, Audiberti ansacre plusieurs passageé
4 une discussion sur la différence entre Paris et les
villages du Languedoc. Une analyse de ces passagés révele
que 1'auteur cohsidére'que'les promiscuités et le mal existent
aussi bien dans la grande ville que dans leé villages. |
Alice prétend que les jeunes filles du villageAsonp'chastes:
“Nous; femelle de ces villages, nous ne connaissons |'homme
que passé 1'église" (p;‘l3). Mais c'est Mathilde qui dé-
voilera la vérité: "Tout était si régulier, si juste,"
dit-elle a Félicien, "si simple avant que vous surgissiez.
On s'épousait de‘toutes les fagons" (B. 29). Quand &
Paris, l'auteur nous dit: "Pari's appartient aux femmes . .
leur piétinement corrupteur fait trembler -les tours des
éélises” (p. 26)., Notons aussi que Félicien est tout au-’
tant rejeté par les femmes du village que'par ceJTes de
Paris. Passer de Paris au villagé ne soulage pas donc
" son -aliénation, ce vide né de l1'angoisse méfaphysfque.

Avant de terminer, il convient de signaler aussi que
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cette piéée fournit un exemple intéressant du rapport

entre l'espace des comédiens et l'esp;ce du specfateur.

La frohtiére_entfe ces deux espaces est franchie plusieurs
fois, par la voie vi;ue]le, auditive, tactile et olfactive.
Au début de la pi&ce, une véix proVient de la saflé méme
établissant ainsi un rapport immédiat entfe les specta-
teurs et les comédiens, Plus tard, lorsque la supposée
béte frappg sur le sol, la terre tremble jusque sous le
fauteuil-des>spectateur§ et des feuilles vertes volent

dans la salle, tandis que des fumées emplissent le théatre
et une cantique se fait entendre. Le spectateur est donc
agressé.par l1'espace et‘devient.physiquemént intégré é

cet espace. Audiberti reste fidéle ici aux étapes pré-
conisées par Antonin Artaud, qu'il admirait. Enfin,

Madame Pallustre adresse directément la parole aux specta-
teurs‘]érsqu'e]]e dénop;e le mensonge-et le ma] qui existent
partout. En s'adressant directement aux spectateurs,

elle établit une équivalence entre le monde réel et celui
des spectateurs. Comme |'a ait Audiberti mé&me, dans
Entretieﬁs avee G; Charboﬁﬁief:

. . je n'tai jamais eu l'impression de montrer
aux spectateurs autre chose que les spectateurs,
que ces mémes spectateurs tels qu'ils se compor-
teraient dans la situation que je propose, des
hommes. et des femmes semblables aux hommes et
aux femmes de la réalité vivante qui .seraient

brusquement mis en contact de problémes étrangers
34 resoudre, ’

> 6. Charbonnier, Entretiens avec G. Charbonnier:
Jacques Audiberti (Paris: Les EditiOns.Gallimard,‘1965),
p. 89. '
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QUOAT-QUOAT

‘MJe n'ai jamais traité qu'un seul sujet,' dit Audiberti,
"le conflit éntre le bien et le mél,‘entré 1'ame et 1la
chair - jé tourne toujours autour.du méme probléme insoluble,
de la méme obsession: I‘inc‘:arnation.”1 L'auteur voit donc
son -monde comme un lieu od s'affrontent les deux principes
opposés du bien et du mal, vjsion_clairement manichéenné
selon laquelle on ne peut nierAle mal puisqu'il existe en
soi et de femps immémorial. Cette doctrine est évidénte
daqs les>piéces d'Audiberti qui traitent toutes du mél non
seulement sur le plan de la synchronicité mais aussi sur
celui de la diachronicité, e.g. au 1X%s. dans L'Opéra parlé,
au x1°% s. dans'Le Cavalier seul, au XV°© s.»dans'AZtanima
et dans La Pucelle, au XVI1I% s. dan;FLe MaZ>court.efdansLa
Féte mnoire et au XIX® s. dan; Quoat-Quoat. Comme le dit 1'écri-
yain déns son roman Infaﬁticidé prééonisé; "f1]la vie est
pieine de séng. Le sang coule de sidcle en siécle enfre
les races.“2

La.phi]osophie manichéénne.diAudiberti n'est peut-
étre nulle pqrtnﬁeux évidente ﬁue déns sa troisiéme biéce,
Quoat-Quoat (1946), dont le texte presque entier et surtout

I'Claude Sarraute,‘“Jacques Audiberti," LerMonde,
31 Mars'1969, p.20.

,° Jacques Audiberti, Infanticide préconisé (Paris:
Les Editions Gallimard, 1959), p.~9§}
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certains é&léments de 1'espace, s'organisent en.un réseau
d'oppositiohé binaires: bien/mal; vie/mort, liberté/
oppression, esprit/corps, ordre/;haos. La gtruéture bi-
polaire de l'oeuvre est du reste nettement annon@ée dés
les pfemieré mots pfononcés par le héros: ''"N'entrez pas!

. . . Entrez!" (p. 13), dit eh effet Amédée, jeune
aréhéologue chargé par le gouvernement frangais, a titre
d'agent secret, de récupérer Ie trésor de Maximilien, ancien
empéreur du Mexti¢;

Toute l'action se déroule dans la cabine d'un paque-
bot qu'on exémfnera_en détail. En premier lieu, il con-
vient de notér qu{Audiberti se soucie de maintenir un
décor référentiel: ainsi, l1'action a lieu déns un décor
luxueux qui évoque Iﬁesp?it matérialiste cara;téristfqde
de la.bour;eoisie du Second Empire, début du grand capi-
talisme industriel. "Boiseries bjondes,“ explicite
ltauteur, détail impoftant“qui signalev]‘éloignement des .
nuances_”chaudes” du bois brun et le pagsage'é ce que
J.7Bqudfillard‘nomme les "tonalités froides," évocatrices
deé'ﬁhoses artificielies.3

Nous sommes donc dans une cabine "Second Empire,"
"cabine pimpante,' ol lé,”géométrie . . , les boiseriés
exactes . .. le;_éourbgs calculéeS'au.millimétre” sont
I'ihagé méme de la netfeté et de l'ordre bourgeois, en

,3.J._Baudrillard; Le Systéme des objets (Paris:
Les Editions Gallimard, 1968), p. 53. ' :
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contraste violent avec le boulevers;hent épouvantable qui
suivra lorsque Amédéé, issu d'une bonne famille bourgeoise, .
apprendra que le réglement du navire prescrit‘l'arrache-
‘ment deé ongles et la condamnation & mort des agents-
secrets qui courfisent les femmes. Par un caprice de la
fatalité, Amédée rencontre sur le navire Clarisse, fille
du Capitaine et éutrefois amoureusevdu jeune homme, avec
laqﬁelle il renoue des Iien; amoureux, ce qﬁi am&nera le
Capitaine.é le cOndahner a4 mort, La passion intransigeante
que leACapitaihe porte & l'obéissance des réglements est
réQélée par son refus obstiné de ''pardonner" Amédée.. Au
fur et a mesure{qu‘Amédée implore ta clémence du Capitaine,
la cabine prend peu 3 peu un aspect claustrophaubique qui
.refléte la sensation’ d'étouffement qu'éprouve Amédée
devant la con;rainte»exercée sur lui par -les réglements
et par I'absurdité du sysféme: MJe me disais queig'auraft
été intéressant dé s'évader de ce navire, de ce systéme,"
dit-i!. Dans cette atmosphdre étouffante et macabre,
la netteté et le luxe apparents de la cabfne, b}ef, l'iilu-
sion de ]'harmdnie s'oppose d'une fagon frappante 3 la
douleur et a l'angoissevd'Amédée.

{] est intéressant de méntionner en passaﬁt qﬁe 1'idée
de fa'piéqe est venue éAAudiberti lors d'une visite chez
un dentiste. Le éabihet denfaire, dit Audiberti, "était

tapissé de bois, de bois lisse . . . blond ., . . et ce
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bois . . . m'a suggéré une cabine.de naviré.“ Or, ce
qui est intéressant dans-ce contexte c'est que pour
Audiberti, les dentistes représentent 1'une des sources:
de la éouffrénce.de ] 'homme: "La grande, l'abstraite,

la ﬁerrible peine,'" dit 1'auteur dans son roman Talent,
"que je porte en moi de tous ceux ﬁui se trouvérent, qui
se trouvent soumis 3 la torture par les boliciers et par
les'dentistesr"s L'équivalence cabine dentaire/cabine de
navire est donc suggestive d;ns ce contexte!

Le théme de l'ordre est illustfé chez le Capitaine
par son souci constant du temps. Ainsi, nous apprenons
par les di&ascalies qu'un des premiers gestes du capitaine
est de tirer sa montre; fl informe Amédée que la fusillade
a todjours lieu ponctuellementiérh heures du matin, et
lorsque Amédée sé révolte contre sa condamﬁation, le
Capitaine s'exclame: '""Nous avons déja perdu cinq bonnes
minutes'" (p. 70). - Mais 1'exemple le plus significatif
est fourni par I'Histoire que le Capitaine raconte 3
Amédée 3 propds d'Un. jeune mafelot qui, ayant yolé la
~montre du Capitaine, fut cfuelfement puni par ce dernier.
Tout ceci conffrme que la montre Qu Capitaine est donc
un objet-signe qui sért a illusfrer les thémes sous-

jacents de la'contrainte_de 1'ordre, du systeéme, d'une

-

. Charbonnier, P- él

‘ > Jvaues Audibertf; Talent (Fribourg: Paris Egloff,
1947), p. 106. '
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part, d'autre part, & symboliser le temps dévorant et .
'destructeur,.doné la mort.' On songe 3 Baudelaire:
"l 'ennemi vigiiant ‘et funeste, I'obscur ennemi qui nous
roﬁge le coeur" (Le Voyage), “qui.méhgé la vie" (L'ennemi),
etlon n'ést pas surpris qu'AudTbérti nomme son matelot
Baudeléire. |

L'allusion 3 Baudelaire est dfailleufs transparente'
toyt,au,long de la piéce qui se situe exactement & 1'époque’
du poéte et qui traite des thémes du voyage, de 1'évasion,
de la‘poésie de fa mer, de la double postulation du bien
gtvdu mal, de 1'amour spiritualisé et de 1'amour éfotique,
thémes tybiquement'baudelairiens. Chez Audiberti, dans
Quoat#Quoat en particulier, ces thémes, on va le voir,
ménent 3 un tfavail de l'espace: le fhéme~du voyage est
étroitement fié a l'élément.central de 1'espace, le
navire sur lequel se déroulg,l'action et quf sert 3 illus-
trer Ja dualité vie/ﬁort; il représente le voyage dans
f'oqéan de la vie d'une-part, d'aufre part, il évoque 1la
traversée du fleuve de 1'Enfer, les éaux noires de la mort,
théme dominant.dans 1a piéce. Ainsi, ce premier voyage
d'Amédée:en quéte d'aventure et d'exploration aboutira
én'méme temps & sa mort. Une lecture plus approfondie de
la piéce donne vite I'impression qu'Audiberti établit
un paréTléle avec Le Voyage de Baudelaire. - Comme Baudelaire,
Amédée comprénd qut'il n'y a qu'une solutién pour échapper

3 la misére humaine, 3 la sensation d'étouffement et & la



23

condition étroitement limitée de I!hoﬁme: la mort. Il
refuse donc d'épre "1ibéré" par le Capitaine lorsque
Madame Batrillant lui revéle-qﬁe clest elle le véritable
agent secret, et qu'Amédée n'est qu'un "homme de paille."
Comme Baudelaire qui espére trouver une nouvelle vie
dans 1'au-dela, Amédée veut “pésser Sur un autre naviré,
dans un autre univers, [s]'en.al1ér de 1'univers de Dieu
M (p. 67), donnant du méme coup de fagon évidente
la tonalité bipolaire vie/mort qu i éclafre l'existence
évbord'du navire. |
La mer, espace hors-scéne évoqué plusieurs fois dans
~la piéce, est elle aussi 2 lé fois l'imagé de la vie et
de ]é mort puisqu'elle est le lieu.d'od tout provient
et ol tout retourne. Elle est 1'océan de la vie'que le
jeune homme doit traverser, vie dominée par. la souffrance
et les malheurs; de méme, la ﬁer (dlans quelques_sens du'on
la prenne, . . . n'est que souffrances, fémine, torture
et démangeaison' (p. 45).  N'oublions paé que dans fa
BibTe']a mer symbolise fréqugmment l'héstilité de Dieu a
l'égard‘de 1 '"homme, symbole trés suggestif dans cevCOn-
texﬁe.' On ajoute enCOre.que'la mer symbolise le chaos,
le flottement et 1'hésitation guf peuvent avoir une
issue heureuse ou malheureuse. Comme ]e dip.lé_Capftaine;

""lTa mer . . . ne cesse de s'ouvrir et de se fermer comme

6_Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des
symboles (Paris: Robert Laffont/Jupiter, 1982), p. 623.
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une fleur" (p. 23). Excédé donc par la vie ''cette cabine
a hé]ices,vdans cette forteresse de Dieu,' Amédée rejette
la vie et la mer, ''cette brute excrémentielle" (p. 73).
Audiberti consacre en fait 19 lignes 3 une malédiﬁtion de
la mer qui se termine par |'exclamation d'Amédée: “Ellé
peut crever.!" N'est-ce-pas 13 un échos du cri de
Baudelaire, "[jle te hais, Océan?' (Obsessioﬁ).

Une étude détaillée révele aﬁssi un paralléle entre
'Aﬁédée et la mer: comme nous_l'avdns déja signalé, les
"noces" du jeune homme avec la mer aboutissent 3 sa moft;
or, la mer aussi est destinée 3 la mdrt:\“La mer pour
vous,'" dit Amédée au.Capifaine, lctest comme une riviéere.
Elle se jette a la mo;t” (p. 65). Paradoxalement, la
mer, donc la vie méme, est vouée & la mort, dans une
forme de nihilisme, qui est la seule solutiohvphilosophique
au mal dans la perspective abhumaniste d'Audiberti. A la
base de ce systéme, Ifabhumanishe, quf.consiste a ”amoiﬁ-
drir le sentiment de notre excellence afin de restreindre>

. la graViﬁé sacrflége,et la vénéneuse cuisson des
injures‘et des souffréﬁces que nous Subissons,“7 et qui
invite l'homme a ;tténder sa sodffrance; 3 cesser de
sé considérer comme le centre de la création. Bref, i'ab-
humanisme esf une négation des idéologies humanistes qui,
selon Audfberti,'se sont avérées jncapables de fournir

'7Jacques Audiberti, L'Abhumanisme (Paris: Les Editions
Gallimard, 1955), p. 35.
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'de; solutions satisfaisantes au problémé du mal dans‘1a
société.

On a vu plus haut-que le navire est le symbole de la
vie et de la mort; il est aussi le symbole Ae 1téglise et
de 1'abri contre la tentation. Et éebendant, c'est sur
ce navire qu'Amédée, une sorte de figure d'Adam tenté
constamment par le Capitaine d'abord, (qui aprés lui avoir
lu les réglements contre le contact physique avec les
femmes, lui fait un tableau de la beauté des femmes 3 bord
du navire), ensuite par Clarisse qui l'entratnera dans
la chute adamique pour ainsi dire., On voit mieux ainsi
1a signification des fleurs de pommier qu'Amédée a données.
jadis a Clarissgv]ors de leur liaison en France. ‘A la
jeune femme qui lui rappelle ce détail de leur passé,
Amédée répond:I“Vous maSsacrez en moi cet‘univgrs studieux.
.Vous foqrfez des fleurs de pommier Iéldﬂ elles n'ont que
faire™ (p. 3]). Ces fleurs de pommier sont l'objet d'une
discussion d'au_moins,301ignes, ce qui met en relief leur
valeur symbolique, a savoir la tentétion du mal ét la
chute de 1'homme. La pomme renvoie 3 Vénus;;déesse de
1'Amour etAdu Dééfn puisque c'est 3 Vénus que Paris accorda
la pomme d'or.

On n'est pas surpris par cette conception de 1'amour
éorruptéur puisqu'elle est un the&me important danS'plusjeurs.
piéces d'Aqdiberti et qu'elle reﬁvoie, comme chez Baudelaire,

d la conception dualiste de l'amour chez notre écrivain.
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C'lest la vjsion dualiste qui méne Audiberti 3 représenter
la femme sous un aspect tantéf angélique, tantdt diabolique.
ﬁans_Qant-Qﬁoat, comme dans La Logueuse et Les ﬁaturels_
du Bordelais, par exemple,-l'émour sensuel qu'éveille la
femﬁe chez 1'homme est Qne des sources du mal parce que il
conduit a8 1'érotisme, fléag destructeur. Cette double
postulation esprit/corps est évidente daﬁs Quoat-Quoat,
commevl'illgstre la remarque d'Amédée: ""La pensée est plus
belle que la femme, aais ]a femme est plus bel}e que la
pensée' (p. 36). Clarisse fait févgr Audiberti d'un amour
"qui n'atteindrait pas au geste‘animal des Iéza?ds ou des
indigénes . . . un amour tout excité de campagnes fratches
en Normandie, d'églises rustiques'" (p. 34). Mais'Ciarisse
lui apparaft aussi comme 'un crocodile' (symbole d'une
nature vicieuse), 'qui Qurait une.sale gueule,'" ou pire
encore, comme les prétres du dieu Quoat-Quoat, cruels,
inhumains, assoiffés de éaﬁg, et que nous ana]yserons‘dans
]es chapitres suivan;s.

iSur la QUestion des fleurs de pommier,.il convient
de signaler aussi que Clarisse ayant oublié momentanément
que c'était.une fleur de pommier qu'Amédée>]ui avait donnée,
iui parle d'une fleur.de cerisier. Ce petit»détail a son
importance car les fleurs du cerisier, bientdt emportéés
par le vent, sont le symbole de 1'éphémére et dﬁ fragile.
On peut voir 13 un autre symbole de la précarité de la vie,

signe qui fait partie du réseau vie/mort sur ce navife 2
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fonctionnement binaire,  Autre détail significatif, le
cerisier 38 fleurs est un arbre stérile comme est stérile
1'amour entre Amé&ée‘et Clarisse puiéqu'i] sera frustré
bar les forces cruelles et incompréhensibles qui entourent
les deux amoureux. |

Ces.forces cruelles et mystérieuses sont représentées
par Quoat-Quoét, nom app?oximatif du dieu mexicain Quetzal-
coatl qui semble aQoir envahi l'atﬁbsphérg du navire.
Comme dans L'Ampélouf, un élémént “invisible' domine spa-
tialement 1'intrigue. Avant de procéder 3 l'analyse de la
présence maléfique de QUetéalcoatl sur le navire, il con-
vient_de passer en revue_briévement la légende de Quetzal-
coatl, l'une des plus complexes et confuses de l'histéire
mésoaméricaine. La confusion résulte du.fait qu'ii y a
deux pergonnages au nom de Quetzalcoatl: |

1. Un'grand-prétre nahuatl qui établit un culte au
2% s. et fut plus tard déifié. Tous les grands-
prétres de son culte se nommaient souvent '
Quetzalcoatl.

2. Un de_ées grands-prétres, Topiltzin, prit le nom
de Quetzalcoatl. Il était le roi des Toltéques
de la ville de Tula (ou Tollan) au 10° s. ‘

Ce n'est qu'en 1949, donc'frois ans avant ‘la publica-

tion de Quoat-Quoat, gré#e‘a 1'américaniste Daniel G.
Brintonvquevla Iégende de Quefzalcoatl fut finaiement
éclaircie. 1l est clair 3 présent que c'est du deuxiéme

Quetzalcoatl, (roi des Tolt2ques), qu'Audiberti nous parle
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dans sa piéce. . Or, contrairement 3 1'image cruelle que
lui donne Audiberti dans Quoat-Quoat, ce roi était un &tre
de hautes vertus morales, vénéré comme le patron du sacer-
doce et des colléges princieks. .ll.était surtout connu
bour ses bienfaits envers l|'humanité et pour soﬁ amour
de la science et des arts, Sa doctrine bienveillante
et pacifique exigeait, au lieu de sacrifices humains.
communs dans les cﬁltes'barbares de I'épéque, 1'offrande
des fleurs et des papillons symboliques pour représenﬁer
leé ames humaineé. ,Dés prétres; les meilleurs étaient
élus pontifes suprémes et éféient les successeurs de
Quetzalcoat}.  Etait élu celui qui était:
vertueux, humble et pacifique, pas ‘léger
mais grave, rigoureux et respectueux des cou-
tumes et plein d'amour, de miséricorde et de
compassion, et ami de tous, pieux, craintif
devant dieu. 8
Cependant, les Aztéques qui pratiquait une religion
barbare éxigeant un défilé iniﬁterrompu de sacrifices
humains, adoptérent le culte de Quetzalcoatl lors de
leur invasion de la Vallée du Mexique au 12% . Désormais,
le dieu'pacifique fit partié de leur Olympes barbare
rassemblant.leur dieu de la guerre, buveur de'sang, et
leur déesse de la mort, lécheuse de créneé: "On é'étonne
de voir avéc quelle fidélité était maintenue vivante -

Laurette Séjourné, La Pensée des anciens mexicains
(Paris: Librairie Frangois Maspero, 1966), pp. 33-34.
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au moyen de priéres, de certaines cérémonies,’ de sermons

e e e, -.uqe tradition que la réalité démentait radicale-
ment. . On continuait par exemple & invoquer un seigneur

tféé humain et miséricordieux et protecteur de toﬁs,\alors
que pour honorer n'importe leqqe] de ces dieﬁx, 1'on commet-
tait des atrocités innommables,“9 ddnt Audiberti nous

doqne quelques exempies dans Quoat-Quoat.

‘C'est peut-étre 13 la raison pogr.laquelle Audiberti
ne distingue pas dans sa piéce entre la bienveillance de
‘Quetzalcoatl et "la parfaite méchaaceté“ de l'univers:
méxfcain,.”oﬁ il n'y a pas de bonté. . . pas de douceur"
(p. 33-35). L'auteur confond délibérément le doux et
bénin Quetzalcoatl avec cet univers inhumain, nous‘disant
que le dieu, "planait dans le gouffre . . . qu'il avait
besoin d'une nourriture dé sang (p.v58) et qu'un de ses
passe-temps était de faire asseoir un improvisateur en
face de ‘lui '"'sur une escarpoletfe au-dessus d'un puits
ol brGlait un blcher. S'il cbmmettait la moindre faute de
prosodie, les cordes de l'escarpolette étaient traﬁchées
.« . [et] le malheureux_dégringoléit" (p. 33); Ilvy a
cependant une phrase de la piéce qui peut facilemenf échap-
per au lecteur et qui est peut-&tre une indication de
1'ancienne grandeur et de la bienveillance de Quetzalcoatl

envers son peuple: c'est celle ol Amédée parle de la

9 sejourne, p. 35,
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misére des quelques familles qui persistent, de leur
mort continuelle, de leur ''visage plein de boutons'' et
de leur pauvreté qui les font manger leur propres vétements.

10 .
Et, "3 la grande époque, pourtant'" (p.:31) ajoute Amédée

~en laissant sa phrase inachevée.

Nous avons montré donc que dans l'esprit de I'auteuf,
Quetzalcdat]'a la capacité de faire le bien ou le mal.
Sa présence sur le paquebot -est représentée par 1'obsi-
dienne,]]pierre magique qui a éussi un péuvoir bénéfique
‘ou maléfique et par 1équel1e Quoat-QQoat (Quetzalcoatl)
est ressuséité,sur le navire: la pierre est offerte 23
Amédée par une passagéré mexicaine qui espére ainsi éppnﬂMre
de 1lui ie lieu secret du trésor de Maximilien. Dans cette
piéée oll tout semble 5'organiéer en un systéme .d'opposi-
fions, la pierre comme signé de_durébilité et d'indeétruc-
tibilité a aussi une double fonction: d'une part elle
contraste avec Amédée, “hom&e de»paille,” d'autre part,
selon la mythologie mexicaine, elTle repr?sente la vie et
la mort. Ainsf, cette Iﬁtfe entre le bien et fe mal, la
vie et la mort est toujoqrs présente dans ce navire, méto-
nymie de la société. Comme le dit le Capitainé, “"wapeur

3 voile et serﬁent'é plumes sont deux compares" (p. 65),

1o C'est nous qui soulignons.

““Notons en passant que la mére de Quetzalcoatl

se nommait Itztli (ebsidienne).
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métaphore trés riche qui mérite d'@tre analysée en détail:
le navire, comme le dit le Capitaine, marﬁhe é‘]a vapeur
et 8 la voile; sa forcé provient dqnc de forces internes
aussi bien qu‘externes.]2 Amédée aussi est déchiré éntre
. deux forées, 1'une externe (représentée "par les cbﬁventions
sociales, les contraintes de ]a société banale, rigide et_
ma]éfique qui veut le priver de toute direction interne);
l'autre interne qui le pousse a se'révolter, a assumerlla
respoﬁsabflité de son existence, bref au choix existen-
tiéljste. "L'autre moitié de la métaphore, le sérpent a
plumes, méne & I'imagé de Quetzalcoatl: en Nahuatl, Quetzal
veut dire '"'un oiseau', coatl veut dire un serpent', image
évocatrice qui indique l'union de aeux forces opposées,
le haut et le bas, le supérieur.et 1'inférieur, et par
extension, le spirituel et le sexuel,

S'il semble évident qu'il y a une équivalence entrie
le-serpent 8 plume et le. vapeur a Qoile, clest 3 dire entre
Quoat-Quoat et la société, on peut dire aussi qu'il y a
‘opposition: Ainsi, 'le serpent 3 plumes ef le vapeur 3
-Qoi]e peuvent. se tirer dans les jambes" (p. 65), dit le

12 “Thé Mirmidon," dit leoudis;.“répresents the uni-
verse, both as a poetic image and as a theological concept.
It is a vessel that can be powered by a steam engine = but
also uses its sails. ~Its strength then comes from within

and from an outside source.'" Voir Jacques Toloudis{_Jacques'
Audiberti (Boston: Twayne Publishers, 1930), p. 80.
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Capitainé. “L'homme lutte donc parfois contre le mal,
mais dans cette piéce, comme dans la plupart des piéces
d'Audibérti, la lutte est véine car i]‘n'existé pa§ de
solutions satisfaisantes au probléme du maludéns la
société. Dahs l'univers audibertien, comme on 1'a déja
montré, la moft est le seql remeéde disponible ad 1'homme,
victime au mal. ‘'Personne ne meurt sans mon consentement,"
dit le Capitaine,rse.croyant toujours maTtre du navire,
qui, d'apres iui, "tient le coup." Maié le navire, donc
la société; est fragile et soumis & 1'influence du mal,
comme l'indique le nom symbolique du‘vaisseau, "Le Mirmi- .
don,“ qui vient du mot grec signifiant fourmi, la fourmi
étant le symbole par excellence de la vie organisée .et
complex§ mais en méme téhps insignifiaﬁte et destinée 4
la médiocrité et & la mort. On signale aussi que les
Mirﬁidons sont les ;ujefs A'Achille dans L'Iliade, et
symbolfsent un peuple chétif et‘de petité taille, autre
signe de l1'insignifiance et de la fragilité de lfhdmme.
Dé]assé et dégodté par 'ces boiseries,'" 'cette géo-
'métrie,“_et ces reglements, le Caﬁitaine se rend finale-
menf compte qu'il est ipi-mémé “prisonnier:dé [s]on_navire,”
du systéme répressif dont il est l'agent et la victime.
Il est évident que les réglements absurdes et I'étmosphére
étouffante du navire sont un reflet de la vie poljtique
du Second Empire, (qufon a souvent nommé "]|'empire auto-

ritaire'"), et que le gouvernement despotique et absurde



33

du Capitaine évoque la toute-puissance du governement de
bNapoléon 1. .On rappelle en passant_due Napoléon exercga
d'abord une véritable dictature, exigeaht de ses fonction-
naireg le serment de.fidélité, contr8lant l'enseignement,
et supprimant la liberté de la presse et lé droit de
coalition des ouvriers. Dans un . geste purement abhumaniste,
le Capitaine jette la pierre de Quoat-Quoat qui détruira
le navire et tous ses personnages, entraftnant ainsijune-
fin qui met encore une fﬁis en évidence la philosophie
d'Audiberti:.le nihilisme face & la vie, 3 la souffrance,
et la métamdrphése'dé la mort en absolu. Ce n'est que
dans la mort qu'Amédée et le Capitafne se distinguent de
‘la masse émorﬁhe dés individus dans la société et peﬁvent
sé déterminer et s'accomplir, Ironiquement, cette fagon
de prendre en main le choix de son destin est un comporte-
ment existentiel et, selon 1'idéologie exiétentfalisfe,
place 1'homme donc au centfe de l'univers, action tout a

fait opposée & |'abhumanisme audibertien.
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LE MAL COURT

Dans Le Mal court (1947), Audiberti donne trés peu
d'indications sur le‘décor; par les didgscalieé, on‘apprend
seulement qué I'action se dérdu]e'dans une Ehambre"é_deﬁx
lits avec.- un paravent, une fenétre et une porte.l 11 est
sighificatif qu'Audiberti ait choigi deux lits comme décor
central pour cette piéce; le fit est en effet chargé d'une
double valeur symbolique évidente: d'un c6té il représente
la régénération_dans le sommeil et dans 1'amour, d'un
autre coété il eSf le lieu_de‘la mort. Mais 1'héroine,
Altarica, ne trouvera dans ce lit ni sommeil ni amour: "Les
lits sont faits pour qu'on_y dorme,'" dit la gouvernante
3 la jeune fille qui ne pa?vkent pas é s'endormir. “Lé

mien, mal fait," répond la jeuhe fillte . . . j!

ai besoin
d'"un peu de fleur d'orange" (p.133). Ces fleurs d'orange
renvoient au mariage et & l'amour auxquels réve vainement
lé jeune fiLie Qui apprendra bient6t.qhe soﬁ mariége avec:
Parfait, dix-Septiéme du nom, roi d'Occidént,.de Bourgondie
et des Vascons, n'‘aura pas lieu. Ce mariage n'était en
fait qu'un complot manigancé par le cardjﬁal occidentiste
en vue de chatouiller I'Espagne pour des raisons d'ordre.

‘politique. A cela s'ajoute le choc de la nouvelle que la

gouvernante, (et inséparable compagne de la jeune

1Cette nudité du décor souligne le bouleversement psy-
chologique de 1'héroline. ’
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princesse), n'est qu'une espibnne au service du gouver-
‘nement d'Occident.

Ces découvertes et_le contact avec le mai transforment
Alarica, fille Yaussi claire que Dieu," en une femme
vicieuse. Sur ce méme lit, 60 quelques heures auparévant'
elle posait des questions innocentes, elle exhibe a présent
avec impudence Ies'parties les plus intimes de son corps
en. une danse macabre et marque le début de sa corruption.
C'est enfin sur ce méme lit qu'elle perd son ”honneur de
fille" en sg‘éonnaht 3 un imposteur qui'prééend gtre le
roi afin de la compromettre et de rompre ainsi le mariage,’
aq cas o0 Alarica s'dbstineraif. Comme on le voit, donc,
le it prend une valeur négative, et devfent le lieu de
la corruption = ¢tontraste frappaht aveé le 1it nuptial
auquel 1'héroine se croyait destinée.

Il convient d'ajéﬁter que le symbolisme du lit renvoie
‘é Procuste. On fappelle en effet que ce dieu brigand |
réduisait ses victihes 3 une dimension uniforme, coupant
les pieds de ceux qui étaientAtrop grands, et étirant les
jambes de ceux qui étaient trop petits jusqu'a ce qu'ils
éient atteint la mesure d; 1it. On peut interpréter
l1'action de Procuste comme le'symb91e par excellence'de
1a '"banalisation, dé la réduction de 1'ame 3 une mesure

2
conventionnelle." C'est donc la corruption des valeurs

Paul Diel, Le Symbolisme dans la mythologie grecque
(Paris: Petite Biblioth&dque Payot, 1966), p. 128.
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morales; esthétiqugs ou intellectuelles, la destruction de
la perfectiqﬁ qui meénent l'individu 3 se conformer aux
idées et aux usages de son milieu, C'est précisément ce
que fait Alaricé; ainsi, cétte "créature admirable," qdi
"jamais d'une bassesse, d'une perfidie . . . n'eut 3 s'accu-
ser" (p. 194), sera réduite au niveau banal etbcruel du
monde ignoble qui l‘entoure. Comme le dit Paul Diel,
")a banalisation . ... est le maﬁque'de toute élévation,
la chute constante, et ﬁar voié de conséquence, la EasSesse.
Le destin d'Alarica sera ainsi désormais un mouve-
ment continue vers la bas;esSe et le mal: “fout le mal
que je n'ai pas fai;,“ dit-elle,’Je'vais le faire d'un seul
coup" (p. 195). Elle perd son innocence de jeﬁne fille
pour devenir-une femme, ''si c'est un honneur que d'étre
conforme_é:sa nature ﬁhysique” (p. '195). Cetté réduction
‘de ce qui est hors du conventionnel, de ce qui ne se con-
formé pés_é une mesure commune est aussi confirmée par le
commentaire du‘maréchal de la Courtelande a propos de
l‘impqstedr quf al”l'audaée” de se présenfer 3. la princesse
é‘titre de roi: '"La prison l'atteﬁd,” dit le maréchal,
elles sont faites pour contenir les ailes trop longues'
(p. 145), ;ommentaire tréds significatif dans ce contexte.
Il est enfin une autre dimension symbolique du 1lit
qu'il faut 5igna]ervici: le Tit, clest aussi le lieu des

réves, dans ce cas les réves de la jeune fille qui songe

3 Diel, p. 125,
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E goﬁ futur bonHeur. '"Ce bonheur que je donnerai,“.dit-
elle étendue sur le 1it, "o le prendrai-je?" (p. 137).
:Mais ces réves seront bientdt brisés, comme le sera sym?
boliquement le lit lui-méme '"qui s'écroule 3 moitieé"
]ofsque les personnages le gravissent afinkd'empécher
- Alarica de s'exhiber impudemment devant eux.
Il convient de signaler un autre élément du décor,
lui aussi chargé Qe éignification: lé porte de la
chambre d'A]arTcai En pfemier lieu,.on note que la porte
devient un symbo]e'éexuel évident - par exemple, le commen-
taire de l'agent de police occidenpisté prehd un doubfe
sens significatif: il précise qu'il se trouve non pas
"derriére . . . mais devant la porte (p. 138); il frappe
avec violeﬁde a la porte et c'esf Alarica, ﬁon pas la
gouvernante qui lui dit significativement: "“Je vous
ouvre'" (p. 140). La'réplique de la jeune fille prend une
conﬁotation sexuelle évidente qui esf renforqée_par.le.
fait qu'elle repéte: "J'ouvre!" mélgré les remontrances
qﬁe'lui fait sa gouvernante. Une analYée.lexicale du
‘reste du»passage'révéle les intentions de l1'auteur: une
fois dans la chambre, 1'imposteur, posant en roi,.dit
a ia.gouverhante: | |
. qulie p]ué belle preuve les rois pour-

raient-ils donner de leur royauté que la grandeur
de leurs victoires? Je traverse la porte. Je

tiens ma conquéte. &

.h Souligné par nous.
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Et plus tard, lorsdue Alarica déplofe le fait que cet
hémme 1'a souillée, elle s'exclame: "Pohrquoi, péurquoi
n'ést-il pas morf celui qui m'embraséa, qui troua notre
porte' (p. 151). La porte est aussi-une image de
l'ouverture du moi a I'invasion de l'autre et symbolise
ici la fragilité deiarica et le danger dans lequel elle
se trouve.

Non seulement les éléménts du décor,.mais auséi les
objets sont portehrs de plusieurs signffications} Par
exemple; la miniature qui représente le roi, (et donc le
futur bonheur d'Alarica), et qu'Alarica perd temporaire-
ment, joue un rdle indiciel annongant et soulignant le
caracteére fugitif du bonheur. Méme 1'image de la minia-
ture présage le.malheur car Alarica, reéardant ]e-portrait
de son fiancé,,remérque‘quev”cette'émbre, la, prés de.
la_lévré . . . cette ombre [1]'inquiéte" (p. 136).
L'oﬁbre s'oppose é la lumiére de la lampe qu'elle approche
d'elle pout,mieux vqir, et devient une autre métaphore qe
son bonheur éphémére et irréel.

Un autre objet qui joue un réle indiciel est la
charrette qu'Alarica entend passer au début de la piéce..
ﬂJ‘ai entendu la roue d'une charrette,' dit-elle 3 1la
gouvernante, 'elle mfa grincé jusque dans ]eé_dents“

(p. 135). Les roues de la charrgtte ménent aux roues du
cérrosse d'Alarica, truquées afin d'assurer la rupture du

mariage au cas od Alarica n'y aurait pas consenti. I
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faut ajouter que ce détail é&voque un contraste-ironique’
avec lecarrosse.du mariage'dans lequel elle ﬁe’montera
pas. |1 existe donc dans les circonstances d'Alarica
une sorte d'atmosphére maligne, gringante.

11 ne faut pas . négliger de signaler également la
-béquille du pére d'AIarica,_autre objet é‘charge négatfve,
La béquille ést un signe de faiblesse, mais dans ce cas,
c'est une faiblesse simulée car, comme le dit Alarica,

a propos de la béquille, "[flranche elle n'est pas

il pourrait s'en passer'" (p.'lSl).- La faiblesse simulée
est celle des volgurs ou des pirates qui feignent 1'im-
puissan;e, la petitesse afin de déguiser Jeurg inténtions
malveillantes;'elle‘symbolise donc une imperfection morale.S
C'est ce quebressent Alarica malgré son innocence: lv'Entre
mon pére et moi,'" dit-elle, 'rien jamais ne fut d'un peu
malaisé, d'un peu tendu, que cette béquille'" (p. 151).
Célestincic, ]é peére d'Alarica, s'avére en fait mofalemeﬁt
faible, accepte sans trop protester le malheur de sa fille,
et se contente du profit matériel que lui offre le roi, ce
qui donﬁe A penser qu'il s'est Iéissé sﬁborner. "Nous ne
perdons pas tout," dit-il & la jeune fille, "les deux.
chSteaux ; . . les trois cenf~mi]le'florins“ (p. 190). .
Déja il élabore un plan pduf dépensgr:cet argent, et
appelle des témoins,quiupuissent l'aider a aécomplir contre
sa fille l'action perfide'de I'intar;érer'dans un touyent.

> Chevalier et Gheerbrant, p. 116.
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I1T reste a examiner enfin parmi les objets que Ie§
personnages utilisent le miroir qu'Alarica présente 3 Par-
fait lorsqqe ce dernier, faible et impuissant, lui demande
ce qu'il va devenir. Ce Miroif "divinateur'" refléte la
vérité et révéle |'avenir: elie dit-au héros, en tenant
le miroir devant lui, '"[pleu & peu, tu te disloques. Tu
dégoulines. Tes maltresses te mangent comme de la viande.' -
C'est 13 le sort de l'humanité'dans 1'univers audibertien,
univers inférnal, ol l'homme est la victime fatale du
mal invincible. Comme le dit A]afiﬁa, "ce mirofr est pareil
é tous ceux de la terre,_mais clest moi qui le tiens, et
je suis la fatalité de la vie” (p. 179).

Lés miroifé reflétent aussi le contenu de,la'con-
scienée et réveélent Iés aspects les plus profonds de 1'ame,
révélafion qui'frappe l‘homﬁe de terreur et d'effroi.v
Déns la mytho\ogie soufie, par exemple, Paon '"fut saisi
d'une cfaénte respectheuse et laissa tomber des gouttes>
de sueur' lorsque Dieu lui montra sa propre image dans le
miroir de L'Essence diQine. Ainsi, Parfait, aprés s'@tre
vu dans le mirofr, bave, se crispe, s'affaisse, s'effondre.
et on le_traTnédehors inanimé: il a toucheé la vérité de .
ses doigts. Alarica, ceéendant, démeure longtemps‘sans
perCevOir5la vérité, sans comprendre la totalité du mal
'qui l'entoure car elle continue 3 croire que 1'imposteur

est vraiment épris d'elle, - "Je suis pour la droiture,'"

Chevalier et Gheerbrant, p. 635.
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dit-elle, "toujours pour la vérité" (p. 181). Mais c'est
1'imposteur qui.se voit forcé de lui ouvrir les yeux,

pour ainsi dire, et de lui expliquer tous les‘détails”du

cbmplot. "Wos yeux, clest des miroirs,'" dit-elle, '"c'est
pas des yeux. Refléter, d'accord, mais vofr, mais piger,
plus personne'" (p. 181). Dans ce jeu de vérité/illusion,'

1'oeil, symbole de la perception, est aussi ce qui limite
le visible, ce qui trompe souvent. Comme le dit 1'impos-

", vous n'arrétez pas de prendre le faux pour

teur,
le vrai. Regardez-moi bien,*bas avec les yeux du dehors,
mais avec les yeux du dedans. Vous ne voyez rien?" (p. 184).
Non seulement les objets et les sons, mais les odeurs
aussi sont des éléments signifiants dans la piéce, comme
on le voit lorsque le maréchal établit une corrélation
entre la situation d'Alarica prés de détrdner son pére,
et celle de Catherine la Grande, impératrice de Russie:
Les signés vont se précisant. Lorsque 1'impé-
ratrice Catherine escamota son mari pour le
déposer, il y avait tout autour des acteurs de
‘ce drame historique, comme une odeur de phos-
_phore et de violette.
. (p. 195)
vLe maréchal ajoute qu'il lui semble percevoir un atome
de phosphore et voyant Alarica sur le point de s'empa-
rer du trdne de Courtelande, il s'exclame: “Attention,

la violette rejoint le phosphore' (p. 196). On retrouve

ce motif chez Alarica, nouvelle reine de Courtelandé,'qui
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s'exclamé: ""Le renversement de mon adme du cdté du mal qui
est le bien, du mal qui est le roi, jg ne puis llaccom-
plir. . . de plus exemplaire mani&re qu'en revendiquant
la puissance, par l'assassinat si c'es; nécessaire' sur
quoi le maréchal.remarque: '"¢a pue le phosphore et la
violefte,'f'agonie ét le commencement' (p. 197). Le phos-
phore et la violette prennent donc dans.ce contexte une
valeur négétfve et renforcent 1'idée du-mal qui s'insihue
partout jusqu'a créef un monde od "1'enfant détruit |
le parent" (p. 197). |

| Le phosphore étant une substance faﬁilement inflam-

mable et trés toxique, on n'est pas surpris lorsque Alarica

s'approchant du Cardinal déclare: ''Je vous brilerai jusqu'a-
l'oé“'(p. 164). La-violette, par contre, est la fleur
d'Arés, Dieu de la guerre, qu'on a nommé "le mal incarné"

- et peut évoquer ici les Amazones,; filles d'Areés, femmes‘
guérrhéres, image qui renvoie peut-&8tre 3 Catherine la
Grande, mais certainement 3 Alarica,. 'C'est'lé, en effet,
qu'onAtiént le double sens du commentaire d'Alarica au roi:
"Je vais me mettre en amazone,'" (p. 175). Les Amazones,
comme on lé sait, tdaient leurs hommes et voulaient se
substituer 3 eux; c'est ce que veut faire Alarica, symbo-
.liqUemenfz‘”Tu seras ﬁa mattresse,' dit la jeune’fille?
é>l‘im§osteur, "L ce.qu‘il me faut de chair virile
pour &tre un homme tout 3 fait' (p., 192). 11 faut ajouter

que les Amazones se coupaient le sein droit afin de mieux
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manier l'arc; 6r, Alarica aussi a les seins imparfaits,
comme_]e suggere le Cardinal et comme le confirme Alarica
elle-méme: -

Mes petits oiseaux de devant . . . Peut-&tre

a-t-on dit aussi que vous battez de l'aitle

ou que vous inclinez votre queue vers la terre.

(p. 163)
La transformétion d'Alarica est du reste soulignée par
l'odeur du>phosphore et devla vjoletteiporteuse du théme
du mal, de la Qiolenqe ét.de,l'aggression.
Avant de terminer T'a;alyse spatiale de cette piéce,-
il convient de signaler les espaces 'hors-scéne,' espaces
en opposition, mentionés sbuvent dans le texte. bAinsi,
"la Courtelande, pays natal d'Alarica est opposée & 1'0cci-
dent, pays natal du roi Parfait. L'Orient est‘caracféfisé
par ''cette mesquine Courtelande,' compagne saﬁvage ou
~régnent le froid, la neige et la pluie, tandis que 1'0Occi-
dent est représenté par la richesse de ses récoltes et
la beauté de se§ cathédrales, de ses chdteaux et de‘seé
forteresQes. L'auteur iﬁsiste sur cette opposition,
donﬁant"un grand nombre de sémeé spatiaux oppdsés; par
bexemple{ il oppose la brousaille de 1'Orient aux jardins
de l'Occident, et Ies rateaux 3 la soie et'aﬁ satin, etc.
.Cependant, ces oppositions spatiales_ne reflétent pas

une oppbsition psycho]ogfque des deux cadres géographiques -~

au contraire, il y a un décalage frappant entre la beauté
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et la richessg'de_l‘bccident et la nature secréte et si-
nisfre de sesAhabitants dont le Cardinal est le représen-
tant principal. Par contré, malgré son apparence ''barbare',
1'Orient est un univérs de fratcheur innocente, de véri-

té primitive. Deux mondes, donc, s'pppoéént: d'un co6té,
l1*thonnéteté naturelle, la .candeur, la sfncérité, d'un
autre cdté, 1'hypocrisie, la fourberie, la corruptfon.

Bref, le dualisme du bien et du mal, théme si cher 3
-Audibertf, ésf, comme aillgurs, magistralement illustré

dans Le Mal court.
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LES FEMMES DU BOEUF

Audiberti laisse sduvent au metteur en Qcéne ou au
lecteur la liberté de fournir les détéils du .décor. Les
Femmes du boeuf (1947) en est un bon exemple. Dans cette
piéce, on apprend que le décor consiste simplement d'une
maison située & Parpinals, village de Langueaoc; l1'effet
de-vide,que produit ce décor'chez le lecteur souligne
" davantage éhcore la présence dominante du personnage prin-
cipai, Maitre Laféde, un Qoucher colossal, pesant lhﬁ_kilos.
Surnommé ''le boéuf” a cause de ses dimensions anbrmale;,
il refléte 1'instinct corpdrel et brutal Ae 1'"homme et
la bestialité immanente en lui. A ce monstre phénoméhal,»
s'oppose son fils, Marcelin, '"un puceau sans défence . . .
une fille sans moustabhes;” (p. 119). Marcelin devient’
en effet la contre-image de s§n pére; il est 1'opposé
en tous points de.son péré: le pére est boucher, le fils
devienf berger; le pére est viril, colossal ef fort, le
fils estbefféminé, mince et délicat; le pére mange de
1'ail, le fils préfére les fraises, etc..

'L'ahpeur suggére que Lafeéede Vou@rait changer de place
avec son fils, qui est libre et heureux 3 la moﬁfagne parmi
seé brebis. C'est la sans doute Ié_significatidn du nom
"Laféde' qui dans la langue du Langueddc veut dire Mla
‘brebis." COntrairgment au pére; le fils ne semsle témoigner
aucun intéré&t pour les femmes: ""Les femmes . . . qu'ést-

ce-que j'en ficherais?" dit-il. "“Je ne veux pas de
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femme . . . je connais ine fée (p. 121). La dualiteé
femme/fée marque l'opposition émour spirituel/amour éro-
tique, théme fréquent chez Audiberti. Ainsi, le pére est
emprisonné dans le cycle de 1'érotisme, mais c'est 1 'amour
qu'il recherche et qu'il ne parvient pas a atteindre d cause
de sa passfon incoercible et inconsciente. O0Or, dans la
pensée aqdibeftiénne,‘lférotisme est toujoﬁrs laid; la
convoitise de la chair constitue en»effét la destruction
de I{hUmanité, pensée somme toute trés voisine de celle
de Baude]afre pqur'qui " Yamour est assis su; le créne
dé I'humanité.';1

Deux mondes, donc, s'opposent dans la piéce: d'un
c6té, la maison du boucher, qui représente la vie quoti-
dienne, caréctérisée par le sang, les'juges, les chiffres,
les hurlements des cochons qu'on torture, et d'autre
c6té, la montagne qui Eeprésente 1'évasion hors du réel
sordide, et qui est carsctériség par la beauté, 1'isole-
ment de la nature, le jasmin, les marguerites, la lune
et leS pierres. Le trait dominant de la maison du boucher
est l'odeur de sang qui envahit tout I'eépace. A cefte
odeur se ﬁéle celle-de la peau, la jolie peau des 29 |
demoiselles et dames du_hérem du_bougher: Le mélange des
deux odeurs crée une équivalencé entre Ie§ femmes et les

animaux, équivalence confirmée par Marcelin: 'Les femmes,"

dit-il, "ici, dans la maison, c'en est lein, et ga-sent
. ’ p G

Baudelaire, L'Amour et le créne.
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le sang que ¢a empeste, Le sang'rufsselle de partout."

Le théme du sang et de la femme renvoie au théme de

la fonction reproductive, fdnétion animale déns_ce con-
texte. A 1'odeur néfaste du sang s'oppose ''le soleil

et le bon air'" que le jeune homme retrouve 3 la hontagne.
Sa nature innocénte et réveuse lui fait croire que 1'odeur
de la '"fée qui le visite chaque nuit est 1'odeur de poudre
de riz et de la pdte blanche des nougats} Au sang asso-
cjé aux femmes réelles et vivantes, il oppbse les riviéres
de lait que sont, pour lui, les jambes de la fée éphé-
mére et irréellte. V&tu .d'un manteau bléu, couleur de
]'évasion) et portant une branche de fleur, symbole de
|'état édénique, le jeune -homme vit.dans un monde illtu-
soire, car comme Audiberti le suggére, ie mal est partout
et 1'homme ne peut s'en ééhapper. Ainsi, ce que Marcelin
‘croit étre une-fée, aux facés multiples, ntest en fait
qué'les femmes du harem du boucher qui a tdur de réle
visitent le jeune homme a lavmontagne et couchent avec
lui, découverté qui b]éssefa le pére cruellement. Le

mal dans cette'piéce'prend doné la fofmelde la femme

qui trahit son aﬁant-et qui corrompt I'innocence.dé Ta
jeunesse: "L'homme est le fils de la femme. Sa mere le
commence, ses maTtrésséS'Ie finisseng,“ dit le Bbeuf a
son fils, "tu es unvhommé_acﬁevé. Tu és touché la chair

‘blanche et ses éorolles rouges" (p. 126).
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Marceliq est choqué par cette révélation sordide, et
veut continuer 3 se réfugier dans T'irréalité de son
existence pure et innocente: '"Je fetournerai dans les
astres," dit-il, '"dans la %ontagne od tout est pur'" (p. 127).
Cette opposition réalfté/réve est rénforcée par deux.

autres éléments spatiaux, les pierres et le gazon. Ainsi,

au début de la piéce,.le boedf dit que son fils se tient

"quelque part dans les pierres, la-haut" (p. 118),; mais

plus tard, il s'écrie, en ;olére: "C'est toutes les femmes
de mon oustal 1'une aprés l'autre qui vont le trouver
13-bas, dans le gazon.'" 'Dans les pierres,'" le corrfge
Madame Gontran. ''Dans.le gazon!''" insiste le pére (pL.123).
Les pierres;'symbqles de 1'immuable, de la durabilité,

~s'opposent ‘donc & la fragilité et & la soumission du gazon,
'sigqcé qui renforcent les thémes dpposés de cette biéce.
Il faut noter aussi l'opposition haut/bas dans la remarque
du péfe cité plus haut, opposition significative dans ce’
cpntexte; ainsi, l'aspiration vers le réve, f‘élan vers
Alg hauf sont opposés 3 :la réalité sordide qui fige Marcelin
au sol.
Il convient, .en terminant ce bref commentaire sur
Les Femmes du Boéuf,’dé dire un mot sur les objets qui,
qﬁoique peu nombreux, jouent un rble important dans la
piéﬁe. Les cadeaux queAMarcelin regoit»de sa fée, par
exemple, ont une double fqnction: d'un cbté, ils sontv

1'objet que Marcelin fournit 3 son p2re comme preuve de
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la véracité de son expérience onirique; d'un autre coté,
ils sont 1'objet qui confirme la tromperie - ce h'est en
effet qu'en voyant la montre et le reste des cadeaux que
le péré comprend que ce sont ses femmes qui cHaque.nuit
rendent visite au jeune homme. Illest significatif aussi
que le premier objet que Marceiin montre a sbn pere soit
une montre: la montre participe au symbdiisme général du
‘temps, révélateur de la vérité. 11 faut mentionner aussi
queé Marcelin étale neuf objets, nombre trés significatif
dans ce qontéxte puisqu'il symbolise souvent le mal. 1
"renvoie par exemple aux neufs cercles de Dante et 3 la
mort de Jésus, & la neuviéme»heure; en outre, dans la
mythologie mexicaine}'sur laquelle Audiberti est bien
informé, le nombre neuf est redouté car il est Iié‘aux
divinités de la nqit, de l'enfer‘et de la mort. Les Femmes
du boeufx'est donc un autre bon exemple d'une biéce audi-
bertienne qui, par des éléments spatiaux, parvient &

illustrer des thémes sous-jacents.
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5A PEAU

Sa Peau (1947) fait partie du Les Médecins ne sont.
pas des plombiers. Cette tr&s courte piéce est inté-
ressante du poinf de vue de l'espace parce que l'on y
note un absence presqué'togale d'objets; le parédfgme dé-
cisif dans Sa Peau est celui destpérties du corps humain:

'idée du

on voit donc comment dans Sa Peau se présente |
corps éclaté, signe de 1la fragmehtation,spirituelle:

dans une atmosphére presque hallucinatoire, Frimoussia,
actrice de 40 ans tue Gabrielle, qui luibressemble phy-
siquement, afin‘de se faire greffer ]es-pafties du corps
de»la jeune fille egpérant ainsi s'emparer de sarjeQnesse.

Parhi les parties du corps mentionnées‘dans>le tekté,

il est intéreésant de noter que les jambes prédominent.
Frimoussia se plaint Qurfout de ses jahbes "qui ne'marchentr
plus . . . qui ne tiennent blus;“ elle caresse les jambes
de Gabrielle, disant ''quelles jambes: Les jambes'dé
_Frimoussia, pas la peine de les chercher! Et c'est ‘long,
‘et c'esf femme, et-C'est intelligent" (p. 120). Lés
jambes de la jeune fille, symboje de la vie, représentent
la vigueur qui échappe & l'actrice vieillissante; les
jambes sont aussi le symbole dﬁ lien social puisqu'elles
suﬁprimedt les di'stances, permettent les rapprochementé
et facilitent'les contacts., Ainsi, Quand.Frimoussia réve
de 1'avenir qui l'attend, une fois qg'elle aura changé

sa peau comme un serpent, elle pense aux distances qu'elle
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parcourira: "0On fait du chemin,". dit-elle, "on va jusqu'au
bout du monde. Monaco, Valparaiso. A perpétufté, comme
le pavé" (p. 116).

Les autrES parties du corps qui méritent aussi un
COmmentaire sént le coeur et le créne: "On ne greffe pas le
coeur,'" dit le docteur & Frimoussia. '"Tu me Iaisséras
mon coeur,'" répond la feﬁme vieilliséante, "mon coeur, il
tient, le mien, mais tous ces trucs et machins de feﬁme,

13 dedans, tous frais, tous vifs, c'est pour -moi.' Fri-
moussia endoctrine Gabrielle pendant des,mdis sur les
~détails de sa vie, e rébertoire,“ Tui dit-elle,.“tu
1'as dans le cré@ne . . . toutes mes histoires, toutes mes
anecdotes;”"Maig, remarqué Gabrielle; "il y a quelque
chose que je n'ai pas dans le crdne, et que j'ai dans le
coeur. Cfest mon affection, ma reconnaissance . . ." (p.lZO)-
“Le coeur, étant le sieé&ge des sentimeﬁts, s'oppose'au
crine, sigdge de la pensée et deviént 1'élément central de
ltidentité de.la personne.  N'étant capable de chaﬁger
que 1'extérieur, Frimoqséia ne beut.donc'pas échapper

3 sa propfe identité dé vieille femme. Comme I1'illustre
Amédée dans Quoat;Quoat,~et Madeleine dans La*Bouiiqué
fermée, 1 'homme reste prisonnier de son identité jusqu'a
la mort, theme important dans |'oceuvre d'Audiberti. |

Avant de terminer 1'analyse de Sa Peau, il convient
d'analyser le choix du titre de la pidce, La 'peau' est le

symbole de la renaissance, de l'assurance de 1'immortalité;
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c'e$t eh effet ce que recherche Frimoussia: "Et ma photo," "

dit-elle, "pour les guerriers, pour tous les guerriers

qui naftront" (p. 124). L'idée de la renaissance est
renforcée par 1'image qu'Audiberti donne des jambes de

Frimoussia: "Tu les as vues,'" dit-elle 3 Gabrielle, "avec
cette espéce de branche de lierre qui -tourne dessus'" (p.
Or, le lierre était consacré a Attis, qui symbolise ]e»
cycle éternel de la mort et de la renaissance, le mythe

de 1'éternel retour qui refiéte le théme de la piéce.
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LA PUCELLE

Comme- 1'a déjé souligné Constantin Toloudis, Audiberti
choisit,dans ﬁertaines piéces,de démystifier les hérqs
'histdriques'et d'affaiblir leur prestige_en les présentant
dans un milieu rustique et primitif.] C'est le cas dans
La Pucelle‘(l950), od il attaque Iavdoctrine chrétienne

pour avoir accordé le titre de '"sainte'" 3 Jeanne d'Arc,

-femme responsable de la mort de centaihes de soldats.

.

Sainte-de la Guerre, on voit mal comment la
raccorder, je ne dis pas .3 l'CEvangile, ol elle
n'a vraiment rien & faire, mais a la doctrine
chrétienne. A Jeanne, héros femelle, et
déesse du feu, je lui dis:"Prends garde, il y-

a du sang 3 tes souliers!"' 1

Audiberti déya]oriSe ainsi 1'héroline en la plagant dans
un décor‘simple, modeste et rudimenéairé:_une maison pay-
sanne ol l'on se préoccupe.dé soigner des cochons, de
coudre et de faire cuire. On rappelle en passant que

la véritable Jeanne d'Arc était au contraire issue d'une
famille de laboureurs aisés.

En pfemier Iiéu, il faut noter que la maison natale
de Jeanne d'Arc dans La Pucelle, est dominée par lé'ver-
ticalifé: on y trouve, pér exemple, un terre-plein, un
échafaudége; un escalier et une Qalérie-é I(étage{ En
effet, plusieurs éiémentg de l'espace s‘organisentveh un
réseau d'oppositions haut/bas. Par,exemple, on note

deux mouvements, projection vers le haut et rabattement

Cité par Tbloudis,'p.v70.
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vers le bas, mouvements qui refléfent les deux aspects de
la personnélité de Jéaﬁne d'Arcg d'unvcété, I'élan de la
jeune femme vers la sainteté et l'ambition de devenir
héroine; d'uh autre coté, la vie banale et terne des paysans,
la- tentation de la chair,.l'appel de ]é natufe.

Il faut démontrer & présent comment Audiberti réussit

& dresser les oppositions qui caractérisent Jeanne d'Arc.

et son entourage. Du point de vue physique, Jeanne a '"la
téte qui tranche le ciel" (p. 115), nous dit 1'auteur;
Melle domine, elle atteint tout' (p. 127); méme ses oreilles

_ _ 2
tendent vers la verticalité, elles sont devenues pointues.

Tout son étre est dominé donc par un mouvement ascentionnel:

ainsi, cette '""fréquentatrice d'oiseaux'" a un 'coeur d'hi-

-

rondelle" et'ﬂdes ailes'" a la place de hanches. ''Je vole,"
dit Jeanne qui refuse d'épouser-GiIbert car, comme il fe dit,
"nous ne sommes pas assez géants, asSez aérieﬁs” (p. 127).
Déns cette perspective, le fait qu'elle apparaTt.sur fa

scéne en '"haut-de-chausses' est donc trés significatif.
, _ g

"2 Les oreilles pointues se reférent aussi au caractére
""diabolique'" de la mission de Jeanne d'Arc; on rappelle que
1'héroine fut livrée a8 un tribunal d'inquisition ol elle fut
accusée de sorcellerie. Les oreilles pointues suggérent
aussi une association avec Pan et les satyres. Or, Pan est
pour les Chrétiens le symbole du paganisme, symbole qui
s'accorde avec |'image de Jeanne d'Arc accusée d'hérésie.
Quand aux satyres, créatures m&les, symbolisant la nature
sauvage, ils s'accordent parfaitement 4 1'image que donne
Audiberti de la jeune héro'ine -indomptable dans ses v&@tements
d'hommes. '



55
Il faut ajouter aussi qu'elle parle haut, saute haut et va
méme jusqu'au point d'affirmer qu'elle s'entretient directe-

ment avec la-haut, le ciel. En outre, lorsque le duc la

met en garde contre les hommes de loi, elle ignore son

conseil en affirmant: '"Nos ressorts, et nos membres nous

permettent de nous écarter de la terre, par des bonds de

plus en plus amples. Je vais m'arracher de pied ferme

et décrire un tour dans les airs" (b. 145) .

Le revers.de‘la médaille nous présente une image
de Jeahng tout a fait disbarate. Tout d'abord cette
grande filTe ne mesure en réélité que_cfnq piéds sept
pouces, et son mouvement est opposé par un contre-mouve-

‘ment descendant: ainsi, comme le dit sarcastiquement

~

son pére, ''Mademoiselle ne se sent a l'aise qu'au ras
du ciel ou du sol . . . Elle s'envole puis elle s'endort!

(p..lZS). On voit se dessiner alors un café presque
sinistre dé l'héfo?ne:-l'élan vers la gloire et lrexai-
tation mystique ménent en effet a la souffrance et a la
mort car Jeahné exerce une fascination mortelle sur les
jeunes soldats qui lavsuivent. Elle s'en va vefs 1a

ville ducale '"en laissant voir ses jambes_jusgd'aux
genoux,' remarque le pére (p. 124), suggérant ainsi qu'elie
utilise son charme féminin pour attirer a elle les hommes
dans le but de les ;dhtraindre 3 1'offensive. Jeanhe
éprouvé le besotﬁ d'amour équel mais.élle étouffe ses

sentiments préférant la gloire militaire et renongant &
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la vie de femme etrd!épouse: "C'est ainsi que je les veux
‘les hommes?“ dit-elle, ", . , me poursuivant et me suivént
vers la mort, dans la guerre, pour la patrie'" (p. 152).
Cefte répfession sexuelle est rela;ée par la cruche

aux chaftnettes, objet faisant partie du déco} de Ia‘maison
natale de Jeanne. L'auteur attire l'attention suf cet
objet et précisé que Jeanne embrasse la cruche aprés avoir
pris sé décisionAfinaIe de'quitter'sa~maison, et de se
sacrifier & la vie_de guérriére, abéndonnant ainsi la

vie de femme et d'épouse. !''"Waisselle.. ; . maison,' se
.dit-elle, 'il faut.pourtant gque j'éille ot il faut que
j'ail]e.>. . maison, je te laisse'" (p.176 ). La. cruche est
le symbole de la matriqe, du principe féminin réceptif
e;lpar‘exténsion de l'acceptation de la fertilité, tandis
que les chaines marquent la restriction, la répression

que Jeanne s'est imposée afin-d'atteindre son but. " Image
Asimp]e,maisfortepocfte.Méme significatioﬁ dans le lapin
mort que la mére de Jeanne porte sur la scéne & la fin

de la piécé; le lapin, symboie de 1la fécondité, de 1la
séxualité éf de 15 docilité devient ici_une image de ce
.que Jeanne‘sacrifie pour sa carriére militaire. 'La
femme met .des enfants aans le monde,'" dit la mére,
""j'avais une fillette, Jeannette, vous ne l'avgz pasbvue?“
(pL1187), Mais Jeannette, soeur de Jeanne et alter ego
de 1'hérotine est morte aussi: elle sera erlée-aéciden—

talement lors d'une repfésentation'théétrale ol elle
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jouera le réle de Jeanne!
On a montré.comhent 1'opposition haut/bas refléte

la double identité de Jeanne., Cette dualité est reflétée
aussi par l'opposition grand/petit, autre s&me spatial
'jmportant de cette piéce: '"Ma maison est petite," insiste
le pére de Jeanﬁe, "[nlotre compagne est petite, nos
jambes sont petites“»(p; 133). ‘La maison contraste donc
avec'la "haute'" taille de Jeanne qui, comme le dit son
pére, 's'est mise 3 grandir‘comﬁe unevfureur“ (p. 120).

Mais. pour son pére, Jeanne, héroine nationale, n'est

qu'une “brutevgarce“ qui refuse d'opérer ”éll'altitude
réguliére et raisonnable diuné fille ou d'une femme
champétre et dévouée'" (p. 125). Selon le vieil.homme,

la vraie gloire'viendra dans la famille lorsqu'il aura
mis a poinf son enseﬁengoir_automatique! Il faut noter
aﬁssi que la grandeur physique de Jeanne eét‘opposée a

la petitesse de sa soeu} Jéannefte gqui est bossue, courte,
trapue,’accroupie, térne et humble! Méme son frére, dit

l'auteur, marche obliquement, contraste frappant avec

Jeanne dont:chéque mouQement'tend a la rectitude,

Qutre les oppoéitions haut/bas,vgrahd/petit qu'on
vient de voir, il faut signaler uﬁe'troisiéme opposition
catégorielle importante{“fragi]e/solide. Les e*emp]es
en foisonﬁeht dans le texte; ainsi, les jambes de ''marbre'
de Je;nhe sdqt opposées ad ses chevehx de.VpailIe,“ et ses

bras ''durs' contrastent avec ses mains “dé]icates“ et ses



doigts '"fréles'; son armUrg de '"fer'" est opposée 3 sa
"peau de femme,' etc. Comme Gilbert le dié: “tu.n'es
pas tendre, pour té tendre peéu“ (p. 134). Toutes ces
oppositioﬁs servent é_mett?e en relief le ;Gté fragile
et humain de Jeanﬁe d 'Arc, autre moyen de démystifier

1'héroine.

58
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OPERA PARLE

Opéra parlé (1954), 1'une des pidces majeures
d'Audiberti, présente des difficultés du point de vue
spatial; domaine par exCeilence du décorateur. Parlant
de la tache de celui-ci, Jeanyves Gﬁérin soulighe qu'elle
est dans Opéra parlé ''un peu malaisée: séu] un cinéasté -
Bergman; Delvaux ou quelque autre artiste de la pellicule -
pourrajt rendre 1'atmosphére poétique des lieux.ﬁ] La
spatialité du premier acte, par exemple, est plutdt vague
et inscrite en grandé partie dans le dialogue. Cependant,
il convient de faire quelques remarques gur le traitément
défla nature qui constitue 1'élément dominant du décor de
cet acte. Contrairement'é'La Féte-noire, la nature dans
Opéra parlé repfésente tout ce qui est bon et pur et
s'oppose"au Christianisme, qui représente le mensonge,
le blasphéme et le mal. Comme nous le verrons, il existe
dans cette piéce un contraste.frappant entre le calme,
la sublimité de la nature et les changéments brutaux et
pénibles_qui naissent des prétendues valeurs morales et
des exfgencés du Chrisfianismé.

L'action se déroule au neuviéme‘siécle, au temps od
tous léé’paySages commencent é‘étre ravagés par Ie'pro—
grés de lé civilisation chrétienne. Ainsi, Garon donne
l'ordre aux ouvriers d‘ébattre les sapins "jusqu'a 1la

! Jganyves Guérin, Le thédtre d'Audiberti et le baroque .
(Paris: Editions Klincksieck, 1976), p. 219.
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roche plate'" afin d'y installer une ville. Cette

description de la nature est en parallate 3 celle de

l1'"homme que la religion et la civilisation éloignent de
son état naturel, Comme le dit Garon,
D'abord j'étais un ours. Ensuite je fus un
homme. Etant homme, j'ai désiré I'grgent.
J'ai travaillé pour le duc, pour 1'Etat .,
La route achevée, j'ai voulu, comme autrefois
que je sois l'ours dans les bois., Mais j'étais
devenu 1'homme, . J'étais devenu le vassal de
Dieu. ' :

De ce passage se dégage nettement la philosophie d'Audi-
berti qui voit dans la religion organisée, dans la yie
en société, 1'une des éources du mal de | 'homme, Le
Christfanisme, semble nous dire l1'auteur, est représenté
par les ecélesiastiques corrompus et hypocriteé th mys -
tifient 1'homme naturel et naif afin de le soumettre
é'ieur céntrale. Mais 1'ours, donc la bé&te qui réside
en chaque homme, n'a pas ici de connotations négativeé -
ce n'est pas la béte de La Féte noire qui incarne l'instinct
animal et brutal de 1'homme. Aﬁ contraire, ici la béfe
représente {'élan naturel, inné et'spbntané de 1"'homme
et sa parenté avec la natﬁre;_elle~représente tout ce
qui est pur, normal ef Simp]e,.et s'oppose 3 l}artificié-
lité, 3 la corruption de ce qui est acquis, bref, a la
vie en société et 2 la religion des prétres.

11 s'ensuit du'en éloignant l;homme'de ses racines
dans la nature, le‘mal natt et 1'homme souffre: "Je ne

'suis pas capable de comprendre les roseaux, les sapins,"
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dit Garon‘(p; 151). Cette notion pfésepte quelques
para]léles avec la philosophie de Jung qui met eh gardé
contre le danger qde représente l'animal, qui dans 1'homme
est sa psyché inétinttyelle; cet animal beut devenir
dangereux lorsqﬁ'il n'est pas reconnu et intégré a3 la

vie de 1'individu. Accepter )'ame animal est la condi-
tion 3 remp[ir bour parvenif é»l'unification dell'indi—A

vidu et 38 la plénitude de son épanouissement.

Ceci nous héne'é la- Hobereaute, mi-femme,‘mi-diseau?
qﬁi incarne la beauté simple, presque animale et pure
de 1'étre haturel, et-qui se trouve en plein conflit avec
les forces maléfiques du Christiaﬁisme.' Cgtte';réature
fééridue est arrachée a sa démeure natﬁfelle‘et joyeuse
dans-le lac, décor central du premier acfe, afin d'épousef
AMassacré, "le plus ignoble des Chrétiens, le plus puanf”‘
(pL‘TGI). "plus de lac, fini le lac," dit Garon 3 la
jeune femme effarée. Ce lac est 1'élément central du
décor de cet acte. 11" est intéressént de noter que dans
la mise en SCéné pér Marcél Maréchal en 1965, .1le lac a
sqbi plusieufs_transformations; dans la premiére esqpissé;'
le lac se ma;ériélfse d*abord a 1'horizon, mais plus
tard il bccubg toutvl'horizon et gréduellement envahit
_£OUt, méme la. piste; finalement, aprés plusieurs autres
‘changements, il devient l'élément centrél de;la mise en
scéne. |

2 carl c. Jung, Man and hisASyﬁbon'(New York: Double-
day, 1964), p. 124. '
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11 ést évident que ]a Hobereaute "entretient avec
le lac un rapport particulier: 'Mes yeux sont le lac,"
dit-elle, "mon lac . . . c'est pour toi que je fus la
plus fortef}(p;llﬁ), A ié fois femme et fée, la Hobe=
reaute est donc le symbole mémé de la nature et de l'émour -
elle a la limpidité, la frafcheur ainsi que la puiséance
de l'eau. Dans la néiure, semble nous dire.Audiberti;
1 'homme vit en harmonie intime - il n'y a pas ici de
préeminence de '} 'homme sur labfemme,_pas d'orgueil mascu-
lin exacerbé: "Tu seras ma femme,'" lui dit le maTtre, "tu
seras faible" (p.128). Significativement, ép;és son ma;}
riage avec Massacré, on Fefuse 34 la Hobereaute la per-
mission d'aller au lac et . on la force & mener une vie
malheureuse dans un chéteah, symbole de l'emprisonnement,
oD.malgré les '"'tapis superbes," elle.préfére i‘herbe:
Mylaime l'air,.j'aime l'espace," dit-elle (p. 133).

On a vu comment ie décor du premier acte, (le -lac),
et celui du deuxiéme aﬁte (le chateau) reflétent les thémes
sous-jacents de la piéce; il en va de méme pour lertroi-
siéme'a;te ol f'on voit‘lgbBaroh'Maséacre_tourmenté par
sa jalousie et ses soupgons, tuer la'Hobereauge et son
amant dans une sc&ne qui se déroule aux abords des mu--
railles d'un ﬁonastére et qui se chérge_ainsi d'harmoniques
“antireligieuses., La religion et 1'Eglise forcent 1'homme-
et la femme & mener une vie non-naturelle: “L'Eélise se

renie elle-méme,'" elle bénit 1'homme et 1la femme dans le
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mensonge et le blaspheéme," (p. 150); ". ., . si Dieu est
bon,'" dit Audiberti, "Dieu n'est pas Dieu, puisqu'il
consacre le putanat du mariage'" (p. 158).

Comme on le voit, le déplacément dé la Hoberaute du
lac au ch8teau entratne le malhéur'et finalement la mdrt;
en fait, souvent dans les piéces_d‘Aﬁdibertf) le déplace-
ment du héros ou de 1'héroine d'un espacé d un autre
entratne des conséduences fét#les. Dans Le Mal court,
par exemple, la migration d'Alarica de la Courtelande &
1'Occident constitue un tournant négatif dans la vie,
jusqde 14 innocente et pure, de la jeune fille; de mé&me
le voyage d'Amédée dans Quoat-Quoat aboutira aussi au
malﬁeur,et a la mort. Quant a Barthélémy de Pic-Saint_
?op, 1'héroine vierge de La Eourmi dans le corps, elle
sera convertie 3 la corruption une fois qu'elle se sera
rendue & Remirement. Les dép]acemehts des person;
nages dans le thédtre d'Audiberti ont donc»soﬁvent une

valeur structurale trés importante. .
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LA LOGEUSE

Dans certaines pi&ces d'Audiberti, l'objet joue un
role décisif; c'est le cas de la cafétiére dans La Logeuse
(f954), allégorie moderne du mythe.de Circé. Deés le début
de la piéce, oﬁ se rend compte que la cafétiére n'est pas
un simp]éfobjet,qui'fait‘partie de l'ensemble~décor mais
QUFelle a.plusjeurs fonctions syntaxiﬁues: "Cafetiére clas-
sique," dit l'autgur, "'verte et marrdn,ltrés abparente”

(p. 11). C'est én fait 1'objet qui contient le philtre que
Madame .Cirque donne & boire & ses hommes: '"Une goutte de
moi suffit pour les changer" (p. 47), se vante-t-elle. En
fait, tous les hommes qui lagent chez Madame Cirque tombent
victimes de ses encorcellements - elle les transforme bien-
tdét en esclaves, abrutis, qﬁi perdent toute‘inifiative,
toute ind}vidualité, et régressent vérs un comportement.
infantile. |

On note tout d'abord qﬁe‘la cafetiére.est toujour; 13,
témoin indestructible des actions maléfiques de sa prbprié-
taire;' Ainsi, au premiér acte elle fait partie du décor de
la cuigine,_AU'deuxiéme acte elle apparait dans la chambre
a coucher de Madame Cirdue, et finalement au troisiéme acte,
efle est temporéirement absente mais reparait .‘é-laffin
de 1'acte. Cet objet redoutable et néfaste devient la mé -
tonymie de Madame Cirque,,et'l'on n'est pas surbris de

noter que la gestuelle des personnages envers cet objet
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refléte la gamme des sentiments qu'ils éprduvent a 1'égard
de leur logeuse et'qui va de l'attraction & la méfiqnce en
passant pér l'a peur; le respect, la révoltet 1'horreur, la
violence et l'abandon, CeQX, par exemple, qui ne conaissent
pas Madame Cirque et son influencé maléfique, tel le jeune
inspecteur dé police, soht attirés par cet objet mystérieux.
“Cbmmé elle est belle cétte éafétié;é,” ait le jeune in-
specteur; “j'aiﬁefais, si c'étaifkpossible, gn'péu'de cafe."
Peu importé que le café soit froid, il en veut quand méme:
“ga'ne fait rién,” dit-il, '"donnez-m'en, je vous en prie.
Donnez-m'en. Je croirai que j'habite chez VOQS“ (p. 53).
Unvautre exemble: lorsque Madame Cirque‘est appréhendée

par Tienne (inépecteur.déguisé envlocatafre), et incarcérée,
son mari, qui jusque 13 se laissait mener totaiement par

sa femme, envoie promener la cafetiére d'un coup violent.

Ce ggsté prend une valeur ironique lorsqu'on -pense qu'il n'a

le céurage de se révolter que contre un'“objet.“_'En effet,
M. Cirque n'est pas encore totalement libre de la dbhina-
tion de sa femme car quélques minutes plus tard, entendant
la sonnerie, il ramasse l'objet avec précaution et le remet
en place. Méme durant l'absencev&e Madame Cirque,.donc,
les hommes demeurent sous son influence, comme le moﬁtre
leur atfitude envers la cafetiare. Mqis I'exemple le plﬁs
signfficatif 3 cet égard est fourni dans la séquence ol

- Madame Cfrque retburne,:libré,.gréce aux nouvelles lois

instituées par son mari,. qui, & ]'écért de 1'influence
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néfaste de sa femme,»avaitﬁrepris_sa carrigre de ministre.
L'arrivée de la logeuse plonge les locataires dans un état
de vive anxiété renforcé par*l'appérition de la cafétieére
bque tous regardent avec méfiance et qui ffapﬁevd'horreur
Christina, la fille de Madame Cirque: "Mais . . . cette
horrible cafetiere," s'écrie-elie,f“quVest-ce—qu'elIe fiche
1a?" (p..38).

La:caFet{ére est donc non seulement un déterminant
de:i'actjon4mai$ aussi du ﬁersonnage de Madame Cirque.
Ainsi, comme fout receptacle, ]a cafétiére est un symbole
sexuel féminin, renvoyant & 1'utérus ou a la matritq.

Mais sur scéne, elle est aussi la métonymie de 1'irré-
sistible sédqction qu'exerce Madame Cirque sur ses hommes.
Ceux-ci, du regte, ont pour elle Qne admiration qui a sa
source profonde dans des é]éments autres que la sexualité:
la cafetjéfe, en taht que symbole féminin, se rattache
auséi“é la figure du corps maternel.. En fait, la cafetiérg
spécifie l'auteur est "ventrue,'" le ventre étant, bien
entendu, le symbole par éxce]lence de la mére. - Ceci di;,
oﬁAnope_que la. dépendance totale des hommes vig-é-vis

- de Madame Cirque refléte surtout leur bésoih de protection
maternelle, de tendresse, de sécurité, et les conduit & |
une attitude régressive et infantile, Madame Cirque joue
ainsi le réle-de nourfice, de gui&e; c'est elle-méme qui
souligne cet aspéct de leur rabport lorsqu'elle fepara?t

dans l'appartement: ''Mes amis, calmez—vous,“_dit—el]e,v'
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"clest moi. C'esf maman'' . (p. 84).

Mais, tout .symbole maternel revét un aspect positif
et un aspect négatif. Ainsi, d'un cété lé méré protége,
réconforte et soulage, mais d'un égtré c6té, elle étouffe,
opprime et maintient ses enfants 3 un stade infantile,
dépendant. C'est 13 1'ambivalence de la génitriX‘dévo-
ratrice. Ainsi, la'cafgtiére, métonymie_de Madame Cirque,
contient une boissonvchaUde, agréable, tonique, mais en
méme temps, un'poiéon;.le philtre qui réduiralles:hommes
en enfanfs. ‘En‘Madame Cirque est'afngi réunf le paradoxe
de la fée comblant les désirs sexuels des hommes et de la

sorciére qui les émascule. Comme le dit M. Cirque,

Pour que la plus humble des tisanes se transforme
en dynamite, ou devienne la profondeur.de la
tombe, il suffit qu'au dessus de la coupe, ou de
la tasse, voltigent ses doigts.

(p. 41)

Ce commentaire fait songer & un passage fameux ou Shakes-
peare parlant de la reine Mab, ‘a4 la fois fée bienfaisante

et sorciére diabolique, la décrit en ces termes:

She is the fairies' midwife, and she comes

In shape no bigger than an agate-stone

On the fore-finger of -an alderman,

Drawn with a team of little atomies

Athwart men's noses as they lie asleep; _

. . and in this state she gallops night. by night

Through lovers' brains, and then they dream of love;
, This is that very Mab _

That plats the manes of horses in the night,

And bakes the elf=-locks in foul sluttish hairs,’

Which once untangled, much misfortune bodes;

This .is the hag . . .

Romeo and Juliet
Act |, v.~
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Mais on n'a pas encore tout dit & propos de la cafe-
tiére; sa couleur, verte et marron, par exemple, a aussi
une double connotation. On a dit que laJcafetiére-est un
symbo]e maternel{ or, la mére représénté une oasis, lieu
reposant, agréable, rafratchissant -auquel 1'homme, fils ou
amant, réve de retourner. Le vert est en fait utilisé
souvent comme couleur thérapeutique, baséé précisément
sur cette notion du regressus ad uteruﬁ.]' [l est iﬁté-
ressant de noter que le vert était>au moyen 8ge la couleur
de la toge'des médecins et que de nos jours, elle demeure
celle des apdthicaires. Mais outre-seé connotations du
refuge maternel, de la valeur thérapeutique, le vert a
plusieurs valeurs négatives. Ainsi, tout en étant la'
couleur de ta germination, du Bourgeon, donc de fout ce.
qui croit, il est én‘méme temps celle de la moisissure,
de 1a putréfaction, donc de la ﬁort et méme du mé], s
1'on sait que-l;éméraﬁde est Ta pierre_de Lucifer. Ce
doyb]e symbole posftif/négatif du vert s'accorde ddné
avec l'aspect binaire de la.cafétiere, et,‘parextawioﬁ,.
de Madame Cfrque. Il faut signaler -aussi que le vert
est lé couleur des fées! Quant au marron, couleur de la
terre, il symbolise la dégradation, le mouVemgnt vers.le
" bas, reflétant aihsi le sort des locataires deAMadame
Cirque une fois qu‘ils>6pt bu le pﬂiltre contenu dans
la cafétiere,

' Chevalier, p. 1102.
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LES PATIENTS

Dans Les Patients (1961), les thémes sont étroitement
liés au fonctionnement de l'espace, C'est le cas en par-
ticdlief pour les coﬁbles gueffe/paix, corruption/innocence,
réaliéé/il[usion, etc. qui sont traités daﬁs.dn espace lui
aussi duel et représenté d'une part par la République
‘de Patience, lieu ravagé par la guerre, d'au;re part, par
la boutique du '""Maitre 3 l'oiseau," lieu intaét,.ca]me et
paisible. "Toute la cohtrée ricéne, aboie, frémit dans
I'atrocité;” (p. 230), dit l'éute&r, et ]é village ol se
situe la bdutique a disparu, 'Audjberti.n'a pas grétuifement
nommé ce village 'Le Village bleu." Le bieu, couleur

calme et paisible, suggére le désir de la pureté et le

chemin de 1'infini ot le réel se transforme en 1'imagi-
naire. Le bleu est la couleur de l'oiseau de bonheur,
proche mais hors d'atteinte. |l est un signe en creux

d'une chose qui n'existe pés et qui dans 1'espace est
pemplécée en entier par le malheur et la mort. On note

en basSant que le bleu est chez ies Egyptiens; la éou—
leur.des murs des nécropdles, symbole de la mort, e;

cHez les Aztéques, signe .de la ;écheresse et de l'incendie.
de la ﬁort et de la famine, éléments que 1'on retrouve
dans la République ae-Patience'on‘tout est ''ras, plat, net

sec et fauché" (p. 233),.0l les horizons . ne. sont que du feu,"

(p. 246), et od la mort régne partout.
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Dans ce; univers sans herbe. et sans arbres, les seuls
animaux vivants sont l'araignééy une chéQre et peuf—étre
quelques fourmis. En choisissant ces trois animaux, Audi-
berti souligne davantage la futilité de l‘ekis£en¢e dans un
univers si précaire et instable, car l'araignée, symbole de
la fragilité, et la fourmi, symbq]e de la médiocrité et de
l'insignifiance des individus n'inspirent guére de confiénce
au lecteur & propos de la survivance des protégoniétes'dans
Les Patients. Il en va de méme pour.la_chévre, symbole de
la l{berté, qui prend une valeur ironique'puisqu'elleAest
forcée de se cacher dans un trou\ﬁreux dans la terre, et
de ]afsser ses cornes seules visibles. Si la liberté
n'existe plus dans la République de Patience, ]'amour ne
s'y retrouve pas davantage. Ainsi, les pigeons, symboles
de 1'amour, sont morts aussi: “AH, les pigeons d'autrefois,
tout jutéux; dans les pétfts pois," dit Madame Chévrefok-
‘taine (p. 239;.

Non seulement la éhévre, mais tous les hommes, méme
les sefgenté.dé police dé ]a'Républidue_de Patience,
descendent sous la terre pour s'y cacherf Lé mouvément
descensionnel des hommes illustre leur chute vers le
Satanisme, méis il représente aussi la recherché de l1'abri,
le désir du passage 3 un.autre monde, Bref, le désir de
finir de cet ''abattoir fumant' qu'est devenue la République
de Patience. Et, la fumée elle-mé&me est si envahissante

que les généraux responsables de la guerre ne peuvent plus
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é'apergevoir de la “forme.de la terre, ni [d]es motif; de
cette fumée el{eFméme,”’(pm'247), par quoi l'éuteUr évoque
la briédveté de la vie et la vanité de la colére.

A cet univers du désastre, s'oppose la boutique ''Le Maftre
3 1'oiseau'" dont les contenus flottent ''sans une égra-
tignure.'" Elle est faite de briques et de bois, séhes
tres importan;sAdu point de vue des oppositions guerre et
paix qui foiéonnent'dans le te*fe. La brique établit
1'homme dans sa maisbn et représente ]”organ}sétion des
individus en ville ou en villagé, et symbolise donc la
sécurité de la demeure, ae la socfété, é]émenté bien pré-
caires dans 1'univérs instable des Patients od la guerre
.menace de détruire I'hommg et tout ce qu'il a bétir Quant
au boig, en tant que prima materia, }I représente 1'état
édénique et symbolise par extension le Christ. On aura
1'occasion de voir plus loin comment tettebnotion du Chfist
se rélje 3 l'optimismé du.manre de la boutique.

La boutique, “espéce‘de navire de faTénce,“-renvoie
.symboliquement & 1'arche de Noe, ma.is ici, contrairement
au mythq, les seuls animaux abrités dans la Boutique sont
des animaux en porﬁelaine, substahce_fragfle QUi'refléte
1'univers précaire et instable de la pi&ce., A,Ifeu réeflée-
chir,‘il.est permfs de se demander si- la boutique est
vrafment ce lieh'”ca]me'et €gal' qui contraste avec la
"nature qdi‘tremble en‘dehbrs?“ C'lest bien ce que pense

le maTtre, mais un examen attentif du texte réveéle que tout
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le contenu de la boutique est fragile et vulnérable. En
effet, Audiberti‘sodiigné avec'insistanée l'opposition
fragile/incassable qﬁi distingue les déux eépaceé du texte.
Afnsi, aux animaux de pdrcelaine'de la boutique, il oppdse.
les tigres volants et Ies-chiens de métal de la guerre;

aux casques de fer, aux médaifles en dur métal, au poitrail
d'acier, il juxtapoée la misérable chair, la dentelle qui
craque et la toison qui flambe; d la lance, au javelot,

au bouc1i¢r; a ja mitfail]e, il oppose la soupiére polie,
les vases frémissants, la poterie. Ironiquement, le Général
" Houg rapproche_ees deux.mOndes opposés lorsqu'il remarque:
“L'infanﬁerie ressemble 3 la poterie. Un seul modéle se
répete miljé fois." Il n'y a qu'une seule dffférence:
1eS'OUVrages de l'artiste '"sortent du four,“ tandis que
ceux du guerrier rentrent au four (p. 236).

L'aspect fragile de ia boutique est évident non seule-
menf dans son contenu, héis aussi dans les personnages qui
s'y abritent. Le gargon '"fréle et ﬁince“ et la fille
"douce ef!fragife“ préséntent un contraste frappant avec
la ferraille de la guerre., 'Je ne suis’pas de_pierre ou
dé glaise,'" dit la jeune fille aux généraux qui s‘appfétent
& la découper de leur épée aprés llavoir élTongée sur une -
natte en brétendant qu'elle est une carte du monde qu'il;

1
vont se partager, Suivant la définition d'Ubersfeld, 1la

! ", éhaque fois qu'un &tre humain est ldobjet de
manipulations analogues & celle qu'on fait subir & une chose,’

i1 devient objet;" Ubersfeld, L'Ecole du spectateur, p. 149.
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jeune fille devient Un.”objéf” reflétant concré&tement sur
Ia‘scéne leur indifférence vis-a-vis de la vfe humaine.

La tranquillité et la paix de la'boutique ne sont donc
qu'une illﬁsion:'onAhiest pas sufpris lorsqu'on 1lit que -
les fleurs du parévent.“cfient,” que les arbres peints sur
le plafond ''pleurent,' et que les animaux en porcelaine |
"gémissent." Le qutrg 34 l'oiseau réveur et optimisfe,
croit avoir dans sa boutique préservé l'utopie, mais peu
a4 peu, on se rend compte de la fragilité de sa demeure,
car'le'hors-scéne, la Réqulique_de Patfence qui représente
la guerre et la destrugtion)franchit‘son espace éans.cesse.
Quoique I'iﬁcendie n'atteigne pas sa maison, la poussiére,
(ou la cendre qui résulte du féu), péndtre la boutique et
recouvre tous les objets d'art, Ies»marquaht du signe de
la mort.
L'invasion de l'eépace de la boutique par I'Univers

extérieur du désasfre, observée plus haut} esf illustrée
au niveau des sons:‘brqitSVQQerriers, sonneries des trom-
pettes militaires, mitraTlles,'ﬂtigres volants" etc. Un
autre élément de 1'extérieur dui pénétre dans la boutique
est une . feuille contenant le message suivant:

Habitants du Village:B]eu, nous veillons sur vous.

Nous arrivons, Elevez vos coeurs. Enterrez-vous

comme des harictos d'avril, Mettez chacun sur

votre téte une couverture de terre, lLLa guerre est

‘sacrée. -La guerre.commence afin de s'achever. La

guerre par.conséquence est la plus sGre ‘ennemie de
la guerre. : : o

(p. 229]
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La feuille a,vdﬂautre part, un double rdle connotatif: par
son contenu, éVidemment;.mais aussi par sa forme; elle
est déchirée a l'endroit de la signéture, ce qui cache
1'identité de,]'émetteﬁr, forgant le manré a4 se demander
de laquelle des deux arﬁéeé rivales ilis'agit,’d'oﬁ iI'idée
de la futilité et de la stupidité de la guerré; idée
renforgée par le fait que les deux généraux, autre
aspect de la guérre qui pénétre la boutique, se ressemblent
'"de la casque aux éperons' (p. 233 ).

On a montré que l'espaée de la ﬁaix est sans cesse
franchi par les sons de la guerre, par la cendre du feu,.
par Ié message écrit et finalemént par les Généréux Houg
et Houm. Et c'est la’pénétratioﬁ de la guerre dans ce
. refuge de la beauté et de l'optimisme qui aboutit au
vice et a la corruption.

En premier lieu, Pasquarelle, le jeune gargon de 16
ans,-est attiré par la gloire de la guerre par laquelle
il espere conquérir Nassia, jeune fille de 16 ans. A son
retour dq.frOnt{iil é'écrie avant de mourir: '"Nassia
j'ai le casque . . . comme shfﬁies<images” (p. 249). On
ne peut. ignorer la signification négative du casque, attri-
rbut de Hades et donc symbole de l‘énfer_et'de la puissance,
En second lieq, Nassia est attirée .par le cOté sexuel et
glorieux du_guerriervrevéfu en armure de guﬁrre:5
'"Ces guerriers sont vraiment jolis gargons,'" dit-elle, en

touchant 1'épée (symbole phallique), des deux généraux.
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""Que ce dur métal m'attendrit 3 toucher,'" s'exclame-t-elle.

Elle devient avide de richesses et vend.tout le riz, der-

nidre nourriture qui reste dans la boutique. ‘''Le feu de la
guerre.fait germer les femmes," dit-elle. On comprend que
Nassia est devenue une prostituée: '"J'ai gagné plus avec

mon riz,“.dit-el]e,_ﬂl'affaire d'une matinée,-que vous méme
avec Vvos soucoupes depuis que vous &@tes dedans“ (p. 24b).
Le riz est un signe important puisqu'il a été cultivé seule-
ment apr&s la perte du paradis et la séparation entre le
ciel et la terre, et qu'il représente donc la perte du.
bonheur édénique. |
Dans‘Les Patients, on le voit, Audiberti souligne la
moquerie et la cruauté de la guerre qui vise 8 enfler
l'ardeur guerriére de la jeunesse en utilisant le charme
preSque.magique 6; ensorceleur des uniformes militaires,
'de-la musique militafre et des beaux discours: '"Nous allons
3 la guerre avec une chanson'" (p. 236), dit le général
. Houm. '"Leur guerre impitoyable'se métamorphose-t-elle
en féte musiciénne?” (b. 246) demande le maTtre; On est
‘tenté.de rapprocher Les Patients des poémes de Wilfred

o2
Owen (1896-1918), wen particulier Anthem for a Doomed Youth

(1317):

What passing bells: for those who die as cattle?
Only the monotonous anger of guns

No mockeries.npw for them. No-prayers nor bells
Nor any voice of mourning save the choirs

The shrill, demented choir of wailing shells;
And bugles calling for them from sad shires.
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Ce poéme fait écho & la situation dramatfque des Patients
ol la musique militaire se méle aux‘bruits d'armes et aux
cris agonisants de la guerre: . '(a gronde, ¢a pleure, ca
hurle,'" dit Madame Chévrefont, .pendant que la musique
éparse remplit la sceéne,

Face 8 ces atrocités de la guerre, le maitre garde son
optimismej il fonde son espoir sur un oiseau en porcelaine,
"glacé, dur et fragile, . . pdurtant“si puissant [et] galbé
sans une erreur'" (p. 228). Cet oiséaq pur-et simple a des
qualités presque magiques car il contjént-l'espoir qu'un

' sans ce-

jour "ouvrant a 1'infini ses ailes de lumiére,'
pendaﬁt quitter le sol, il deviendra tout i ¢oup,p]ys grand
que l'univers et prononcera la déllvrance - "ce jour-la, -
le malheur mourra' (p. 228). Ij est bien évident que 1'oi-
seau symbolise le Christ par qui.la régénération de 1'homme
séra‘assurée. L'enfant Jésus est en effét souvent_rebré-
senté avec un oiseau dans la main. L'oiseau est aussi

ce quj»se libére de la pesanteur terrestre et sa légéreté
contraste doﬁCQavec la pesanteur des armes, signg de
perversion. - On n'est donc pas surpris lorsque le maTtre
annonce.que l'oiseau apparatitra lorsque “la‘montagne de

douleur sera devenue assez haute pour porter le poids

2 Il convient de signaler que Wilfred Owen a séjourné
3 Bordeaux en 1914 et a fréquenté le poéte Laurent Tailhade;
l1'hypothése de contacts entre Owen et Audiberti est donc
plausible. On rappelie qu'Audiberti est avant tout un podtey
il a publié plusieurs volumes de poé&mes, notamment, L'Empire
et la trappe (1930), Des Tonnes de sémence (1941), La Nou-
velle .origine (1942), Toujours (1944) et Remparts (1953).
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du pardon' (p. 228),

Mais l'oiseau sauveur, tout comme le Christ sauveuf,
s'avére une chimére, une illusion créee par 1'imagination
de-1'homme. "Tu n'es qu\un peu de glaisé avec un peu
d'émail,'" avoue le vieil homme. '"Mon esprit t'engendra"
(p. 245). Cependant, l'oiseau demeure‘”taciturne et
trompeur," indifférent aux briéres du matTtre: ''Seigneur

oiseau,' dit le vieil homme, “"toi qui m'écoutes

réponds que j'entende ta voix . . . que ta voix s'élance

et qu'elle guérisse' (p. 243). Maié, méme si I'oiseau,.
c'est-a-dire lé Christ, ne répond pas, !'homme continue

d croire a8 la rédemption. Ainsi, lorsque tout est anéanti
autour du maTtre{ celui-ci demande aux vivants: '""Woulez-
vous tout & coup qué l'oiseau chante et que se termine
é.jaﬁéis la vie?'" Leur réponse semble préférer la er,
malgré la souffrancé et le manque d'espoir: ''Non, sans
'fagons, alors on continue?" semble étre la réponse mélée

de ”confuses voix qui supplient dans un chavaris passionné"
(p. 256). Le maTtre continue donc 3 croire que l'oiseau,
par sa pgissance, le protégera.contre le malheur, Il n'est
peut-étre pas interdit de voir dans cétte persistence

un écho de lé notfonrﬁefzsdﬁennq,selon laquelléﬁ]‘Eglise
.exalte en 1'homme le_sentimeﬁt de pdissance,.la,volonté

de puissance et s'oppose donc 2 tout ce qui est hon dans_

3

la vie.

3 Friedrich Nietzsche, The Anterckriét (Baltimore:
Penguin .Books, 1968), p. 137.
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L'ARMOIRE CLASSIQUE, UN BEL'ENFANT; BETON ET RUBAN

L'Armoire'classique,(1961), tréds courte, se classe
- parmi les pieces mineures de l'auteur, Elle pérﬁet, cepen-
dant; quelques observations intéressante; du point detvue
spafial; en fait, la spatialité y devient souvent méme su-
jet du discours. Briévement, l'action se résume aiﬁsi}
un jeune dentiste et sa ravissante femme veulent forcer
un ami,'Jean-Claude, 3 épouser émilie, la tefne cousine, un
peQ simple, du couple. Le dgnfiste-force Jean-Claude é
faire la cour a4 sa femme, afin, dit-il, de la faire-
descéndre Nde son piédestal," et lui observe la scéne caché
‘dans une armoire. Jean-Claude ayant suivi 8 contrecoeur
leé_directives du dentiste, comhence a s'inquiéter_lorsdue
Monique aécepte'sa proposition., Se souvenant que éon ami
avait menacé “de levmftrailler d coup de dents, 32 pointes
d'?vofres synthétiques au_traveré du crane' (p. 271) s'il
trouvait jamais Monﬁque dans ses bras, Claude se hate de
proposer le mariage a émilie lorsque cefle-gi apparaTt sur
la scéne. |

L'armoire dans laquelle le dentiste se-cache est
l'objet spatialvcentral dans L'Afmoire classique. Elle
est tout dfabdrd centrale dans le titre de la piéce, Elle
est aussi beaucoup plus qu'une simble cachette pour le rusé
dentiste.car elle fthoie a touté une dialectique du con-

flit entre le moderne et l'antique. Comme le dit_ Jean
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‘Baudrillard déns son étude intitulée Le Systéhé des objets,
l‘objet ancien "contredit aux exigences du calcul fonctionnel
pour répondre & un voeu d'un éutre ordfe; témoignage, gou—
venir,‘nosta]gié, évasion.”] En‘effet, l'armoire "“aux
portes‘gringantes,"‘”au bois qui joue,' est un signe plus
qu'un objet fonctionnel, comme on le gev{ne sous les re-
marques de Monique, la femme du dentiste: '"Cette afmoire,“
se plaint-elle, "ce qu'elle m'agace, ancienne par les années,
moderne du point de vue des décorateurs' (p.272). Il con-
vient de Souligner que l;action se déroule en'l970, (1a
pigce a été écrite en.1961), et qu'elle expose donc un
mondevfuturiste, artificiel, éioigné de 1'époque du fait-
.main,‘de l'artisanal; Ainsi, "1'armoire sculpfée” est
mise en_oppositién avec ''les crosses d'aorte en matié&re
plastique,' et avec Ie"pistolet mitrailleur odontologiqﬁe
3 air comprimé" (p. 268), etc., signes de notre société

de plus en plus mécanisée et artHWcieHe; Or, l;oppOSEtion
authentique/synthétidue‘recoupe une opposition morale;
c'esﬁ tout le c6té artificel de la société ol regnent la
duperie ét le mensonge qu'attaque Audiberti. Jean-Claude
est son-porte—parole lorsqu'il dit: "L'électrostatique,
les voifures, Ies fusées; tdut ce qu'on inventevchaque
jour et qui fait én définitive plus de mal que de bien,
'fout ce bazar a 1'air de rapétjsserAle sentiment, de le

ridiculiser" (p..26h). Cebehdant, Jean-Claude, Don Juan

! Baudrillard, Le systeme des objets, p. 103.
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moderne, a besoin de ces objets modernes, ", , .. le plon-
geoir au dessus du lit, celui-ci modale olympique. L/35 sur
3/140, un parquet dénivelé qui conseille le faux pas

d'invisibfes cordes de hafbes tendues jusqu'au plafond pour
vous‘ouvrir‘les yeux . . , ce brochet décoratif allégorique
mural tracé par un seul cordon de métal" (p. 272). Tous
ces objets font partie du “harchandage complfqué,” ou de
l'attirail d'amour érotique qui se trouve dans 1'apparte-
ment “pimpant»et sulfurfque“ du jeune homme.

Il est 23 rgmafquer'encore que l'objet ancien est ce
qui a ”survécu,” et représente.donc les valeurs de "jadis!
la perfection, la durabi]ité.. Ce n'est 'pas donc par hasard
qQ'Audiberti choisit de situer sa piéce dans I'appartemént

‘d'un'dentjste;’l'auteur aftire notre attention sur les dents
en en faisant lée sujet du discours.é plusieurs reprises.

Or, les dents, partie du corps qui dure le plus longuement
aprés la hort, soulignent d'une part la valeu} gymbolique
de'l'armoire ancienne. .Elle contrastent-dlautre part'avec.
lavdurabilité de cet objet '"anachronique,' puisque le

dentiste remplace & longueur de journée les molaires par

des dents dfivoire~§ynthétiqde, action qui souligne l'aspect
artificiel, et par extension, hypocrite, de ! 'homme .

Daﬁé Un Bel Eﬁfan?‘(]96l),‘piéce'minuséule,'Audiberti
reprend son attaque contre la société:“ﬁuper—mécanicienne,“
Un couple regoif la visite d'une sorte de géant de métal

et de caoutchouc, coiffé dlun casque 3 antennes, chaussé -
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de patins de scaphéndrier, por;anf dfénormes lunettes,
degx.appareils fadaeru radio sur les bras, une mi-
traillette suf_ia~éujsse, et des courroies de parachu-~
tiste sur la poitrine (p. 283). Cet appareil mécanique
annonce au_@ouple qu'il est leur enfant, envoyé par le
Conseil Intercontinental du Peuplement qui a décidé que
désormais les enfants viendraient au monae "par modalité
extra-utérine intégrale'™ (p. 284). Robert veut appeler
la police, mais Edwige, sa.femme, s'éprend du robqt et
veut le garder, soﬁlignant ainsi la fascinatién qu'exerce
de plus en_p1us‘I'automatisme'sur.]a société. Le robot:
est considéré comme l'esclave de 1.'homme, mais dans Un
Bel Enfant, comme d'ailleurs souvent dans les récits de
séfence-fittion,‘c'est le robot qui contr8le le maitre.
Ainsi, lorsque Robert sort pour aller cherchef la.po1ice;
l'enfant le menace de.sa mitrailleuse et, é-coups de
pied, déplace des dossiers afin de s'installer comforta:
blement.

Nous sommes donc dans uh monde ol le ”triombharisme"
mécanicien' comme dit Baudrillard2 est synonyme des forcés
maléfiques qﬁi détfuisént'l'homme’et son uhiJers}‘ Audiberti
peint uh monde ol le lait (symbole de la vfe), est remplacé
par.“le collbstrum révassoglandulafre « « » hormones
imaginatives" (p. 286), un monde sans herbe, od le métal

triomphe et domine sur la chair, Edwige implore 1'enfant

Baudrillard, Le Systeme des objets, p.153.
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d'épargner la ferre:‘priére‘inutfle car la terre et'l'homﬁe
seront détruits par le désir d'aufomatisme de 1'homme mo-
derne: 'Je t¥émbbrte loin.du corps, ce labyrinthe," dit
l1'enfant de méfa] 3 Edwjge,.“dans un monde-pfécis d'impal‘:
pable ﬁétal ol la chair diminue et tout autant la crafnte
sur.les plateaux sans herbes au gfénd soleil mental'" (p. 287).
N'est-ce-pas 13 la mort, ou plus précisément le sui;ide de
1'homme, responsable d;avoir créé une société saturée d'ob-
jets mécaniques, de '"'. . . trucs . . . trucs.g; . .,'" comme
le dit 1tauteur? (p. 287). 11 semble évident qu'Audiberti
pergoit dans I'éutomatfsme un .c6té démoniaque, et voit en
Tui la.perte de 1'homme. Le fait qu'Edwige soit la fille
de gros industriels de la Niévre n'est donc pas un détail

gratuit.
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LA BRIGITTE

Dans ‘certaines pieces d‘Audfberti,‘les obhjets prenhent
stafut d'un personnage auquel les protagonistes addressent
la parole. Plusieurs exemples viennent a l'espfit: Dans
Les Naturels du Bordeldis (1952), Guy Loup embrasse ia table
et cajole 1'armoire, prétendant que ces dbjets sont ses
majftresses; et dané La Hobereaute, Rasibus s'addresse & la
hdche; mais c'est dans La Brigitte (1962), que ce procédé
est le plus signifiant: un objét, une motocyclette de mafque
"Brigitta,'" rassemble les theémes prihcipaux de La Brigétfe,
piécé considérée 1'une des plus compléxes de l'auteur.

Lé fonctionnement de la motocyclette a titre de personnage,
(qui "parle'" et qui bouge par sés pfopres moyens) , eét juxta-
posé . 3 celui de PauLetté, jeuﬁe actrice transforﬁée symso-
liquemént en objet etnﬁnimﬂée ﬁar ceux qui l'entourent.

D'un c6té on retrouve Boibois qui veut lancer Paulette.

dans une carriérg de vedetté afin d'attirer sur luibl‘atten-
tion du grand metteur en scéne Truffquin; d'un autre coté

se trouve Médamé Gopcourt qui veut donnér é son émi Raoul,
directe@r de cinéma, l‘occasion de faire un film sur 1la

vie de Paulette Piumard. | |

Paulétte devient donc une marionnetté»qui se -laisse
manipufer baf ces.déux maniéqués de Raoul et Boibois au
point,.dépouilléevde toute identité et déshumanisée, de
céderwé toutes Ieﬁrs fanta[sies. Elle ést forcée de revivre

le drame de son passé afin de satisfaire le réve de Raoul
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qui est de produire un.film réaliste sur la vie de la
Jeune fille.. Ainsi, par une série d‘imagés que Raoul
pfopose a Pauletfe, il parvieﬁt,é lui- faire croire qu'elle
se trouve dans l'atelier de la cruelle Madame Fanny oD'eIle
revit non seulemént lé tyrannie des clientes et la moquerie
de ses compégnes de travail, mais aussi la pauvreté, ]a
faim, les maladies et la solitude d'une existence miséréble
et séns amour .

L'illusion du présent et la réalité dé']'expérience
du passé entrent en éymbiose et oblitérent tous ‘les efforts
de la jéune fille pour surmonter ses malheurs et oublier sa
vie passée. Ayant perdu conscience de la réalité, elle se
détaché du monde des humains et se réfugie dans la réalité
d'un objet, la moFocylette. Au fur et 3 mesure que Paulette
se détaché du monde humain, son intimité avec la.motocyclette
' augmeﬁte.. Elle s'identifie & la motocyclette quirelle aussi
resté,abaﬁdonnée et négligée dans la vie{lle demeure de
Paulette, taudis’du'freiziéme arrondissement ol Raoul force
la jeune fille & habitér poﬁr lui infliger le supplice
de revivre le sordide passé, La motocyclette est la seule
amie dont la jeune fille fegoive des manifestations de ten-.
dresse. On voit, par exemple, la motocyclette se déplacer
par ses pfopres moyens,_s'approcher de la jeune fille
et "se frotter a e]lg"<(p; 250). " Quant & Paulette, elle
traite la motocylcette comme on traiterait un mari ou un

enfant: elle se préocupe de sa santé (''ne va pas tomber
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malade' "Tui dit-elle), et lui verse de 1'eau contenant des
vitamines (p. 223). " En fait, la motocyclette est la méto-
nymie du pére de Paulette (3 qui elfe appartenait) et par
extension, de Ia-famille absente. On sait que Paulette
désire le contact familial: '""Mes parents?" dit-elle a la
motocyclette, '"Décédés, Victor? Toujours la-bas. Qu'est-
ce qui me reste? Toi'" (p. 223). La motocyclette repré-
sente aussj l1'amant que Paulette n'a_pas,vpefspective qui
est confirmée par 1'aspect pha]liqhe de la motocyclette,
chargée ici du mé&me symbolisme érotique qué‘le'cheval.
La hotpcyclette "énorme et noire" que Paulette entretient
"'avec amour'' évoque en effet les chevaux noirs qui trafnent
les carosses de mériage et feprésenfent le désir sexuel
fibéfé. On n'est donc pas surpris lorsque la motpc?clettg
devient 1'objet de soins et de manipulatfons: "J'aime ton
odeur,' dit Paulette & 15 motocyclette en la graissanf au
moyen d"une burette d'hdile; elle se couche sur la moto,
la carésée et lui ditﬁ "Attends que je t'essuie." Comment
aussi ne pas voir le c8té sexuel de sa relation avec la
motocyclette dans le passage suivant: ”Mof, personne ne’
s'occupe de moi,. 3 présént ma bélle dégoufdissons-nous“
(p. 224) ét.la jeun§ fille saute sur selle. On sonéevauséi
aux connotations incestueuse; du'passage,puisquevla moto--
cyclette est la métdnymie‘du péfe de Paulette. |

Si la.motoéyclétté rebrééente le.désir,éexuel, on peUt

dire aussi que 1'attachement de Paulette a cet objet
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représente le désir régressif de retouvef la simp!icifé,
c'est-3-dire, le retour a l'ehfanéé; l'objet devient alors

un jouet avec ngqel elle s'entretjent, bref un imaginaire
compagnon de jeu. La motocyclette représente égalemeﬁt le
désir de retrouver l'autonomie, 1'indépendance puisquevelle
participe du symbolisme général dé la voiture ou de la
bicyclette, donc de 1'évolution en mar;he, du désir de se
porter en avant pér.ses propres moyens au lieu de se faire
mener et de régresser dans l'infantilisme ou ]'isolémentp

{1l convient de signaler aussi que la mobilité et la vitesse
de la.mot0cylette ajoutenf uﬁe connotatién importanté:
l'une.des infortqnes de Paulette est qu'elle était boiteuse,
aéformatioh qu'elle a réussi 3 corriger par une opération
mais que Raoul cherche & lui remettre obstinément en mémdire:
'""N'oublie pas qu'une de tes jambeé trotte un peu moins |
vite que sa soeur," lui dit-il (p. 210). <C'est ce qui
attriste le plus Paqlette.- comme‘AchilIe,-c'est 1'endroit

le plus vulnérable de Ta jeune fille; il lui rappelle sans
doute que c'est & cause de cette défdrmation‘qu'elle se
trouve. en marge de la société: '"Mon mollet droit n'est pas
tout-é'fait le méme aiamétre que l'autre," dit-elle, “a]ors
je dois tout accebtér, tout subir" (p. 210). On-se rappelle
que Ia jémbe est le symbolé dﬁ lien social; elle abrége

les distances, favorise les éontacts et permet les rapproche-
ments. ‘Cl'est ce c6té mohile que la mofocyclette "aux mollets

identiqdes“-(p. 224), représente pour Paulette sur un plan
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plus profond. Ain;i, 10rsdue Goncourt et Boibois menacent
sadiquemenf de disséquer la brigitte, "les jambes dans une
broyeur & noyéux” (p. 235), la jeune fille jusque lé silen-
;feuse,_s'écrie: “Brigitfe . . . les jambes de Brigitte!"
(p. 235). La motocyclette représente donc pour la jeune:
fille boiteuse l‘esﬁoir d'@tre acceptée par la société,‘de_
devenir une femme riche et couronnée de succés: “Cétte
femme riche et puissante et comblée de succés' répete
Paulette, croyant interpréter ainsi les bruisseménts
métalliques de la motocyclette, 'elle vit déja dans 1'avenir,
De sa part, tu m'apbortes‘l'éspoir“ (b. 250). Cependant,
ses espoirs sont refoulés pér la sqciété cruelle qui lui
barre la voie du succds et lui interdit de se libérer de
1'image claustrale dans lagquelle elle est désormaig pri-
sonniére: "On me lénCé,” dit-elle, "on me vire. On me
chasse. En fait, je ne bouge pas. Je ﬁeighange.pas;‘ Les
gens sfen.vont de moi,justementkparce que je ne change-pas“
(p.222). |

Audiberti nous rappelle souvent que |'homme reste
sans cesse jusqu'd sa mort prisonnier devson identité.
La motocyclette n'est donc qu'un éspojr vide, une illusion:
. "Le grand air te manque,' jui dit Paulette, 'je te sorti-
rais bien ﬁa{s dés qu'on sort, on tohbevsur deg'agents,
sur dés mﬁrs, sur des becs'" (p, 223). L'huile de la motocy-
dlette-a été vidangé, @récise Audiberpi, et cdmme Paulette,

donc, elle moisira, victime d'un destin rongeur et poussiéreux.
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Elle devient comme le dit Raoul unef”hirondelle matraquée,"
symbole -ironique dans ce contexte, puisque I'hiron&elle
ne se pose jamais sﬁr la tefre.‘

Dané La Brigitte Audiberti utilise avec fécondité les-
effets de lumiére; Par exemple, lorsque Paulette ffappée
d‘impufssance,.contemple le suicide, la lumiére de scéne
commence 3 baisser: ”La.Vié me refuse,!" dit-elle, “alprs,
je refuse la vie" (p. 239). L'obscurité, symbole de Ié mort,
du malheur et du:mal,.souligne la crise psychologidue_et
les sgntiments d'angoisse de 1'héroine. “Moi,vmon mar i
s'appelle chémage, tombeau, nirvana,' - dit-elle (p. 240).

‘Ces images contrastent avec les,chrysanthémes (symboles

de la longévité et de 1'immortalité) que Paulette dit sbrtir
de sa poitrine ''que nul homﬁe ne caresse“_(p.ZhO). Au fur

et 3 mesure que sa réverfe devient p]us‘sombre,.l'obscurité
éugmente'et la scéne est finalement ploﬁgéé dans 1'obscu-
rité. Comme la lumiére qui s'éclipse graduellement, Paulette
sé rapétisse '"petit é.petit“ jusqu'a ce que'lés fesses lui .

rentrent dans le crdne et des pieds a la téte, elle devient

“iﬂg'jémbe . . . une jambe séche . . , la sécheresse.

la goiitude‘; . . abandonnée . . . oubliée" (p. 240). On
retrouve le méme ieitmotif de la jambe qui se joint ici au
théme de l‘unijambiSte; €lément qui. concoqrt.é dessiner la
Ijghe générale de la signifiéation,symbolique de l1'obscurité.
" 0n expliqﬁé: l'odeé diﬁrne,.c'est—é-dire, l'ordre huméin,

repose. sur le principe du '"pair', tandis que l'ordre nocturne,
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ou l'ordre caché, est caractérisé par 1 tun, Or, chose &
noter, l'unijambiste ou l‘amﬁuté'se trouve A l'écart de
‘la société diurne ou humaine et fait partie d'un autre
ordre, celui de la nuit, ihterprétatidn'qui reflete la
position de Paulette dans la société. On se rappelle que

la jeune fille, emprisonnée dans son image de boiteuse, est
forcée de vivre en marge de la société. Ce.motif de 1'obs-
curité nous renvoie aussi a lafdescribtion de l'appartement
de Paqlefte que l'auteur_compare d une caverne, autre sym-
bbie de i'obscurité infernale. Cette 'caverne crasseusé,
humide. . . 3 l'enseigne d'un destin général rongeur

et poussiérieux'" (p. 207), ﬁ'est-elle-pas 1'image mé&me de
‘ce monde tel qué 1'a congu Platbn? Le philosophe grec a
comparé en effet les hommes 3 des sortes de marionnettes
émprisonnées dans uﬁe caverne et menant leur vie dané 1'obs~-
curité, symbole de l'ignérance et de la souffrance,'opjnion

1
Tsomme toute, trés voisine de celle d'Audiberti.

1 Plato, The Republie, Livré Vi,

v
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CONCLUSION

""L'espace,'" dit Artaud,.“ﬁaTt_d‘une aﬁarchie qui
s'organise.”] Cette bensée résume bien la conclusion
possible & une analyse de 1'espace dans 1'oeuvre théétralé
d'Audiberti, oeuvre qui a bremiére vue est rebelle & tout
classement, - elle oscille, par exemple; entre_des piéces
_historiques et des piécés modernes, elle inclut des piéces
de écience—fiction aussi bien qUé des éléments du surréa-
lisme, ou bien encore des piéceS'é_aspect romantique‘ou
baroque, etc. Mais la diversité des approches de.cette
vaste oeuvre trouve son hnité interne dans le cadre des
thémes et dans le fonctionnement de l'espace. Ainsi, tous
les signes sbatiéux, méme éegx qui a p(emier,coup‘d'deil
semblent &tre autonomes, spnf étroitement liés entre eux
pour former un tout cohérent.

Ceci n'est pas a dire qu'Audjberfi,'esprit baroque,
adopte les mémes techniques spafiales d'une piéce a l'autre,
au confraire: 13 aussi, i1 existe une'graﬁde diVersité qui.
contribue 3 donner 3 son oeuvre cet aspect chaotique et
incompréhensible que lui‘a.souvént rebproché la Eritique.
Sa technique concefnant les décors deAses piéces, par
exemple, varie_gfandgment; il va de la plus délicate obser-
vation.de détails (LiAmpéZbur); 3 des piéces‘oﬂ les détails

'sont réduits au minimum (Sa Peau, Les Femmes du boeuf).

© Antonin Artaud, Le Thédtre et son double (Paris:
Gallimard, 1966), p. 88. '
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En outre, dans certaines piéces, on a l'impression que
l'auteur n'a pas songé a la représentation scénique, car

il y donne trés peu de détails sur le décor, la physiono--

mie et les vétements des personnages, Au sujet de Quoat-
Quoat, par exemple, 1'auteur a dit: "Je ne l'avais point

2
congu pour la scéne. 11 se révéla pourtant thédtralisable."

Inveréement, parfois ses piéces contiennent de copieuses
directions pour une mise en scéne grandiosé'qUI serait
adap;ée plutdét aux moyensAcinématogfaphiques‘que thédtraux.
L'0Opéra parlé et La Féte noire sont sur ce point exemplaires.
Que diré aussi des piécés oQ Audiberti place 1'action au
milieu d'uﬁ dééor preque vide, tel que les scénes du Mal
court ol l'auteur ne mentibnne que deux lits, uhe fenétre
et une porte? |

Cependant, les décors, qu'il s'agisse de la cabiné
d'un paqueBot Second Empire, d'un tableau bucolique ou d'une-
maison paysanne, onf toujours des attributs symboliqueé_—
les fhémeé dans 1'oeuvre audibertienne se prolgngent dans
I'espace par les décors et les objets concrets. Dans La
Puceile, par exemple, Audiberti choisit de démystifier
Jeanne d'Arc en tant qu'héroiine historique et d'affafblir
son prestige en la présentantvdans un milieu rustique et
primitif.

Quand aux dbjets, ils ont rarement simplement statut
d'a;cessoire et sont brésque toujours des éléments chargés

2 André Delandes, Audiberti (Paris: Gallimard, 1964),
p. 114.- : :
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de signiffcatiqn. On a eu lfoccas?On de voir que dans
certaines pi&ces les objets sont un déterminant de 1'ac-
tion ou'du:personnage; tel est le fonctionnement de la
;afétiére dans La Logeuse, par éxemple, ou de la béquille
du roi Célestincic dans Le Mal court ou encore de la montre
du capitaine dans Quoat—Quoat. I]vconvient de signaler
aussi que souvent les objgts prennent sfafﬁt de personnage
'auquel‘leé protagonistes . adressent la parole. La Brigitte
est sur cevpoinf exemplaire: les thémes principaux, malgré-
_leuf nombre et leur diversité: a savoir, la solitude, le
manque d'amouf, le désir d'@tre accepté par la société, etc.
s'y articulent autour d'un simﬁle objét.

Il faut préciser d'autre part que déns le thédtre
d'Audiberti, l'objét est souvent index, icBne et symbole.
Dans Quoat-Quoat, par exemple, le portrait de l'empereur
est indfce'du Second Empire, icéne delNapo]éoﬁ Ittt et enfin
symbolé de 1a dictature, des réglements oppressifs de y'em;
pereur ainsi qué de 1'esprit matérialiste caractéristique
de la bourgeoisie de‘l'époqﬁe. Les fonctions sémiotiques
de l'objet scénique dans le théétré d'Audiberti sontbdoné
soﬁven£ cdmplékes mais_les.démontrer‘est toujours une
entreprise fructueuse.

On a vu aussi au cours des pages précédentes‘qué 1'objet
dans le théstre d'Audiberti est>sbuvent_polysémique: sa
matiéré, sa couléﬁr, sa fprme, son &8ge, etc, sont des sémes

connotatifs, On peut voir |'importance qu'Audiberti attache
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A l'objet et on n'est donc pas sQrpris que- les objets servent
wopvent de tifre a plusieurs pieces, e.g. L'Armoire classique,
liton et ruban, Laleigitte, La GuiZZotine.— Si les ijets
dans le thé&dtre d'Audiberti ont presqué toujoﬁrs une valeur
symbolique, on peut dire aussi que leur absence mé&me connote
naffoiS. C'est le cas dans Sa Peau ol l'absence d'objet
(a l'exceptioﬁ d'un pistolet, simple accessoire utile 3
"action), renforce 1'importance du paradigme des parties
QU corps humain, le facteQr décisjf de la piéce, et permet
. de voir comment se présente l'}dée du corps.éclaté, éigne
de la fragmentation spirituelle de 1'héroine.

S '

Parfois \'ébjet permet toute une dialectique du con-
it entre les valeurs de l'antiquité ét celles de la
modefnité. Ce thémé a préocﬁpé Audiberti dans pluéieurs des
Pleces de ]5 maturité ol il attaque souvent le désir d'au-
‘tomatisme de 1'homme modernme et condamne la société
moderne de plus en plus mécanisée et artificielle. On songe
en particulier & L'Armbire eZassique, Un Bel Enfant.et .
MWiton et rubdn. Dans Batonm et ruban, par exemple, la
VCChEEChede temps perdué le réve d'une époque peut-étre plus
Ylorieuse dans 1'esprit de 1'auteur sbnt manifestés par les
mohuments”d'Antibes qui exercent une grande faécination sur
Audiberti. |

li convient de signaler aussi que les objets appartiennent
douvehf a des ensemblés_scénfques disjonctifs ﬁar lesquels

On peut déterminer les caractéristiques des personnages et
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construire des ensembles signifiants, Ce dualisme.récurrent
dans les pieces de l'auteur refléte le céracfére profondément
manichéen d'Audiberti, déchiré eﬁtre deux tendances opposées,
a savoir: la pitié devant la misére de |l'homme mais en méme.
temps, la dérision face & 1'absurdité de la condition humaine;
le déchirement entre le ¢orbs et l'esbrit;.le dévouement
chrétien et I'inflgence manichéenne, etc. I fauf noter

auss i que les‘détails de la spatiélitévdans les piéces
d'Audiberti-n'affleurent pas toujours dans le texte, et il

est souvent nécessaire de les chercher en profondeur ‘dans

les réponseé poétiques des personﬁages.

Ce qui émerge finalement'de cette analyse de l'espace
est que le fonctionnement de la spatialité dans le théatre
d'Audiberti eét étroiteﬁent_lié aux thémes des piéces dont
le principal est le duali$meidq bien et du mal. Audibérti
a une-conSCience aigué-du mal et-de la misére de l'hoﬁme
dans un univers sans compassion - 1'oeuvre nous_donne un
défile de tou$ les vices et les méux de la société: la
cruauté, le meurtre, l'injustice, 1'hypocrisie, la promis-
cuité,.la-corruptiqn, la;violence, I'infidélité, la trahison,
J'esclavage, la guerre, bref, avec AQdiberti, nous soﬁmes
dans le,“vesfibule de 1'enfer" comme le dirait Baudelaire.
Tel est ltunivers satanique‘d'Audiberti‘oa le Bien quand
il existe, est toujours confronté avec le Mal qui triomphe.

lCet;e lutte intérminable entre le Bien et le Mal

cohstitue l'épjneydorsale de 1'ceuvre théstrale d'Audiberti
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dont les ﬁersonnages exhibénp parfois une méchanceté presque
néronienne, le dégir de faire du mal uniquement pour le
plaisir de voir l'autre souffrir, Pour Audiberti, en effet,
la plus grande partie de 1'humanité consiste en étreé durs,
méchants et léches; et méme Ieé bbns et les inhOCents ont

la capacité de se transformer facilement en &tres maléfiques.
Selon Audiberti, la capacité de faire du mal est donc innée
chez 1'homme., "Voyez-les courir les humains," dit Audiberti
dané son roman Talent,“chacun porte en lui uné haine forte.
Chacun, d'année en année, et dgelques fois de la'journée

a la journée, chécun poursuit et nourrft en lui-méme un
visage dont chaqﬁe trait le heurte, lui fait mal. :S'il

veut vivre, il doit par un oubli actif, par un mépris a
fignoler, par un coup droit, le supprimer.“3 Audiberti est
donc un homme déchiré entfe deux postulations: d'un cété,

il a une conscience aigué du mal dans le monde, - de 1'autre
le.désif d'échapper a la condition humaine. C'est par
1'écriture qui permet la catharsié, 1'imaginaire, l'onifi;me,
le surréalisme, qu'il tente de s'évadér de l'humain.. Ce
sont ces éléments'qqi rendent souvent son oeuvre chaotique,
" presque absurde poﬁr ;éux qui ne voient pas la ;ubtilité.

de ses contradictions, Comme 1'a 2it Michel Giroud, ''ses

livres ne sont pas divertissants.' C'est une oeuvre scep-

tique. qui mébrise toutes les vérités, toutes les justices,
3 Audiberti, Talent, cité par’Gfroud, p. 29.

Giroud, p. 36..
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toutes

les fausses valeurs, bref, c'est l'abhumanisme, la

seule solution au mal du monde+

5

1955), p

Amoindrir le sentiment de notre éminence, de
notre prépondérance et de notre excellence afin
de restreindre, du méme coup, la gravité sacri-
lége et la vénéneuse cuisson des injures et des
souffrances que nous subissons. Si, malgré tout,
nul adoucissement pratique ne se produit, si nous
demeurons incapables d'abolir le mal, il n'en

est d'autre que physique, nous aurons du moins su
mettre & profit le jeu des mots, l'espace libre,
ou vide, entre les objets vocabulaires, pour
exprimer que nous détestons toute doctrine, toute
drogue, qui, nous attribuant, méme 3 bon escient,

‘une élévation particuliére dans la hiérarchie de

la vie, ne saurait qu'augementer le poids de nos
douleurs. 5

Jacques Audiberti, L'Abhumanisme (Paris: Gallimard,
. 35.
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