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rRESUME

Pendant une‘trentaine d’aﬁnées, de la parution de
son premier roman ngggg au bout de 1la nuit en 1932 Juséu'a sa
mort en 1961, Louis-Ferdinand Céline a contribue de.fagon rema r—
quable au renouvellement du genre romaneéque.boi, pluslieurs
études ont déJE” eteé consacréees au style celinien ety en
particulier, au vocabulaire argotigue et a l'emploi du frangalis
populalre dans les premlers romans de l%'auteur. Toutefois, les
innovations de Céline ne se voient pas moins dans le domaine des
structures et 'des techniques narratives que dans celui-du
langages. Cette these a donc pouf but d'examiner non pas
l‘hlstoire‘ ni meme 1é langage employéi mais plutot les
structures du recit narratif, autrement dit la fagon dont Céline
organise le récite.

Afin de ne pas aller  sur 1és briseées d'autres
chercheurs, la présente etude s'appuie sur Nord, le dernier
roman publie du vivant de 1%auteur, et s?'inspire de la methode
structufale elaboree par Gerard Genette et appliquée a'l'analyse
de 1la gggnggghé du 3g¢2§ perdu dans son 1mportanf essai
"Dlscod;s:du réecit" (Figures 111, Paris: Seuil, 1972, pp. 65~
282)s Cette +these reprend donc l'analyse du discours nariatif
soﬁs cing rubriques: 1l%ordre, la duree, la fréduence, le mode et
la voixs Chacune de ces rubrlqués forme le sujet d'un chapitre.

Les trois premiers ccncernent les transformations que subit la
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temporallté lorsque 1l'histoire devient recit; le quatriéme
concerne la perspective et la quantitée d'information que fournit
le recit sur 1'histoire; et le clnquléme, 1'acte narratif lui-
meme et le role du narrateur et du narrataire. Afin de permeftre
une etude a la fois:systématique et exhaustive, cette these se
fonde sur une analyse informatique de tous les verbes de Nord et
des élements d?* information grammaticale, stylistique et
narrative qu'ils proposente.

Grace a 1l'analyse informatique il est possible
d'identifier avec plus de précision les structures narratives
gui caracteérisent le récit de Norde En axant son roman sur le
décalage entre Celine-narrateur et Céline-heros, Celine—auteur
réussit effectivement a lui donner une forme typiquement celi-
niennee. L'lndépendance du narrateur a pour resultat de dédoubler
le recit en aeux niveaux paralleles: celui d'un recit 1944 et
celui d'un récit 1960. L'interaction des deux reéecits aboutit . a
son tour a un effet tres marqué de fragmedtation au plaﬁ de
1'ordre narratifs. Le role exceptionnel du narrateur se refle te
aussi dans 1'absence de pauses descriptives et dans l!'importance
inattendue des ellipses {(effets de duree), ainsi que de la repe~
tition {(effet de fréquence); Le mode et 1la voix narrative
mettent anlement en relief la prédominance du narrateure. En
fait c'est lul qui assume fort souvent le discours ou les recits
des personnagessy d%ou l'emploi tres frequent dans Nord du style
indirect libre et du dilscours pseudo—dlégéiique. En plus de ses
fonctions proprement narratives, le narrateur remplit toute une
série de fonctions extra—-narratives. Loin de se contenter de

narrer L'histoire, il ne cesse de commenter sa narration,
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d'interpeller le narrataire et dlexprimer ses propres reflexlons
sur l'histoire qu'il raconte et sur le monde en génerale Quant
au narratairey tel gque mis en scene par Céiine, il ne se
contente pas d?etre le destinataire passif de ces effusions, it
les provoquee.

L*analyse informatique permet aussl de cerner
avec rigueur les techniques narratives de Céline qui donnent a
son récit son etonnante modernitée. Car en dépassant la viseée
romanesque traditionnelle centree essentiellement sur l'histoire
contée, Louis—Ferdinand Céline se place plutst dans la position
du narrateur gquli se raconte en trailn de raconter 1l'histoire. Il

s'est ainsi assuré une place importante parmi les innovateurs du

romans
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INTRODUCTION

Depuis bon nombre d’annees 1'interet genéral pour
L'ceuvre de Louis-Ferdinand Coéline va croissant. La voie avait
atée ouverte des 1961, année de la-mo;t de l1?auteur, par M¥Mme
Debrie-Panell ef par Me Marc Hanrez.2 Deux ans plus tard parut
le premlier des deux volumes des Cahiers de l1'Herne consacres a
‘Celine«d Ces premiers tatonnements s'averaient pourtant trop
timides pour briser l'anatheme qui pesalt sur Celine. Ensuite

vint une vague de travaux universitalres sur des sujets avant

tout idéologlgues et thématiquese?

1 jouis—-Ferdinand Céline (Lyon: Emmanuel Vitte, 1961).
2 céline (Paris: Gallimard, Bibliotheque Idéale, 1961 ).

3 Louis~Ferdinand Céline, I et LI, les Cahlers de l'Herne:
3 et 5 (1963 et 1965).

4 Nous ne citerons que quelgues—unes des theses de doctorate

La premiare date est celle de 1la soutenance de la thése. La
seconde (sulvie du nouveau titre), celle de sa publication.

Erika Ostrovsky, "Nox Irae: the Literary Vision of L.=F.
Célines” Disse New York Unive 1964 (1967, Celine and His
Yision)- '

Jacqueline Morandy "Les Idées politiques de Le-Fe. Céline,"
Disse Faculte de droit de Paris 1965 (1972, le méme titrae).

Dttah Allen Thiher Jre, WFirst-Person Narration in the
Novels of Le—Fe Ceéline,” Diss. Unive of Wisconsin 1967 (1973,
Céline: the Novel as Delirium). .

Phillp Stephen Dayy "L'Allegorie dans l%oeuvre de Celine,"
Diss. Unive de Dijon 1969 (1974, Le Miroir allégorique de Le=F.
Celine). .

Fraderic Vitoux, "Parole de la misere dans le VYovage de Le-
Fe Céline," Disse Unive de Paris X 1972 (1973, Le.~F. Celine:
misére et parole).
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Les etudes céliniennes ne prennent cependant de
1'&lan gu'avec la parution en 1974 du premier numero de la seéerle
louis-Ferdinand Céline" aux Lettres ModernesS et la creation en
1976, 3 la suite du deuxieme "Collogque Céline," de la Sociéte
des Etudes Céliniennes. La nouvelle importance de Celine se
confirme par la publication en 1974 du second volume des romans
de Céline dans la bolleétlon,de la Pleiandes En 1976 paralssent
les deux premiers volumes des "Cahiers Céllne“ chez Gallimard:
Céline et 1'actualjtée littéeraire, réunioh systématique de tous
les petits,écrits, déclarations et interviews de Celine entre
1932 et 1961.% L'année suivante, 1977, verra la publication du
premier volet de l?'importante blographie par Frangois Gibault,
Céline: le tenps des espérances (1894-1932).7

Les etudes celiniennes, sl bien 1ancées, sont
encore tres inégales. Ce n'est par exemple que depuis peu que
1l'%on quitte le terrain familier de Yavage au bout de la nuit et
de MNort é“g;ég;& pour s'aventurer a etudier les autres romans de
Célines Notons a ce sujet qu'il est encourageant de voir que les

numeros 3 et 4 de la serie "Le.—-F. Céline" de la Revue des

Lettres Modernes sont consacrés a des "Lectures" de Ecerie nour

5 Le premler numéro, Pour upne poétigue célinienne (Parls:
Lettres Modernes, 1974), a &té suivi en 1976 par le deuxieme,

intitula Ecriture et esthetique.

6 publies en deux volumes, ces textes sont reunis et
prééentés par Jean—Plerre Dauphin et Henril Godard, et repré—
sentent les deux premiers numeros de la seéerie "Cahiers Céline"®
(Paris: Gallimard, 1976)e En 1977 suivra le troisieme volume,

Semmelwels et autres ecrits médicaux;  en 1878 1le quatridme,
Lettres et premlers ecrits d'Afrigue: 1916-1917; et en 1979 1le

cinquieéme, Lettres a des amles.

? céline (Paris: Mercure de France, 13577), 334 pagese.



une sautre £f0ig.® C'est un pas dans la bonne directlion, mais ce
ntest gu'un déebut. Par ailleurs la critique en est encore a se
contenter en grande partie d%une me thode interprétative et
thématique—~une premléfe lecture dont la visee est de "nommer le
sens du texte examiné®9——au lieu d'approfondir la question des
"moyens" dont se sert l'auteur.l?®

It est neanmoins vrai qu'au cours des dix
dernieres années quelques=-uns des travaux universlitaires ont
enfin commence a s'adresser plus précisément a la question du
style et du vocabulaire chez Celinee Il ¥ a eu, par exemple, les
theses d'Alain Genestre: "Etude du vocabulaire des romans de
Louis-Ferdinand Céline,”1! d'Yves de La Quériére sur les "Effets
de mots dans le Vovage au bout de 1la puit"i?2 et de Gunther
Holtus lIntitulée Untersuchunsen 2zu Stil und Konzeption von

Qél;ges Voyage au bout de la nuite.!? (Notons en passant que lors

8 Le numéro 3 est paru en 1978 et le numéro 4 est prevu pour
1880.

9 Tzvetan Todorovy ggégggge {Paris: Editions du Seuil, Colls
"Polnts,“ 1973), Pe 16,

10 Une telle perspective s'appliquerait dfautant mieux a
Cé};ge qu?*il wvante a malntes reprises son style aux dépens de
ses ideéess Robert Stromberg rapporte dans son interview les mots
suivants de Celine: "'cltest tout ce que . j'aiy, le style, rien
dfautres. Il n'y a pas de messages dans mes livresy clest
1L'affaire de Ll'Eglise'" (interview citée dans Celine et

1'actualite littaraire: 1957-1961, pes 175).

11 Sgutenue a Indiana University en 1968.

12 ggutenue a Columbia University en 1968, elle a éte publlice
en 1873 sous le titre de Céline et les mots (Lexington: Unive
Press of Kentucky, 1973).

13 Sgutenue a Mahrburg/Lahn en 1971 et publiée en 1972
{ Frankfurt/Main: Peter Lang).



du dernier colloque Celine, qui a eu lieun a Paris en julllet
18979, toute une Journee a ete consacree aux problémes_de langue
et de lexicologies) Mais c'est Philippe Almeras qui, dans sa
these "L'évolution du Llangage ‘romanesque de Louis—-Ferdinand
Céline,"1* gtest Lle premier appuye sur des décomptages precis
pour détruire quelques-uns des mythes qui entourent 1l'oeuvre de
Céline+.15 Il est évident gque la géneralisation trop hative d'un
Henri Peyre concernant les "four—-letter words at the rate of a
dozen per page™l® ne saurait tenir devant les sondages de Me
Almerass

Cette méethode représente un grand pas vers
l'obJectivité, mais elle a Lla falblesse de ne fonder ses
recensements que sur les dix premiares pages des'romans-—défaut
dtautant plus grave que les longs incipit des - romans celiniens
tendraient a fausser les resultatse. Par conséquent, s8i dans la
présente etude nous nous Iinspirons du travail de M. Alméras pour
1%'analyse num@rique, ce sera en nous Llimitant a un seul roman
dans l'espoir de falire une étude exhaustive qui evitera

”» ”» rd
precisement ces ecueils.

1% gSgutenue a l'Universitée de Californie en 1971,

15 J1 faut remarquer gu'il existait dés 1968 une concordance
ccmglete de Voyagse au bout de la puit produite par M. Paul
Fortier a 1'Université du Wisconsine La longueur de cet outil
important de l1a recherche ayant empaché' sa publication, Mo
Faortier a pris le parti d'en offrir des exemplaires aux autres
chercheurs. Grace a la généroslté de M. Fortier, 1'Universitée de
la Colombie britannique posséede un exemplaire de la concordance,
que Jj'ai pu consulter avant d'entreprendre mes propres
recherches informatiques sur Narde

16 prench Novelists 9f Today (New York: Oxford Univs Press,
1967)’ Pe 192. .



Une autre optique assez nouvelle en e tudes celi-
niennes est celie qui cherche les structures roﬁanesques et qui,
notamment, analyse le d;scours narratif. En 1974 M. David Walker
avait soutenu  une thése a L'Universite de 1la Colombie
britannique sur "Narrative, Thematic, and Symbolic Structures in
Céline?s Yoyage au bout de 1a puite” Lt'attente creee par Lle
titre etait dégue par la these elle-meéme qui retombait bientat
dans la critique thématique. Par contre, 1e_méﬁolre de maTtrise
"yYyovase au bout de la puit: texte et contretexte,“ soutenu par
Carlos Dancourt a l'Université de Paris VIT en 1975, est blen
plus interessant en ce gqutil est plus systematique~--appliquant a
Céline. la methode d'analyse du discours narratif elaboreae par
Gérard Genette dans son "Discours du recit"17-w<at plus original.
Ce memolre nlest cependant pas exhaustif et ne fait donc
qu'ouvrir le champ a l'atude du discours du recit celiniene

Le projet du présent travail est ne du desir de
combiner l'analyse numérique (d'apras Almeras) et L%analyse du
recit (d'aprés Genette) pour lt'appliquer a 1%2tude d'un roman de
Celine autre que Yoyage au bout de 1la mnpulite C'est Nord qui
s'imposait pour de multiples raisons: autant par son importance
et sa position priviléglée dans 1'oeuvre célin;enne——volume
central de la trilogie qui clot la production litteéeraire du
romancler——que par le fait que c’est le dernier roman publlé' du

vivant de l'auteur.l8 Autre critére important, Nord est le plus

17 Gérard Genette, Flgures 111 (Paris: Editions du Seull,
1972)y ppe 65-282.

18 peux des romans de Celine sont posthumes: Le Pont de
Londres ( 1964) et Rigodon (1969).



long des romans de la trilogie allemande et celuli qui raconte
1'histoire la plus suiviee Qui plus esty, l'analyse de ce dernler
roman publié du'vivant de l*auteur facilitera la comparaison
avec Yoyvage au bout de la nuit, celebre premier roman célinlen.
et 1'etude de 1'éveoclution des techniques narratives dans
l'oeuvre de Celine.

' La meéthode de base pour etudier Nord me vient
essentiellement du Y"Discours du récit" de Gérard Genette. Je lui
emprunteraltégalement sa terminologie,?? parce gqu'elle constlitue
un syst%me complet et parce que je ne voudrals pas ajouter .- au
"Jargoq" de 1la critiqué en rencherlissant sur la terminologie
d®un autre. C'est gquey au lieu de me lancer des L'abord dans la
théorie narratologliquey, Jj'ai Ll*?intention d?appliquer a Nord une
méthode‘d'analyse structurale du reécit qul a déja fait‘ ses
preuves sur A la recherche du tempns nerdu, autre roman rétro-
spectif racontée a la premiére personnee J'éviteral ainsi de
compliquer encore davantage par des discussions "metacritiques®
un champ d'études qui ntest déJE que trop complexe«2? Il est du
reste essentiel de commencer par un travail pratique, sans

vouloir tout de sulte mettre en cause les theories etablies.

19 voir le glossaire en appendices

20 Notons au passage que dans sa discussion critique
"Narration et focalisation: pour une theorie des instances du
récit," Poétigue, 29 (1977), 107-27, Mieke Bal a apporte de
nombreux raffinements a la theorie de Genettes Toutefois, etant
donne que ces raffinements concernent moins le cas particulier
de la narration autodiegéetique (comme Nord) que la theorie du
réecit en general, il sera inutile de modifier 1l'optique de
Genette pour la présente'étude.



Cela ne veut pourtant pas dire que Jjlale
1%'intention de calquer mon etude sur celle de Genettes Au cours
de mes recherches  jjl'al tenté plutst d%elaborer ma propre
méthodes En préparant.une communication sur "Le recit de paroles
dans Yovase, Nord et PBagatelles nour un massacre"?! pour le
deuxieme collogque Cel ine { Paris, Jjuillet 1876), Jje m?!atais reandu
compte que la seule fagon de faire des comptages complets d? un
roman sSerait de me servir d'un ordinateur. En outrey, vu la
longueur de Nord et le genre d*étude a falire, il serait
impraticable et inutile d'analyser chaque mot«?2 Pour cette
raison J'ai developpé un systéme de codage base uniguement  sur
les verbes.Z2? Ce groupe de mots correspond a seulement environ
15% du texte entier de Nogd. Etant donné la nature dé la phrase
c?'est pourtant 132 un echantillon tout a fait reprééentatlf et
suffisant. Les verbes renferment d'ailleurs a eux seuls presque

toutes les indications sur 1la temporallté du recit (l'ordre, la

22 pans Bulletin de la Soci&té d'Etudes Célipiennes, 1
{1978), 75-90.

22 [ a concordance de Me Fortier avait utilise 3000 pages pour
donner une liste alphabetique des 191.585 mots de Yoyage suivis
chacun d'une ligne de contexte. Une telle concordancey quoique
essentielle pour 1t*étude du vocabulaire et de la théematique,
n'aurait cependant pas pu me fournir le genre de denombrements
dont J%availis besoin sur Nord pour analyser les structures
proprement narrativess Il me fallait une methode de recherche
mieux adaptee a mon travall particulier.

23 Il faut remarquer qu'a cause de Ll!’envergure de
1'entreprise il a fallu exclure de 1la categorie des verbes les
participes passés adjectivaux ainsli que les substantifs verbauxe



durée et la fréquence)- De plus, groupéé autour des verbes, se
trouvent les pronoms sujets, les adverbes2?® et les indications
du "gstatut? (affirmatif, négatif; interrogatif) des verbes, qui
fournissent tous d?'importants renseignements sur le mode et la
voix narrativee.

A un autre niveau, chagque verbe est éodé{selon le
genre de discours dont 1l slagit (discours du narrateur ou
discours rapporte, transposé ou narrativise) et 1le niveau
narratif ou il se trouve. Avec les indications sur des aspects
stylistiques comme 1%emploi des verbes pronominaux et de la
Ypaprise® du pronom sujet, et toutes les combinaisons possibles
des difféerents codes. on a a sa disposition un tres grand nombre
de données informatiquess

Ce travall de codage effectue sur les 404 pages
ou 17.012 lignes de Nord dans l*edition de la Pleiade, a donne
24.291 verbes repartis sur 19.417 cartes perforées. Chaque carte
reprasente un groupe verhalas dont la situation dans 1le texte

est precisée sous trois rubriques {(la page, la ligne et le

24 A cause de leur anultiplicite, les adverbes et 1les
propositions adverbiales n*ont pas ete codes individuellement,
mais leur apport a @ete incorporé dans les codes verbauxe

25 Constitue un groupe verbal tout temps composé du verbe et
tout verbe suivi d'un ou de pluslieurs Infinitifs, gerondifs ou
particlpes présents‘ Ce concept permet de distinguer des unites
syntactiques plus ou moins complexes.



Bpouvement™).Z2% Suivent 6lcolonnes de codes indiquant le genre
de discours, le pronom sujety, le temps du wverbe, le statut du
verbe, le niveau narratif et les personnageé qui disent les
repliques .27 Enfin, dans la dixléme colonne se trouve le groupe
verbal 1ui-m3me, ce qui nous permettra . de produire une
concordance des verbes pour etudlier cette partie essentielle du
lexique .28

Il faut du reste insister des maintenant sur le
falt gque notre analyse informatique ne représente pas une fin en
s0ly mais uniquement un outil pour faciliter 1' examen
systématique du roman de Ceélinee De toute maniere clest la
methode de Genette qui a fourni le point de déﬁart de notre

approche analytiquees Afin de ne pas trop compliquer les choses,

26 jvaxcellente edition de 1la trilogie: Romanss II (D'un

ghﬁﬁggg 1%*autre, Nord et Rigodon), annotée par Henri Godard
{Paris: Gallimard, Bibliotheque de la Pleiade, 1974), a etée un
outil indispensable dans le présent travaile Toutes les
citations de Nord seront tlrées de cette edition et ne seroant
identifices que par le numeéro de la page mis entre parenthéses.
En ce qui concerne les references aux deux autres romans . de la
trilogie et aux differentes notices qui font partie de cette
édition, elles seront identifiées par le slgle "Ro. IIY" suivi du
numéro de pagees :
Quant aux 45 sections de Nord que nceline se refuse a faire
apparaltre comme des *chapitres'™ (Ro. II, 952), nous suivrons
l'exemple de M« Godard et les appellerdns des "mouvements" {Ro.
11, 1005)« Il ne faut cependant pas confondre le mot "mouvement®
avec Lle terme Ymouvement narratif¥ dont se sert Genette pour
déslgner les quatre degrés de vitesse du rééit, a savoir la
pause descriptive, le sommaire, l'ellipse et la scenee

27 Chaque rubrique donne aussi des renselgnements
supplémentaires: par exemple sur 1%ordre des mots, sur les
verbes declaratifs, sur les anachronies et sur  1la fréquence
narrative.

28 pour une description plus detaillée du codage et de la
production des fréquences voir L'appendice Be
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Jje suis son plen en cing parties gui consacre trois chapitres a
l'etude du temps (sous les rubriques de L'ordre, de la duree et
de la fréquence) avant de s'adresser aux problémes du mode
narratif et de la voix narrative. Par ailleurs, dans le detail,
ct'est toujours le texte de Nord lui-méme gqui détermine le biais
par legquel Jj'entreprends mon analyses

En ce qui concerne le but de cette thSSe, il est
de chercher a elucider la fagon dont Céline méne le récite Il
s'agit donc d'etudier non pas la signification de Nord, mais sa
maniére de signifieres Cary, comme lL%'auteur lui-méme 1%a dit dans
une interview avecr Madeleine Chapsal realisee en 1957 au moment
de 1la parﬁtlon de D'up chateau lL'autrey, quand on s'est Y trouve
epbarqué dans des aventures™ on a une histoire toute faite et
il n'y a plus quune question de style qui se presentee. Plus
que la question d'agencement, d'architectureecec.”2? Ce qui nous
intéeresse partlcull%rnent chez Celine cl'est sa préoccupation du
style et de la structure. Comme le signale Henrl Godard, cette
préoccupation a conduit Céline a poser "en termes nouveaux les
choix narratifs que fait necessalrement tout romanclier: choix
entre diff&rents rythmes temporels, entre différents types de
regards Je*QS'sur L'histoire et sur les personnages, entre une
plus ou moins grande présence ou absence du narrateur dans son

recit."30

29 coline et l'actualite litteraire: 1957-1961, p. 26.

30 Henri Godard, "Les réferences au travail narratif dans 1le
roman célinien," Australian Journal of PFrench Studies, 13
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11l va sans dire que pour comprendre ces choix
narratifs et pour analyser leurs effets sur le "fonctionnement®
du roman il faudra démonter le récit de Nord comme une pendule.
C'est qu'en fin de compte, comme 1'ecrit Gerard Genette, les
conditions dv'existence d'un texte ne steclairent pas en
réduisant le complexe au simpley, mais au contraire en faisant
apparaltre les complexités cachees qui sont le sgegret de la
gsimplicit@.”31 Afin donc dl'éviter le piege d'examiner l'histoire
plutSt que Le réecit ou de tomber dans le subjectivisme, notre
perspective reste rigoureusement technique et nos conclusions se
fondent avant tout sur des dénombrements exhaustifse.

Au déebut de notre eétude il s'agit naturellement
de signaler l'existence dans le récit de certaines structures
narratives récurrentes, demonstration qui aide a nous convalancre
des préoccupatlons technigues de 1'auteure. Mais bien plus
importante que le releve des structures sous— jacentes—-—avec ce
que ce mot connote souvent de factice et d'arbitraire——sera
1* etude du decalage entre l'histocire des personnages et celle du
narrateur, et 1'analyse des ramifications qu'a ce décalage suar
la structure du romane On trouve par exemple que le role central
denné au narrateur fait partie 1nt§grante de la vision
romanesque de Louls—Ferdinand Céline. Se manifestant des les
premlares pages du roman, la prédomlnance du narrateur constitue
en fait la clef de volUte de toute 1la structure du recite Au

niveau macro-narratif elle entraine en particulier le dedouble~-

31 Genette, "Discours du réecites” pe. 165. Desormais les
citations de cette etude ne seront identifiees que par le sigle
> -
NG at le numero de page, unis entre parentheses.
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ment du réecit en deux niveaux paralléles: celui d'un recit 1944
e? celui d'un récit 1960. Ce déedoublement contribue, a son tour,
a transformer la temporalité, le mode et la yolx narrative du
récite Ce sont précisément ces transformations du reclt que nous

avons l'intention d'étudier dans les pages qui suivente.
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CHAPITRE 1

L*GCRILRE NARRATIF

[eee ] le mieux Jje crolsy, imaginez wune tapisserie,
haut, has, travers,y tous les sujets a la fols et
toutes leg couleurseees tous les motifsless tout sens
dessus dessouslses prétendre vous les présenter a
platy, debout, ou couches, seralt mentiree. (318).

Cellne ne cesse de rappeler au lecteur de Nopd
l'lmpossiblllté de transformer la multilinéarite d®une histoire
.en la linéarite d'un récits. Au premier abord le roman semble en
effet un peu difficile a situer—-surtout par rapport aux deux
autres volumes de la trilogiee Comme Henri Godard a traite ce
probleme en profondeur dans ses pages sur la "composition de la
trilogie™ (Ko. II, 955-61), et que les trois romans . jouissent
d®une grande autonomie tout en falsant partie d'un "seul et me me
récit" ( Roe 1T, 960)y, nous n'allons pas essayer de refaire 1lci
son travail. Il sera pourtant interessant de résumer briévement
1la chronologlie bliographique célinienne de cette epoque telle que
nous la connaissons pour en degager les transformations quly
opere le récits

Dix ou quinze Jjours aprés le débarquement des
Al1iés en Normandies Lle 6 juin 1944, Céline, sa femme Lili et

leur chat Bébert quittent l%appartement du 4, rue Girardon, a
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Montmar tre pour le Lanemarke Etant obligés de passer par
1'Allemagne,y, ils sont retenus a Baden—-Baden de Jjuin a Juillete
Pendant ce temps ils  passent quelgues Jjours a Berlin ou ils
rencontrent le professeur Hauboldt (Harras) gui finit par Lleur
trouver un refuge a Krantzlin (Zornhof) a une centaine de
kilometres au nord—ocuest de Berline! Leur ami, Le Vigan, qutils
avaient rencontré a Baden—Baden 1les accompagne a’  Krantzlin et
ils y restent tous les trois du début d'aout Jusqu'a la fin
d'octobree. Ayant appris que le maréchal Pétain et les ministres
du gouvernement de Vichy etaient depuis septembre a Sigmarlngen,
en Allemagne du Sud, Celine demande et obtient l%autorisation
d'y soiligner les réfugiés- Les trois Frangais resteront . a
Sigmaringen du début de novembre 1944 jusqu'au debut de mars
1945. En mars les Celine--Le Vigan ne les accompagne pas—-—
gquittent Sigmaringen gour retraverser 1'Allemagne en route pour
Copenhague ol Celine avait envoy% de l'argent avant la guerree.
Ils y arrivent presque trois semalnes plus tard, le 27 mars
1945. Voila pour les données de l?'experiencee

ia -chronologie biliographique subira plusleurs
transformations importantes au cours de la creation romanesgques
Cn decouvre donc gue dans D'un chateau Ll'autre, 1le premier
volume de 1la trilogie, Celine raconte Sigmaringen qul est en
réalité "la derniere etape de son errance d'un bout a l'autre de
1*Allemagne® (Ros. II, 857), alors que dans Nord il raconte les

trols premléres étapes ( Baden—Baden, Berlin et Krantzlin) qui

1 On trouvera dans l1'appendice A la liste compléte des noms
propres qui different de ceux de la premlate»édltlon.



15

avaient menée a Sigmaringen. Quant B'Biggggn, dans ce troisieme
roman Celine reunit le récit des deux voyages a travers
1*Allemagne en flammes: le "voyage Nord—-Sud qui l?'avait conduit
de 'Zornhof! a Sigmaringeny puis [eee] celui, Sud-Nordy qui
1'avait conduit de Sigmaringen a la frontiere danoise (Ro. II,
957 ). Ces distorsions chronologiques ne risquent cependant pas
de derouter le lecteure Car en tant gue chroniqueur, céline est
deésireux de donner L'impression du mouvement un peu chaotigue de
la méﬁolre, tout en permettant au lecteur de retablir assez
facilement l% 0rdre chronologiquee.

Pour cette raison, Celine garde essentiellement
1'ordre chronologique a l'interieur des romans individuels de la
trilogiee. Dans Noprd 1le recit reproduit l'ordre de L'histoire
pour ce gqul est des grands épisodes (séJours d'abord & Baden-
Baden, ensuite a Berlin et a Zornhof)e Ce n'est donc pas la
qu?il faudra chercher le manque dPordre dans le réecite La
distorsion chronologique se voit mieux dans la fragmentation du
recit: Ytous les sujets 2. la fols et toutes les couleurs..s tous
les motifslsee” {J18).

La fragmentation du recit procéde essentiellement
de la narration ultérieure qui met en oeuvre un narrateur auto—
diégétique, clest—a-dire qui est le héeros de son propre recite.
Clest qu'il existe a la fois un docteur Destouches (celine)y, un
Celine—personnage et un Celine~narrateur; et il faut distinguer
entre euxe

Louls—Ferdinand Destouches est né a Courbevoie en
1894 et est mort a Meudon en 1961. Il a quitté Paris en _juin

1944, et a pass@ un mols a Baden—-Baden, trois mois a Krantzlin,
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quatre mois a Sigmaringen et six ans au Danemark (dont qguatorze
mois en - prison a Copenhague,y, quatre mois comme prisonnier sur
parole dans un hopital de la ville et quatre ans en féSidence
surveillée d%abord a Copenhague méme, ensuite a Korsor a une
centaine de kilometres de la ville), avant de rentrer en France
en Jjuillet 1851. En septembre de la méme annee, apres avoir
passe quelques mois sur la Cote d'Azur, le docteur Destouches
s'installe dans une maison sur le coteau de Meudon d%'ou "il peut
voir en contrebas la Seine, les mouettes 1'hiver, l'usine
Renault dans L?1le, puis tout Paris" (Ro. II, 1003)e Clest 1la
qu'il @écrit D'up chateay 1l'autre entre 1855 et 1857 (publié en
Juin 1957), Nord entre 1857 et 1959 (publie en mai 1960) et
Rigodon de 1860 Jusqu‘a sa mort le premier juillet 1961.

Céllne-personnage. par contre, est le personnage
de Nord que l'on retrouve a Baden-Baden, a Berlin et a Zornhof
(Krantzlin) en 1944 ainsi qu'iZMeudon en 1959.,2 Le personnage
est 1le mame, mais les quinze ans gqui séparent Meudon de Zornhof
ont changé beaucoup de chosess. A Meudon Céllne—personnage est en
train d'ecrire un roman intitule Nord sur ses aventures en
Allemagnes Il regoit ;ussi les visites de Roger Nimier et de
Mlle Mariey, et se rend chez son editeur-

La différence entre Céline—personnage et Céeline-
narrateur est une difference de niveau narratife. Alors que

Céline-personnage agit dans 1'histoire (=niveau intradiége~

2 Nous nous tlendrons desormais aux noms des personnages et
des lieux quil paraissent dans 1*eédition de la Plaiades. Rappelons
que Ll%appendice A «donne une liste compléte des noms qulil
different de ceux de U'@dition de 1960 (la seule conforme au
manuscrit original)e.
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tique)y, Céline-narrateur raconte l'histoire (=niveau extradiége~-
tique ). Autrement dit, Celine-narrateur occupe le prééent de la
narration, le moment producteur du texte gqui est  tout pras du
temps de 1'histoire de Céllne-personnage a Meudony mais ne le
rejoint jamais tout a faite Le narrateur extradiégéflque peut
ainsi raconter a Lla fois les avénements de la vie de Celine~-
personnage a Meudon de 1959 a 1960 et en Allemagne en 1944. Afin
de ne pas confondre ces deux réclts. nous appellerons 1%'un le
recit 1944 et 1l%autre le recit 1960 selon 1la situation
historique {approximative) des éevenements qu'ils racontent. . Les
deux recits sont indépendants dans la mesure ou 1ls constituent
deux unites narratives chacune avec sa gpropre histoire, ses
personnages et sa temporallté{ Etant donne 1la proxlmité
temporelle de Céline-personnage 1960 et de Celine—narrateur,
nous inclurons le présent de 1la narration dans la rubrique
générale du recit 1960.

La fragmentation existe a deux niveaux différents
dans Norde Au niveau macro-narratif 1le narrateur interrompt
plusieurs fois le récit 1944, le plus long des deux, par des
mouvements entlers consacrés au réecit 1960.3 Le meme va-et-vient
entre les deux reéecits se manifeste aussi au niveau micro-
narratl f. Ces <changements de direction du récit sont d'autant
plus déroutants qu'ils sont caches a l?’intérieur des paragraphes
et des phrases et que leur nombre est augmenté par d'autres
souvenirs du gnarrateur. La narration autodiagétique qui, a

premiére vue paraftvsi simple et si directey, peut au contraire

3 11 slagit des mouvements 1, 2, 3, 5, 8, 20, 21 et 41.
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» . - 4
creer un recit tres complexe.
p N P F 4 rd
Mais cette complexite ne pourra se decouvrir
. -
qu'en analysant fte discours narratif a tous 8sSes niveauxs

Commengons par les deux recits qui se cotoient dans le romane

Récit 1944 et recit 19€0

Le reécit 1960 raconte des evenements isoles qui
sont pour cette meme ralson difficiles a ordonner les uns par
rapport aux autrese Il y a pourtant gquelques iIndications
historiques gqui permettent parfois de situer le textee.

Prenons d® abord les mouvements consacres
principal ement au récit 1960« A la premiere page du roman le
narrateur dit avoir 65 ans, ce qui-—-gi 1%on fait 1le rapproche-
ment avec la biographie de Céeline—auteur, née en 1894--placerait
ce moment—la en 1959. Le mouvement 20 parle du sommet Gromyko-
Couve de Nurville comme d?un eveénement contemporain {(citation du
'ELQQgg du 21 mai 1859), tandis que le mouvement 21 avec son
“"notre hiver a ete dur"” (504) se placerait au printemps ou en
été 1959. Par contre le mouvement 41 (Céline—-personnage, arrive
a la page 2500 de son manuscrit, se rend aux aditions Brottin)
doit se situer au moins pluéieurs mois apres le mouvement 21 ou

Céline en etait toujours a la millieme page du manuscrites
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Ory ces Lkuit mouvements sont d'habitude relevés
par les critiques comme les principaux exemples.des "temps de
redaction."”* I1 n'en est rien. Ils ne reprééentent a vral dire
que 23% du reclit 1960. Tout le reste, c'est~a~dire 2235 groupes
verbaux, est dlspersé d'un bout a l'autre du texte en des
segments micro-narratifs dont la longueur moyenne ne dépasse pas
6 groupes verbauXxe.? Le passage suivant aidera a eclairer cet
élément de va~et-vient entre les recits 1960 [A] et 1944 [B] qui

.I.
caracterise Nord:

[A] allez gueuler en ce wmnaoment, a Moscou meéme,
qu'Elsenhower a bien baisSSesss VOus recommencerez pasl
[8B] la c etait le tres grand portrait dP*Adolf entre
deux éenormes candelabres, qu'il fallait regarder bien
pieusement... pas "petit matin"l heillese he 1L!o.. et
c?'etalt toutleee que la guerre était comme gagnee, [A]
comme l?Algérie 1'heure actuelle, comme 1*Herault et
le Poitou demain, comme le Cameroun n'est pas raciste,
ni les pillards d'asiates fins dééoupeurs de
missionnairesesss [B] 1la c'@tait le portrait d'Hitler,
son beau regard bleu, ses petites moustaches et pas
autre choselses son cadre au mur en prenait un coup!
tremblotait, comme nos assiettes et 1la soupe tiedey
par réepercussion des bombes pourtant [A] jtai dit, [B]
a plus de cent bornesees [A] pensez [B] qutils s'en
occupalent de Jjour et de nuit, retourner les ruines et
cratereslss.e toutes nos soupes €n etaient vibrantes,
petites rides et vagues, comme Lle Eﬁhggg dans son
cadre, les murs, les vitres, les tres grands arbressse

4 vVoir par exemple Philippe Almeéras, nCéline: l'itineraire
d'une ecrlture," PMLA, B9 (1874), pe. 1096.

5 Par exemple, clest préclsément dans ces courts segments que
1'on trouve trois autres repéres externes au sujet du présent de
1la narratione A la page 315 on lit "aujourd'hui en 5%ese"; a la
page 370: "3 présenty, en 60s.0+" et a la page 470: "le monde 60
est trop Jjean—foutre.” Ces deux dernieres prééislons repré-
sentent +tres probablement des exemples ou, comme le signale
Henri Godard, "les reprises successives du texte" ont entraine
des iIncoherences {(Roe 1I, 878)e¢ Car nous venons de voir que le
mouvement 20 se situe toujours en 18958,
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[A] je me demande ou [B] ils l%c0nt fourré, [A] ou i1l
peut etre 1'heure actuelle ce formidable portrait
d'Adolf? (S518).%

Bien gque les transitions de l%un a L%autre des
deux recits soient d'habitude assez clairement marquéés par des
indications spatio—-temporelles comme "la(~haut),” na”" plus un
nom de lieu, et %"dans Lle momentY pour 1le recit 1944; "na
présent," "maintenant, ¥ Hagujourd®hui,” %"en ce moment" et
#l*heure actuelle® pour le recit 1960; ce morcellement des
recits 1944 et 1960 a jusqutici empeché les chercheurs d'arriver
a une ,juste appréCiation de 1! importance du préSent de la narra-
tions A 1l%8tude, il s'avere que Lle recit 1960 ne sgrt pas
uniquement de vehicule aux aphorismes du narrateurs. 'Le recit
1960 permet ;galement au nﬁrrateur de se mettre lui-meme en
vedette. Ses preoccupations entre 1959 et 1960 ne sont pas
nouvelles. Elles concernent la slfuatlon politique, ses
blessures de guerre, la vie pauvre qutil mene et le travail
ingrat d'ecrivain gqu'il doit accomplir pour payer ses dettes.
L;essentiel c'est que le reéecit 1960, qui constitue en premier
lieu le commentaire du narrateur et s'oppose ainsi au recit des
aventures du héeros 1944, atteint lui-meme l'envergure d'un racit
lndépendant.

Pour ce qul est du recit 1944, il est assez

complexe pour meriter d'etre résume icie Au début du roman on

% Rappelons au sujet du général Eisenhower gqu'en 1944 il
venait dtetre nommé commandant en chef des forces alliées en
Europey alors qu'en 19640 il allait perdre 1'eélection
présidentielle a John Fe. Kennedys
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trouve.C€1ine, Lili, Le Vigue et le chat Bébert a Baden-Baden ou
ils se sont installes aprzs avolr quitté'Paris. Ils y font la
connaissance de Mme vcﬁ Seckt et sont témoins de la réjoulssance
générale que suscite au Y“Hrenner Hotel? la nouvelle &e
1l'attentat contre Hitler., Par conséquent ils doivent quitter
Baden—Baden comme tous les autres hotes. Le Legationsrat Schulze
envoie les trois vFrangais a Berlin. Arrivés a Berlin, ils
cherchent des cannes pour Céllne, se présentent au bureau de la
police et prennent des chambres au "Zenith Hotel." Ils ne
restent cependant pas longtemps E'Berlln, tant le gérant russe
de 1'hotel et le docteur Pretorius d'en face leur paraissent
louchess Voulant se rendre chez le docteur Harras a Grﬁnwald.
les trois Frangais sont attaqnéé par des "Hitlerjungend"” qui les
prennent pour des parachutistese C'est un Frangais appelé Picpus
qui les sort de ce mauvals pase A Grunwald ils sont sous la
protection d'Harraes qui les emmene a Felixruhe (afin de pouvolir
leur parler librement) et qui finit par leur trouver un refuge a
Zornhof chez les von Leidene Cette famille se compose du vieux
comte von Leiden, Rittmelister octogénaire; sa Ssoeur, Marlie—
Thérése; son filsy, cul-de~jatte; Isis, la femme de celui-ci; et
Cillie, leur filles Au manoir il y a aussi 1le personnel d?une
"pDienstelle” (sic)? du service administratif du ministére de la
Santé. Le travail de la ferme est assure par les "pibelforscher®
(ou objecteurs de consclence) gui hahbitent le "Tanzhalle" (ou

dancing), et par~Léonard et Joseph, deux prisonnlers frangaise

7 C'egt la transformatlon gque Celine fait subir au mot

allemand Dienststelle.
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Parmi les autres personnages il y a la comtesse Tulff-Tcheppe
(mere d'Isis)y le Landrat Simmer ( jugse de 1la réglon), Kracht
{SeSe—chef de Zornhof), Kretzer {chef de la "Dienstelle™) et sa
femmey Nikolas {(porteuvr du cul—de—jatte]), Hjalmar ( garde
champatre) et le pasteur Rieder. Avant de quitter Zornhof,
Harras donne a Celine les cles de lL'armoire aux conserves. Clest
grace a ce stocky qui inclut  des cigarettes, que les trois
Frangals pourront aller chercher du pain 3'1'épicerie et se
faire remplir les gamelles au Tanzhalle afin de suppleer un peu
aux tres maigres "mahlzeit."8

L'action s'intensifie apras le départ d*Harrase.
Le pasteur aplculteur est arrete au champ d?'aviation, le cul~de-—
jatte menace de tirer sur Céllne, Zornhof voit 11%arrivee dfune
bande de gitans et la Kretzer a une crise d'hysteries. Un peu
plus loin, Celine, Lili et Le Vigan sont invites a un banquet et
a un pique-niquee. Ils vont aussi a pied a Moorsburg pour Isis et
participent a une expeéedition a travers champs pour chercher Lle
Rittmeister qulil stetait Egaré’a chevale Ils trouvent le Ritt-
meister avec le Revizor (l'Inspecteur—Juré’pour le Brandebourg)le

Ils etaient tous les deux tombés dans les mains d'un groupe de

8 1 est interessant de noter gquey comme dans le cas du mot
"Dienstelle,” Céline .fait un emplol wun peu particulier du
substantif allemand die Mablzeite Il omet non seulement 1la
majuscule (marque du now), mals il ne distingue pas non plus
entre la forme du singulier et celle du pluriel: die Mahlzeitep.
Il devient vite apparent que ce terme constitue bien plus qu*un
simple synonyme pittoresque du mot frangals "repas.® Dans Noxd
il signifie tour a tour le repas lui-meéme, le temps du repas et,
par synecdogue, le groupe des personnages qul y participente.
Céline n'* ignore pas non plus la valeur d?inter jection que peut
prendre ce termee. En ce gui concerne la présente étude, nous ne
ferons que citer le mot comme il est employé*-par Céiine, et
garderons donc la forme invariable de “mahlzeit "
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prostituees en réevolte. Céline‘sélgne‘les deux malades jusqu'au
Jour de la fete gitaney guand, au cours de l'entracte on trouve
le Rittmeister mort dans son Llite. On découvre aussi que le
Landrat a. ete etranglé et que le cul-de—jatte a etée noye dans la
mare a purine Le lendemain c'est l%enquéte et le surlendemain
l'enterrement des trois morts. La derniere crise avant le retour
d'Harras a 1lieu quand Isis et la Kretzer essaient de mettre Lle
feu au manoire A 1la fin du roman Harras reorganise la
Dienstelle, falsant partir leé femmes avec Kretzer et Nikolas,
et VWerner Garing donne a Ceéline la pérmlssion de se rendre a
Rostocke. Ainsi se prasentent les épisodes principaux du récit
1944,

En ce gui concerne la chronologie de ce réclt,
elle est préclsée bien nettement par des reparas temporels. Le
sejour a Baden—-Baden se place en Jjuillet 19449 et l'attentat
contre Hitler dont il est guestion dans le mouvement 7 a eu lieu
effectivement le 20 juillet de la méme annéee. Plus loin dans 1le
textey, le narrateur indique que c'est en septembre gqu'a lieu
1'excursion a Felixruhe et que les trois Frangais s'installent a
Zornhofe! 9 Du mouvement 19 jusqu'a la fin du roman l'action se

passe en octobreesll Le récit 1944 suit donc l'ordre chrono-

9 A 1la page 305 on 11t: "la ou je vous parle, _juillet 44,
encore ravitalllés tres bien et tres ponctuellementeece”

10 gn trouve "nous sommes en septembreses” (382, 431) et "les
feuilles qui tombent si joliment, les immenses frénesess
lfautomne ¢s»"" (411).

11 voir Ypour dire il fait plutot frais, octobresss” (463);
ngeja un Joli taplis de neigesse fin octobreeses™ (675); et "nous
sommes fin octobre" (702).
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logique pour les evenements principauxes Si déformations
temporelles il y a, elles viendront du cote des anachronles

micro-narratives et de la tranformation de la durée.

Les apnachronies

On sait que les anachronies marquent la dis—-
cofdance entre. Ulordre de Ll'histoire et celui du reécites En
termes plus precis, nous analyserons Lla fagon dont le recit
transforme la chronologie de 1L1lt*histoire Les anachronies se
divisent naturellement en analepses et prolepses. Dans Nogd on
compte environ 65% des premiéres, contre 35% de prolepsese

Les anachronies qui interromptent les récits 1944
et 1960 restent touéours au niveau micro-narratif.}'? En effet
les plus de 2000 groupes verbaux d?anachronies sont si1 bien
dlspersés dans le 1exte‘que la longueur moyenne des séduences
anachronigues ne débasse pas 2 groupes verbauxe Ce chiffre est
tres slgnificatif, car il revele combien les anachronies sont
fragmentéés ﬁans le textee. Cotte fragmentation avalt eu pour

effet Jjusqu'icli de <cacher 1'importance reelle des anachronles

12 Oon pourrait naturellement considérer tout le récit 1944
comme une énorme analepse-—représentant 85% du texte, mais etant
divisée en 416 segments et creant ainsi 831 transitions entre
les deux recits (dont 416 analepses et 415 prolepses)=—par
rapport au présent de la narration. Cela n'apporterait pourtant
rien de nouveau et ne ferait d'ailleurs que fausser les autres
résultatss A vral dire il s'agit la non pas d'anachronies mais
plutﬁt de changements de niveau narratif doant nous reparlerons
dans le chapitre sur la voixe.
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dans Norde Mais grace a nos recherches informatiques il sera
possible d'anaiysef le fonctionnement de cet elément narratif
important .

De meéme que la plus'érande partie du recit 1960
est dispersée partout dans le texte, les anachronies sonf poséés
par petl tes toucheses. Pour s'en persuader il suffira d'examiner
de plus prés un passage typigue de ﬁgggz

[A] le cas etait majeur! [B] il [Harras] m'avait dit:
tapez dedans!  {C] Je Llui expliqueraise... [D]

maintenant nous eétions a notre PArCeoss la grande
all@eses le peristylecses oh mais du nouveaulsse un peu

-

a 1%Cuest, une autre isbaeee. [E] 1ls ont étée viteless
[F] Je regarde Ll'heure, Llt'eglisesses vraiment des
charpentiers de chocleses {G] ¥y avalt rien quand nous
sommes partislsee [H] pourquol cet autre batiment? Je
vais aller leur demanderes mais ils ne dolvent parler
a personney, [I] 1%S.S. m'a prévenu, [J] et meme pas
entre euxlsees ils nous regardent meme paseee (442-43):

Ltanalyse temporelle de ce passage revele qu'il consiste en dix
segments narratifs (A a J) repartis sur les quatre positions
temporelles suivantes; 3 (maintenant, ou le présent de la
diegese )y 2 (plus tot 1le meme matin), 1 {avant le départ
d'Harras) et 4 (lors du retour éeventuel d'Harras). Le mouvement

général se dégagera plus clairement de cette formule des

positions temporelles:
AJ-~E1-C4-D3-E2~F3-G2-H3-12~-33

Aprés les allusions au départ et au retour eventuel d'Harras
( segments A a C) c'est un va—et-vient parfait entre le présent
diégétique et le passé proche ( segments D a J)e Cet exemple

typique de la fragmentation des anachronies explique pourquoi 1a
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longueur moyenne de leurs séquences ne depasse pas 2 groupes
verbauxe

Avant d'aller plus loin, rappeions que cette
étude a pour seul but d'élucider la fagon dont Louis-Ferdinand
Céline raconte L'histoire de Norde. Nous.n'avons pas d! hypotheses
a prouver sl ce n'est que le discours narratif de  ce roman a
beaucoup de "secrets” a nous reveler. Pour cette raison nous
allons plonger sans tarder dans le dét;il du récite La notion
d'analepses et de prolepses nous servira de plerre de touche a

cet égard.

Les analepses

Les analepses repreésentent la plus grande partie
(solt 65%) des anachronies dans Norde. Trait typiquement celi-
nlen,Acés analepses sont pour la plupart internes. Au total
environ 834 des analepses sont. internesy, 15% externes et 2%
mixtese Ces chiffres revelent que Lle narrateur se limite de
préeférence aux analepses qui ne depassent ni l'histoire qu'il
raconte ni le recit qutil en faite

Passons maintenant a 1tanalyse detaillée des ana—
lepses. Nous suivrons l'ordre du nombre grandissant d'exemples,
commengant par la catéegorie la plus petite, celle des analepses
mixtes, pour aborder ensuite celles des analepses externes et
interness. Afin de donner une idée de la diversite des analepses,

les exemples cités seront aussi exhaustifs que possible.
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~-—- apalepses mixtes

L'%absence presque totale d'analepses mixtes de
Nord a pour cause directe le fait que toutes les anachronies
sont d'une amplitude tres restreintee. Car il est difficile de
développer en deux ou trois groupes verbaux une analepse dont
le point de portée [soit] antérieur et le point d'amplitude
posterieur au debut du reécit preﬁler“ {G 91)e Dans Nord les ana-
lepses wmixtes se dafinissent moins par le debut du recit premier
que par le présent diegétique (le point de la diegese auquel on
se trouve a un moment donné du recit). Clest quey pour creer
1'impression de “capté sur le vif," Celine evite #olontairement
tout ce qui servirait de lien explicite entre le passé‘externe
{au récit premier) et le present diégétiques. La fragmentation du
réecit met -ainsi en valeur la qualité instable des souvenirs du
narrateur qui sont sans cesse interrcompus p&r dfautres pensées.

La discontinuité narrative est augmentée par
lfexistence dans Nord de deux recits premlers et donc aussi de
deux ”préSent dlégétique.“ Les analepses peuvent etre mixtes si
elles s'é tendent d'avant 1944 jusqu'au preésent de la diégese
1944, mais tout aussl bien si elles commencent en 1944 {ou
avant) pour aboutir au présent diégétique 1960 Au niveau du
recit 1944 on trouve notamment un exemplevoﬁ. en n'utilisant que
des noms de lieu, Celine-personnage esquisse une analepse mixte
quli recouvre plus de <cing ans:3 fipourtant deéja Ll'impression
d'avoir un peu trinqué... Montmartre, Sartrouﬁllle, La Rochelle,

Bezons, Baden*ﬂadeh, Berlinees” {(500). Dans le recit 1960 les
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analepses mixtes sont géhéralement d%une ampli tude plus
considerables Le narrateur nous confle par exemple: %il ée
trouve que ne assez studieux, ayant un petit peu vécu, et
sachant combien J'ai d'’amisy y compris Achille, je tarde un peu
a décederses™ (505), et "plus tard avec tant et  tant d'autres
J'ali eu bien nette la certitude gue nous etions guignolse... et
encore tous les jours en Francesse et je crois pour la vieeess”
(422)e Le narrateur saute ainsi du péssé'au présent sans etablir
de lien entre euxe Neme lorsque c'est un sommalire comme "le
temps a passé, et bien des <choseSess a refléchir je crois
qu'elle [Lili] avait assez raisoneee” (589) qui cree l'analepse
mixtey, il n'y a pas de continuite entre le passe et le présente.
L'analepse externe ne devient pas interne avant d'arriver au
présent. Passé et présent restent separes dans Ll'esprit du
narrateur, unis seulement par le fait gque 1%un suit 1'autre dans
le tempsel?

Les analepses mixtes, méme d'amﬁlltude limitee,
ne dépassent guére les quelques exemples cités cl-dessus. Il
existe pourtant de nombreux c¢as marginaux ou’ la notion

d'amplitude se fonde non pas sur une serie de verbes (cl'est—a—

13 vyoir .aussi. "mais quand je considere, aprés des années,
combien y en a qui se sont servis, qui se sont mis a gauche des
milliards avec Lles Juifs et les nazis, qui s'en portent foutre
pas plus mal, je vols quon etait que des sales puceauXeses”
(372); "c'est 1la magie de ma pauvre personne, si gratuites que
toutes et tous mfont accusé, nolr sur blancy et m'accusent
encore et m'accuseront ‘outre-la' d%avoir émargé a tous les
guichetss s«" (485); et "autrement en selle que les ecuyers gue
Jj'ai vus depuis, gque Je vois tous les jours passant le pont de
Salnt~Cloudeses®™ (579).
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dire un passage d'une certaine Llongueur), nais plutst sur la
sémantique delcertains mots-cless. Il faut remargquer a ceApropoé
gque si nous établissons, ici et ailleurs, des distinctions
précises entre les divers aspects d'une meme catégorle du récit
et si nous signalons souvent les "cas marginaux,” c?est dans le
th d'Stre exhaﬁstif ety plus précisément, de fournir aux autres
chercheurs un apergu d'autant d'aspects que possible du discours
narratif de Norde. Clest qu'une etude approfondie, comme celle—
ciy doit'dagager non seulement les grandes lignes du récit, mais
aussi sesimenus détails. Car c'est tres souvent au niveau des
phénomenes secondaires gque Ll%on s%approche le plus pres de la
texture du recite

Revenons donc aux analepses mixtes marginaless.
Les mofs—clés dont 1l s%agit sont les prepositions, negations,
adverbes ou verbes qui impliguent le passage du tempss Les
verbes les plus Importants dans ce groupe sont PYdurer,”
devenir® et Yichangeres!” lorsqu'ils sont employes au passe
compoeé ( avec sa qualite d?indiguer "un fait acheve a une epoque
déterminée ou indéterminée du passée et que l%'on considére comme
étant en contact avec le présent®)l? et que le polnt de portée
suggéré par le verbe est antérieur au debut du recit premier, on
a 'impression de se trouver devant une analepse mixtees Par
exemple quand le narrateur dit "avec les annees, les decades, et

' d rd
a travers tant dfevenements Jje suis devenu assez habile

14 Maurice Grevisse, Le Bon Usage, dixiéme &édition (Gembloux:
Js Duculot, 1975), p. 727
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accordeur de tous les tintamarres possibless.es" (460), le verbe
"je suls devenu® recouvre d'une fagon indefinie 1! epoque de
1914, quand 1le narrateur aurait ete blessé, Jusqu'en 1960 {(le
present de la narration)e Cette analepse est mixte a la fois par
rapport au recit 1944 et au recit 1960.15

L'adverbe "touJjours® et la négation M jamals,"
utilisés avec le passé compose, constituent souvent Lles deux
poles d'unq autre forme marginale d'analepse mixte a partir du
récit 1960. C'est le narrateur guli remonte au passé externe a
partir du présent de Lla narration. Le meilleur exemple est
fourni par 1le passage sur 1'insomnie {(clest nous qui

soulignonsa):

Jtai nas Xou jours obtenu mon bref instant de
somnolence, mais ou que ce soit, Jj'al  toujours
tent Gaee en chambre a coucher ordinaire, ou en

cellule, ou en case bougnoule, ou sSous iglou, J'ai

toujours Ffait mcn possibleses depuls novembre 14ss.

sans rien direy bien sageeses attendant bien que mes
trains démarrent..s méme rigolo a l'infirmerie, dans

la cellule des agltés, condamnes a mort, Ll%enclos
special tout illuminé toute la nuit ou le sapristi

arretait pas de se larder la cuisse sous sa couverture

a CoOuUps d'éclats de cruche, et hurlant tout ce qu'il’
pouvaltees Jjamals j'ai tiqueses (459).

Grace aux pots "toujours" et "jamais" le narrateur tient compte
de l'époque entre 1814 et le présent de la narratione Etant

donne la vision rétrospective du narrateur, ce genre dl'analepse

mixte marginale sert donc a renforcer le lien entre un passeé

15 yoir aussi les pages 333, 548 et 627 ("devenu"); 548
(YchangeY ); 546 et 331 ("dure” et "dure" ).
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lointain et le présent du narrateur.l®

Une autre maniere de faire le pont entre le passé
et le present est de les réunir par Lla preposition Y“depuis."
Cela se produit assez fraquemment dans Lle recit 1944.!7 Par
exemple le "pope"” de Baden—Baden attendait le retour des tsars
"depuls 1T7eee” (316) et 1le Landrat venait en personne aux
exéecutions Ydepuls six mois" (486).1% Mals les analepses les
plus importantes de cette rubrique sont celles qui remontent a
la periode gui précede immédiatement le début du recit 1944. Il
sagit du départ de Paris: "nous bien difficliles de rire depuis
notre départ de Montmartreese (371), "depuis Montmartre c?étalt
jouelees” (358) et TMdepuis la gare de Ll'Est, depuis le
tourniquet des billetssee nous savons ce qul nous attendes "
(556)s19 Il est naturel que le passé proche joue un role capital

dans les souvenirs des personnagess

16 vyoir aussi "Je m'apergois, vieux comme je suis, que j'ai
toujours ‘ete serieuXese® (667)3 " jamals Je n'avais eu
1%impression qu'il [Harras] nous prenait tres au séerieux” (422);
je n'al jamals revu personne de ces refugies de Baden—~Badenees o
(326); et Mje ntai plus jamails marchée droit {aprés 'Berlin-
Anhalt® Je se™ (331)e La négation " jamais™ se trouve employee
souvent aussi dans la formule cle du narrateur gqui raconte son
passeé: "j'ai jamais su" (560, 590, 617 et 641).

17 Notons que les allusions (prélhistoriques du genre "depuis
cing cents wmillions d?*années® (445, 453, 5§34 )y Y"depuis les
Romains® (316) et "depuis des sciecles" (331, 381) n'ont
absolument rien d'une analepse, meme marginales C?'est qutelles
restent extérieures_§ la diégesee

18 [a préposition "depuis" remplit 1la meme fonction dans
d'autres exemples aux pages 318, 361, 471 et 568,

19 voir aussi " La Vigue ] prend facilement l*air tout au bout
de tous les malheursess Christ aux Oliviersesss clest depuis son
film La Passioneee et maintenant depuis la gare de L'Est [e.0 "
(342) et "cl'est entendu depuis si longtemps entre tant de gens
que nous devons etre exécutés [ees J¥ (544),
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Le recit 1960 est encore plus riche en analepses
marginales formees par la préposition "depuise." Il slagit
naturellement surtout de reféerences au passé du narrateurs Elles
se lalissent diviser en plusieurs périodes- Viennent d'abord les
"depuis 149 comme: "je peux dire que ,je ne dors que parllnstants
depuis novembre 14eee" (458),20 (Clest ensuite 1?’entre-deux-—
guerres:? "depuls 1la rue Leplc, je suls fixéf(...3” (506). Pour
£inir i1l y a la période de Lla guerre:'“ce. gque Jje 11%ail repete
depuis . 39, ce 1ils auralent pulsee mille occasions!?
rengainet oo (677) et "Depuis le moment ou nous quittames, Je
dols dire sans fanfare, notré rue Girardon, pourchassés par les
*petits cercueils?!, nous ne fimes gqu'aller de mal en pireese."”
(327).22

Déja ce releve des analepses mixtes revele
l'importance de 1la situation de 1l'histoire de Nord dans le
tempse Chez Ceéeline il n'y a jamais passé sans présent, car si le
narrateur autodiégétique raconte l'histolre de fagon retrospec—
tive, cl'est qu?'il se rappelle "aujourd®*hui? ce qui est arrive
Phier-" Mais cela devlendpa encore plus cleir par rapport aux

autres categories d'analepses.

20 yoir aussi les pages 406, 457 et 459,

21 On trouvera aux pages 373, 477 et 547 d%autres analepses
mixtes sur la periode de la guerree
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—---— apalepses externes

Bien plus nombreuses que les analepses mixtes,
les Analepses exfernes représentenf a peu pres 15% des analepses
dans Norde. Comme les autres anachronies, les analepses externes
sont dlune amplitudevnarrative tres restreinte. A cause des deux
réclits premlers on peut distinguer deux niveaux d'analepses
externes: les unes ont le récit 1944 comme point de départ, les
autres le récit 1960.

ta fonction des analepses externes a partir du
récit 1944 est de renseigner le lecteur sur le passé‘des person—
nages dans le recite Et comme il raconte une histolire dP?assez
courte durée (environ 4 mols),. tout recit d'un événement
antérieur a Juillet 1944 est forcément externe au recit premiers.

On constate que la portée des analepses de cette
catégorie varie beaucoups.s Certaines des analepses remontent au
dix-neuvieme siecle pour faire allusion a la Jjeunesse de deux
des personnages Les plus ages: le Rittmeister (405 ét 578), et
Mme von Seckt (317),-D'autres portent sur la péilode de l'entre-
deux—guerress?2 Ces analepses représentent une serie d'allusions
isolées au passee. Leur fonction individuelle est donc moins
importante que leur fonction d'ensemble qui est de donner des
renseignements sur le passé‘tout en contribuant E'fragmenter le
réecite

. ) ) ..
Parmi les analepses externes on trouve egalement

22 Ayx pages 541, 588, 648 et 692,
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des analepses pseudo—diégétiques. Ce sont desa analepses qui
racontent Ycomme dlégéflque, au meme niveau narratif que le
contexte, ce que l'on a pourtant présenté [eee] comme méetadiege-
tique en son principe®” (G 245). Or, bien que d'habitude les
metarecits ne produisent pas d'analepses par rapport au recit
premier—11ls constituent en premier lieu des evenements au
présent diegetique—=les rééits pseudo-diegetiques sont generale—
ment analeptiques parce qu'assumeés par le narrateurs. Elles
refletent donc la prédominance du discours du narfateur sur
celui des personnagese. Par exemple, le narrateur a di entendre
de Schulze lul-meéme qu'il avait @té consul a Marseilles. En lé
racontant, le narrateur ne mentionne cependant pas la source
metadiegetique de ce renseignement (308). Il en va de meéme pour
1es analepses sur le passé de Mlle de Chamarande et de Fraulein
Fischer ( 321-2), ainsi que celles sur le sort des cing freres de
la bossue (444), des deux flls Kretzer (421) et du "dernier
pilote”? (464)« Cn agpprend du resté de la méme fagon Ypseudo-
diegétique™ que Kracht "a &té au front de L'Est"™ {(412),
qu'Harras a ramene Nikolas du méme front (417) et que le sergent
aviateur Mavait déja pris [le pasteur] trols fols" auparavant
{466)¢ Le narrateur assume ainsi lui-meme le discours
analeptique des personnagesSes

La seconde catégorie d'analepses externes (ctest-
a-dire celles ayant le récit 1960 comme point de départ), ont
une importance relative bien pius grande gue nous. le laisserait
croire la quantlta inférieure du recit 1960. Cela est du au fait
gque le narrateur, la conscilence rétrospective par excellence, se

situe au niveau du recit 1960. Les analepses de cette cateégorie
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peuvent porter sur un moment anterieur au recit 1944, sur le
recit 1944 lui-meme,23 ou bien sur l'épogque entre Lles recits
1844 et 1860,

les analepses externes qui sont antérieures au
récit 1944 sont semblables a celles de 1la premiere categorie
avec la seule différence gqu'elles partent du recit 1960. Clest
dans cette rubrique que s? inserent 1la plupart des analepses
concernant le passé de Céline—personnage. Car Céline-personnage
a beau se rappeler le passe, seuls Lles souvenirs de Céline-
narrateur constituent des analepses par rapport au recit
premlier.

Si Céline a eu des ennuis dans la vie c'est tout
d'abord parce gque ses parents ne 1l'ont pas prevenu "quand il
etait tempsy au berceauy a Courbevoley Rampe du Ponteses 'Tetardl
pas un mot de certaines choses, Jjamaist'" (502-3). Le narrateur
se souvient aussi des matines des curés a la rue de Babylone ou
i1l avait bhabité de 1887 a 1898 (653). Autres souvenirs
d'enfance il a wvu 1le siege du "fort Chabrol"” en 1899 (359),
1'inondation de 1910 (359) et les "trains de bois® a Ablon
(560)e Allleurs il se rappelle avoir connu dans sa jeunesse les
Belles Images, les "comics" de l'é@poque (509).

Céline—~narrateur se rappelle 1les autres evane-
ments importants de la vie de Céline—personnage»a'peu prés au

meme rythme: ils meritent une ou deux reféerences chacune Il y a

23 Cette sous~division n'inclut gque 1les allusions a
1*histoire 1944 gui paralssent a ltinterieur du recit 1960 et
constituent donc de veritables analepsese Les exemples de ce cas
particuller sant plutat rares parce qgue 1le recit 1944 est
d'habitude independant du recit 1960.
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deux analepses sur la vlie au front en 1914: lorsqu?il a ramené
des chevaux de l'armée allemande (457) et gque. Yplein de
demoiéelles et dé dames, bourgeoises, ouvrléres, profitaieqt du
noif pour venir [eees] tater [les soldats]" (482). Vient ensuite
l%infirmerie ou il se remet de sa blessure (459). Pour les
annees de voyages il y a une allusioan a 1l%Angleterre (456) et
une a Ll'Afrique (440)e Ailleurs il y a mention du temps passée
comme “employé, livreury, secreéetaire chez Paul Laffitte” (519).
La Soclété des Natlions donne lieu a trois analepses: deux sur
1%esprit qui y regnait (424 et 425) et une sur le voyage au
Canada (439).

Suivant le meme rythmey, l'exode se voit consac rer
deux analepses (312 et 461) et une chacune pour les Beaux drcaps
(524), la premiere rencontre avec Harras (373) et L'histoire de
la distribution du lait ”supplémentaire" a Bezons (496)s Ce ne
sont que les &vénements survenus .. la rue Girardon a Montmartre
qui suscitent de plus nombreuses analepses externes. Cela est du
autant a leur nature traumatisante qu'a Leur proximi té
temporelle du récit 1960. Le narrateur ne cesse d'etre hantée par
le souvenir de ce qul lui est arrive rue Girardons. Ayant eu peur
d'y Stre “écharpé," Celine-personnage avait cru bon de fuir
Parls (311 et 327). Ceéline parti, ses amis et ses parents
étaient allés tout saccager chez lui.2* Mais ils ne s'etalent
meéme pas contentés de tout lui volery ils auraient surtout voulu
le tuer: Yceux qui sont montes chez moliy rue Girardon tout me

voler, falre plpi et le reste, sont bien grimpés pour me

24 Voir les pages 311, 440, 451, 453 et 602,
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suspendre a mon‘balcon, me falre voir a tout Paris, le plus
affreux des 'anti-France? [e.e+]"” (601)s La hantise du narrateur
a ce sujet va jusqu'a imaginer la scene du pillage: "mettez que
J'aurais ete présent au meme mowent rue Girardony, quel spectacle
s%offralt a ma vue?Pe.s» guatre Commandeurs des Legions d'honneur’
embarquaient mes meubleslees” (453)e Le souvenir de la rue
Girardon flnit par devenir un des mobiles qui poussent le narra-
téur a ecrire: Ytout squelette j'en parleral encorey, qu'ils sont
foutus le camp en 40, qu' ils sont revenus pour me voler, ne
condamner a tout, et eux s'eriger des statuesSeee [ees] je
raconterai tout dans mes MémoiresSee " (451).25

La hantise de Céline-narrateur est telle que 1'on
trouve pvesque.autant d?allusions a L'affaire de la rue Girardon
qu'a tous .les autres evenements passéé de sa viee Il est du
reste important devremarquer quey & l'exception de l'analepse de
la rue Glrardon évoquéé dans l%esprit du narrateur par la scene
ou la Kretzer baccuse les trois Frangais d'avoir assassiné ses
deux fils (601-2), tous ces souvenirs de ‘la rﬁe Girardon se
trouvent dans les 150 premieres pages du roman ou la narration
vacille encore uﬁ peu pendant que le narrateur cherche 1le fil
conducteur de 1*histoire.

Passons maintenant aux analepses qui sont
externes par rapport au récit 1960, mais qui se trouvent a
l'intéerieur du recit 1944. Il s'agit surtout des cas

exceptionnels ou Céline omet les reperes spatio—temporels qui

25 vVoir aussl "'Jeunesse oubllieuse'.es moi, la mienne oublie
rien du tout, la preuve que Jje gagne ma vie aveceseeo vous
raconter cecli, cela, et que ga vous servira a rienese” (440).
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distinguent geénéeralement dans Nord le recit 1944 du recit 1960.
C'est que d'hablitude le début d?un segment du recit 1944 ou du
récit 1960 est marquée respectivement par les adverbes "ia" ou
"1a—-haut” pour 1'un, et Mici"® ou "maintenant” pour 1l'autre.
Quand c?est le cas, comme dans l'exemple suivant:
maintenant, vingt ansy Jj%'al L'habitudeessess J'éfals pas
encore bien la~haut, Brandebourg, Zornhofeeoe
maintenant depuis wvingt 325 que ¢ga 9qre Je trouve tout
normal, Je suis fait d'etre accuse de tout, au petit
bonheurses la-haut Je m® étonnais encorey Un peuUsees
(547),
on  passe tout simplement d?un récit a 1'autre, sans qu?il y ait
subordlnatloﬁ temporelles Clest comme si on commengait un
nouveau chapitre racontant une histoire difféerentee
L'interférence des deux récits se produit seule-
ment lorsque manquent les reperes spatio-temporels et gque se
crée ainsi wun -rapport de subordination temporelle. Ces cas
exceptionnels ou le recit 1944 est subordonneé au recit 1960
concernent surtéut Celine—personnage, Lili et La Viguees Par
exemple quand le narrateur commente le fait d'avoir eu le temps
de 1lire tous 1les livres gquf?on lui avait descendus a Zornhof
(498) ou de ne pas avoir voulu un "permis d'exercer" (529), 1les
allusions au reclt 1944 représentent des analepses externes par
rapport au recit 1960. Meme lorsque le narrateur se souvient des
piqures ad@inistrées a Zornhof: HJ%arme ma seringueecss Au
premier divan? la comtesse Tulff—Tcheppesss a cette époque, a
Zorﬁhof, Jje travaillais encore tres flnemeni, on ne sentait pas
mon aiguilley, maintenant je tremblote toute.ess™ (6385), l'adverbe
"encore? lfemporte sur les repéres YA cette epoquey, a Zornhof"

pour en faire une analepse externes Dans l'exemple suivant le
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narrateur nous renseigne aprés coup sur ce que Lili a du
ressentir en 184432 |
Je crois que Lili, 1les tragedies d'hommes elle en
voyait tellsment au:pur, que clétait entendu, tout
vouluy, pas a s'en melers«es tandis que les malheurs des
bétes, personne ¥y Eaisait attention, alors pour elle ¥y
avait que les betes qui existalenteee le temps a
passé, et bien des choseSese a reflechir Jje crois
qu'elle avait assez raisonee. (589).
Ce passage est remarquable en ce que le récit y passe sans
rupture ni ;epare spatio—temporel du prééent de 1a narration
{("je croist?) a une analepse externe (3 l'interieur du recit
1944 ) pour révenlr de nouveau au préesent de la narration grace a
un sommaire ("le temps a passe, et bilen des chosesSese”) qui
recouvre le tenps entre 1944 et 1960,

Il est important de signaler l%existence de ce
genre de complexlté“temporelle parmi les analepses de Norde. La
raretée de ces conmentaires explicltes du recit 1944 dans une
analepse a partir du réecit 1960 ne fait d*ailleurs que souligner
l'aspect'segmenté du reéecite. Car a force de maintenir autant que
possible la distance temporelle qui separe les deux recits,
Céline évite'en méme temps L'effet dogmatique cree par un
narrateur—heros gqul commente de loin sa propre histoire, et le
style coulant des analepses qui s'enchalnent.

Suivant l?o0rdre chronologique, nous arrivons 1ici
a la derniere sous-division des analepses externes a partir du
recit 1960, sous—division qui recouvre les annecs entre le recit
1944 et le recit 1960.

Parml ces analepses,  celles qul se referent au

sejour au Danemark ont la portée la plus grandes Pour cette
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raison elles prendront bien moins souvent la forme d'analepses
externes a partir du réclit 1960 que de prolepses externes a
partir du recit 1944.2% On trouve pourtant quelques analepses
portant sur le Danemark, a savolr une dans chacun des trois
premiers quarts du roman. Le narrateur se souvient d'avoir "“pris
un petit &élan, en cercueil tout droit, vertical, zinc,‘a la
Police de Copenhaguesess™ (327)y d'y avoir entendu 1le chant
"f'Sapesgse est ma force'™ (471) et d'y avelr rencontré des
militaires allemands gqui se souvenalent des %!'tireuses de
précision?'" de l'armée russe (551).27

Les autres analepses sur les années 1945 a 1951
se limitent . a ccinge Il y en a une sur chacun des suivants:
Sigmaringen,2® 1la tombe de la méere du narrateur,?® et La Vigue
qui s'est’ exile en Argentine3;3%0 et deux sur Bébert.3! On
constate de nouveau - que la distribution dans le texte de ces

analepses sult un rythme fort réguliec, a savoir wune analepse

26 Nous en reparlerons dans la partie sur les prolepses.

27 Ce dernier souvenir avait tant impressionné le narrateur
qu'il répate ici la meme anecdote qu'il avait déja racontee sous
forme de prolepse a la page 436.

28 #jeai connu a Sigmaringeny des exemples bien plus
magnifiquesles o (488),

29 wpg ja ma mere au Pére Lachalse on lui a epurée sa tombe, on
lui a efface notre nomese® (312),

30 uyils l'auraient fait crever en tauley, il a bien fait de
partir la—~bassse." (547).

31 pgebert "a traverse toute U'Allemagne pour deux fols,
Constance, Flensbourg" (4409) et "il a encore vecu sept ans,
Bébert, Je 1l'ai ramené iciy a Meudonees il est mort ici, apres
bien dfautres incidents, <cachots, bivouacs, cendres, toute
L'Europes «« il est mort aglle et gracleux, impeccable, i1
sautait encore par la fenetre le matin memeese” (670).
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dans chaque quart du roman sauf le deuxieme qui en contient
deuxe

Les années 1951 a 1958 sont marquées par une
absence d'analepsese Ce n'est gque dans 1la periode qul précede
1mmé§latement le présent de la narration que l1'on trouve de
nouveau des analepses éxternes. Ces analepses donnent au recit
1960 une certaine épaisseur temporelle qui sert a mettre en
relief le prasent du narrateure. Le narrateur nous apprend, par
exemple,y, qu?il a cherché en vain des renseignements sur Zornhof
(592) et qu'il a appris "y a pas tres longtemps qu'Amery avait
éte penduy, a Londresese” (326)s L'analepse externe la.  plus
longue de cette catégorie est celle qui raconte l'anniversaire
d%Achille: "C'est le mois dernier que fut fete son 'n'a plus
d'3ge?leee” (327).32 Mals meme la le tout ne depasse pas une
page de longueure.

Les analepses externes Lles plus interessantes
sont celles qul sont extradiégétiqnes, ctest-a-dire gui occupent
non pas l%univers spatio—temporel de l'histoire, mais plutot
l%univers des rapports entre narrateur et narrataire. Dans le
cas de Nard il s?agit du séjour a Sigmaringen deja raconte dans
D'upn chateau l%autres Mais parce que Lle narrateur s'adresse

directement au narrataire: "je vous al dity le livre precéedent a

32 Quolqutelle ne se trouve gu'a un mois de distance du
présent de la narrationy, cette analepse est naturellement
externe a cause de sa position au début du romane Par ailleurs,
1'emploi du passe simple sert a mettre en evidence sa qualité
d*'analepse externes
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propos de Sigmaringen" (308), le récit passe a un autre niveau
narratife«33 D'yn gchateau 1l'autre a été ecrit avant Nord, donc
toute raférence a lL'acte de raconter Sigmaringen—-—ce qui est a
distinguer d%une reference a l'épisode de Sigmaringen——est
extradiegetiques

Six des sept analepses externes sur Sigmaringen
se trouvent dans les 30 premieres pages de Nord«3* Elles
marguent les préamhules ob le narrateur essaie d'enchalner son
recit a ce qui l'a précédé ety surtout, de retablir un peu la
chronologie (macro~narrative) de 1'histolre de la trilogiee.
L'interessant c'est que ces analepses dépassent le niveau narra-
tif du récit 1960 pour aller se placer au niveau extradiégetique
du narrateur {"je") et du narrataire ("vous').

Ce tableau complet des analepses externes est
essentiel en ce qu'il nocus montre 1la diversite des formes

qutelles prennent et nous permet de voir leur distribution

33 ppresque la méme formule sera répéetee plus loin dans 1le
texte: "je vous disais dans le prééédent livre" (454).

3% A part les deux exemples de ja cites (308, 454) on trouve
egalement les suivants: "je vous ai raconte! les faux gateaux de
Sigmaringen, plus platre que farineeso" (310); je vous ai quitte
a l'hotel Lowen, sans vous avoir donne la cléeee” (313); "notre
premiare étape de Paris fut bel et bien Baden—Badens.e. et Jje
vous l'al pas racontelees (313); "donc trouvez assez naturel que
Jje vous raconte 1l*hotel Brenner, Baden-Baden, apres le 'Lowen?,
Sigmaringenese ou nous ne Vfﬁmes pourtant que bien aprés!-..
(318-20); ‘et "je wvous al montré Sigmaringen, Pétain, de Brinon,
Restiif.u" (330 Je
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régullére -et parfois syméirlque dans le texte«3% On s'apergoit
aussl que leur nombre augmente du premier au deuxieéme quart du
roman pour decroltre dans la seconde moitiés Cela s'explique par
le fait que la fonction d'exposition du premier guart s?'étend a
et stamplifie dans le deuxieme quart du romane C'est gque Lle
sejour . 2’ Baden—Baden et a Berlin ne constitue que le préeambule
du séJourya Zornhof qui commence préclsément a la page 404, Plus
encore que les personnages mineurs de Baden—-Baden et de Berlin,
les personnages de Zornhof——personnages qul seront d'autant plus
importants que Céline-personnage sty etablira de fagen plus ou
moins definitive--donneront 1ieuva un plus grand nombre d!'ana-
lepses explicativese. Cependant, une fois le passe des
personnages de Zornhof élucidé, 1'histolre de la vie quotidienne
et des crises fraguentes prendra le premier plan, et les ana—
lepses externes se verront remplacées par des analepses

internese.

35 Contrairement a ce gque 1%0on est porte a croire, 1les
allusions historiques ne constituent pas des analepses. Le
narrateur et les personnages ont beau se referer par exemple . a
César (358 et 528), a Jeanne d'Arc (436), a Fréderic II (386,
401 et 565), a Nietzsche (543, S80 et 638), a Fontane (567) ou a
Napoleon (706), ces figures historiques n'entrent pas directe-
ment dans 1l'histoire racontée par le romans Elles sont liees aux
réecits premiers par des liens purement associatifs et non pas
chronologiques. Les allusions historigques de ce genre
appartiennent d?ailleurs plutot a lt'exposition qu'a llaction,
car la moitié des 150 ‘groupes verhaux consacres a elles - se
trouvent dans les cent premlares pages du romane
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-—-—— analepses interpes

Les analepses internes sont extréemement
importantes dans Norde. Elles y représentent plus de trois guarts
de toutes les aﬁalepses. Etﬁnt donne leur grand nombre et leur
dispersion dans le texte, les analepses internes jouent ainsi un
role essentiel aans la création de 1l%effet de fragmentation du
reclt celiniene Par ailleurs, tandis que les analepses externes
et mixtes ne font gue fournir I'arriére—plan de l'histoire—-ce
qui est sans rapport direct avec la chraonologie du recit—-les
analepses internes font partie 1ntégrante des recits premiers.
Par conséquent toute analepse interne changera l'ordre narratif
du récit premier dans lequel elle st inseree.

les analepses internes dans Nord sont avant tout
homddlEthiques. cl'est-a~dire qu'elles ‘'portent sur la méme
ligne d'action gue le récit premier® (G 92)s Clest que malgré
Ltapparent déesordre de son recit, Celine @oévite autant que
gosslble d?y introdulire des eléments hét&éogénes. Les analepses
internes se divisent en analepses complétlves. ou "renvois," et

en analepses répétitives, ou "rappels."”
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-——- analepses interpes: les rappels

Un rappel est une analepse ou le recit "revient
ouvertement, parfoils explicitement, sur ses propres traces”
(G 95). Cet elément rétrospectif représenfe a lui. seul presque
un tiers de toutes les analepses dans Nogde -

Les rappels se trouvent au meme titre.dans les
récits 1960 et 1944. Dans l'un 1le narrateur revient sur ' son
propre acte de racontery dans l'autre il revient sur quelgques-
uns des evenements deéja racontése. Dans les deux cas les rappels
refletent  la peur qu'a le narrateur de "perdre"” le narratalre.
Comme ils reviennent sur gquelque cheose de déJja racontée, les
rappels sont par . definition internese. Leur amplitude et leur
porfée sont encore plus restreintes que celles des autres ana~-
lepsese La longueur moyenne des séquences de rappels est de 1,4
groupes verbaux. Quant & leur portee, il a eéte possible
d'indiquer dans le codage combien de‘pages chaque rappel revient
en arriere dans le texte. Au tota}'SS% des rappels se rapportent
a2 des evenements racontés a la meme page ou dans les 3 pages
préecédentes. Il s'agit donc 1a d%un effét essentiellement repe-
titife Les autres rappels se placent a une distance de 4 a 260

pages de la premiere allusion a l'évéenement en question.
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La fonction des rappels est d'unifier le recit
tout en créant 1! impression de discontinuité. Pour le narrataire
qui risque de perdre le f£il conducteur, il y a dans le recit
1860 des reperes du genre "je (vous) ai dit" ou "je vous
disais®3;36 " je vous ai parle” ou "je vous parlais?;37 et Yje
{vous) ai raconté," "je wvous racontais" ou "je vous faisais
voir.n38 Ilé.répétent.une remarque ou reprennent le recit ou 11l
avait eté abandonné. Le saut le plus grand a ce niveau—-ci
recouvre 165 pages: "sa cellule en bas n'est pas gaie, Jje wvous
al dit, plre que notre tour.s<? (571), rappelle "La Vigue son
reduit [eee] plus mal que nous .tout compte fait" (406).
Cependant 1la longueur moyenne des sauts repréSentés par ces
rappels est de 32 pages. I} existe aussi gquelgues exemples de
rappels iteratifs qul se referent a plusieurs endroits du recite
Il s?'agit surtout de la représentatlon du bruit des bombes et
des avionse Ainsi apres 287 pages on lit: "je vous parle plus
des bruits de Berlin [esee] vous savez je vous ai assez diteoso"
(590), et un peu plus loin: "je vous fais grace des braoum! et
vrapel Je vous en ai assez faitlesos™ (622).

Lans 1le récit 1944 les rappels sont plus variess
Clest parce qu'ils reviennent non seulement sur le texte lui-
méme comme dans le récit 1960, mais aussl sur des episodes dée ja

racontess Le meilleur exemple est celul ou Celine, arrive a

36 Aux wpages 346, 437, 459, 476, 482, 509, 510, 511, 3518,
536, 547, 571, 578, 579, 581, 588, 613, 615, 645, 649 et 688,
37 Aux pages 483, 491, 499, 508 et 597.

38 Aux pages 397, 5510 639' 642 et 681.
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Grunwald, se rappelle les éplsodes precedents: "on s'étalt fait
assez remarquer! le Pretorius et d%'unlfese sur Lla pointe des
pleds, et heill [354] et L*Ivan voleur {357 ]Jeses on avait fait
tout le nécessalreless et Lles photost [348] et 1le Picpus!?
[364]eee” (369).3%

Dans cette catégorle de rappels on trouve trois
verbes qui sont employés plus fréquémment que les autres, a
savolr:s "dire,"%0 Wpravenir'®l et "voir."%2 Ces verbes sont a la
premiére ou a la troisieme personne, et au passe composé ou au
plus—-que—parfalt. Ils se referent a des evenements racontés
entre une et 220 pages plus tot dans le textee. Mals la longueur
moyenne des sauts dans le recit 1944 est de 31 pages, ce qui
correspond presque exactement a celle de 32 pages pour le recit
1860,

Grace au releveé complet de la pértéé des rappels
que noﬁs avons entrepris, nous avons trouv&’que malgr5 les
divergences et le desordre dontAll se vantey le narrateur donne
aux rappels un #ertaln rythme qui reste constant du réclt 1944
au recit 1960; La distribution des rappels dans le texte suit

pourtant un schema differente Comme ils portent sur le recit

39 fes chiffres entre crochets représentent les numéros de
page ou se trouvent les episodes auxquels - se réeferent les
rappelse.

40 Aux pages 361, 41§, 419, 442, 539, 627, 632, 642, 665,
6744 692, 700, 702 ot 704.

*1 Aux pages I35, 401, 405, 410, 529, 542, 543, 634, 647 et
687.

42 Aux pages 469,485' 494, 538' 554, 576’ 5819 5821 583’ 6011
604, 608, 610, 612, 624, 659y 675 et 706.
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lui-meme, les rappels, tres rares au debut, se multiplient au
fur et a mesure qu'avancent les reclits. La table suivante montre

clairement 1'importance de cette augmentation:?

Bages Rappels?3 % .
303-403 17 4
404-505 39 9
506~-606 123 29
£07-3707 249 S8
Total 404 428 100

.L'emplol fréquant des rappels aurait pu facile-
ment awvolr un effet discordant, mais Céeline fait de son mieux
pour eviter la redondances D%une part les rappels viennent
tou jours aprés une digression, ou ils remplissent donc pleine~
ment leur fonction de régie. Ils sont du reste plutot brefs et
se limlitent d'habitude a des alluslons sommaires aux evenements
déJa ﬁvoqués, restant ainsi presque toujours conformes a 1la
premlare evocatione. Par exenmple 1la scene du "Thﬂringer Hot¥W
(338) est rappeléee par B41oU on s'etait falt ejecterfeces” (347);
celle de la séance de Marie~Theérese (446) par "elle nous avait
prédit plein de flammes, et un homme tout nues." (458); celle de
la glitane (490) par %cette virago mal embouchée qui nous avait
fait sortlir, moi, La Viguesess® (511), Celine utilise des rappels
dans le but‘devfragmenter le recity, mais il veille a ce que cela
ne mene pas a l'interférence des diverses evocations, eléement

qui risquerait de choquer dans une Y“chronigue.”

43 (Ces chiffres correspondent au nombre de groupes verbaux
»
consacres aux ragpelse.
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Blen rares sont donc ici les rappels qui viennent
Ymodifler apr%s coup la significatlion des evenements passés“ {G
96)e On trouve cependant gque la grenade que Plcpgs a donnee a
Céllne—persannage‘“_ devient plusieurs grenades dans les rappels
ulterieurs (S85 et 588). De meme la seriﬁgue du docteur Ceéline
finit par se multiplier deux .pages plus loine*S Ailleurs 1le
narrateur semble avoir oublié le premier dfnef a Zornhof, car il
dit a propos du banquet chez-lsls {le Landrat Simmer étant parmi
les invités) qu'il n"availt pas vu celui-ci "depuis Moorsburge..
il ne venait jamaisSeso” (53§),2°

si les rappels donnent garfols des details
contradictoires c'est que la mémoire de Céline-narrateur--il est
censé se rappeler en 1960 les evenements de 1944~—est un peu
flouee Cela n'enleve cependant rien a Ll'effet du recit de

Céline—auteure. Il en est de meme pour les renvolis.

44 yoir a ce sujet les pages 366, 368, 369, 370, 433 et 45S.

45 “Maintenant au serieuxleee ma seringue, la~hautess mes
seringues! Jj'allais les faire bouillir peut-etrePess” (619),

46 1 a premiare rencontre avait eu lieu effectivement a
Moorsburg en presence d'Harras (403)y, mais le Landrat avait
aussi ete prasent au premier diner a Zornhof (416). Ctest du
reste dans la sceéne de ce dfner—la, et non pas dans celle de 1la
premlere rencontre, gque 1%0n trouve la premlere mention du fait
que le Landrat se poudralt et mettait du rouge a levres (416).
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---- apalepses interpes: les renvois

Un renvol est un segment retrospectif qui "vient
combler apres coup une lacune ahtééieure du recit" (G 92). Comme
dané le cas des raprels, les renvols deviennent plus frequents
dans Nogd a.mesure qu?avancent les récits 1944 et 1960. Cela
suit necessairement du fait que, ces deux recits etant
essentiellement chronologiques, les analepses des premieres
pages ne  peuvent etre qﬁ'externes ou mixtes. Quant a la portée
des renvolis, elle tendra a sTaugmenter aussi au cours du romane

Toutefois, a cause de la nature iterative  du
reécit du séjour a Baden—-Baden, le début de Nord ne suit pas tout
a fait ce schémae«®? Le point de départ termporel du recit 1944
n'étant pas precisé, on sait seulement qu'a’ partir de la
troisieéme page du roman on se trouve en " juillet 44" (305). Poqr
trouver la premlare scene singulative il faut attendre Jusqu'a
la seizieme page du romane Et clest precisement dans cette scene
de 1'annonce de Lltattentat que l%on trouve aussi 1la premiére
analepse interne importantes

En fait, notre demoiselle avait tout fait depuis son
arrivée, trois sSemaines, que tous 1les males de la.
piscine deviennent intenablese.se un nouveau maillot
tous les Jjours, de plus en plus provocantees [eee] et

puis en nageantees une maniere de crawl gqui Llul
faisait dix croupes a la foisee.e (321).

Cette analepse complétive est de portée et d'amplitude moyennes

47 . [vitératif sera traitée en plus de details au chapitre III
sur la fréquance narrativees
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{une tranche d'a peu pras trois semalnes gul vient rejoindre 1le
ptésent diégéthue). Afin de représenter cette durée, le nérra-
teur en falt une analepse iterative. Et quoigue cette‘ analepse
concerne uUn nouveau personnage, elle reste homodiégétique parce
que Céllne—personnage avait sirement ete téemoin de son comporte~
ment pendant les trois semaines precedentes. Autre quallté
caracteristique, cette analepse interne est en fait une analepse
sur paralipsees*? Cl'est-a—dire que le narrateur, en racontant les
premiares semaines de leur séJour a Baden—Baden, avalt "omis
lateralement™ (G 93) toute mention du personnage de Mlle de
Chamarandes. Ce n'est gque lors de la premiéée scene singulatlive
qutil Wintroduit dans le récit et qu'il explique la sceéne en
revenant en arriére de trois semalnes.

Dans Nord 1les renvois constituent presque
toujours des analepses sur paralipse. Leur . portée et leur
amplitude sont d'habitude bien plus limitées que dans 1l'exemple
que nous venons ;e cliter.*? Plus encore que les rappels, qul ne
font que rapéter un segment du réclt, les renvois contribuent a
créeer l'%effet de fragmentation et de "désordre" du "recit ceéli-
niene Le narrateur revient sans cesse en arriéfé pour combler un

vide anterieur, ce qui risque parfolis de desorienter le lecteur.

48 ygne analepse sur parallipse est une analepse complétive qui
vient "combler apres coup une lacune anterieure du recit” (G 92)
qui est laissee lorsque le récit Ypasse a cote d'une donnee" (G
93).

%9 parfois 11 s%'agit naturellement aussi d'analepses sur
ellipsey mais le principe en demeure 1nchangé.
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Mais les renvois ont egalement une autre-
fonctione  Les renvois, et les analepses sur paralipse en
particuller, représentent 1L'instrument privlléglé'du narrateur
qui veut etoffer aprés coup sSon récite Cet elément narratif est
d?autant plus vraisemblable dans Nord qgue le narrateur est auto-
diegétique et est donc censé se rappeler-—tant blen gue mal--son
passé. Comme dans le cas des rappels, le nombre d'analepses sur
paralipse augmente au cours du romans Si 1%0n divise le roman en
quatre, le décompte donne respectivement 13%, 18%, 32% et 37%
pour chague quarte.

Les analepses sur parallpse reprééentenﬁ'touto
une gamme d'amplitudes. Les plus considerables sont celles qul,
a partir du present diegétique 1944, viennent combler l'ellipse
latérale laissee dans le recit du séJour a Grunwald (aout 1944)
ety plus précisément, du sort de la grenade de Picpuse. Cette
paralipse se situe entre la page 370 ou Celine-personnage
glisse la grenade a 1%ecau et la page 379 ou, a propos des
confreres finlandais, on 1it #{11ls] nous faisalent des slgnes
d'amitiGese 1ls m'en voulalent pas de la grenades.. est-ce
qu'ils se doutaient?esess"”5? La question %Yest-ce qu'ils se
doutaient¥ ceonstitue peut-stre une amorces mais 1l faut

néanmoins attendre plus de deux cents pages avant d'apprendre le

50 Comme la durée du roman n'est représentée que de fagon
indirecte a l'intérieur du roman, il est difficile de situer les
paralipses dans le temps de L'histolres Il suffira donc de
délimiter leur position dans le recit qui, etant plus ou moins
chronologlique, nous fournira un agergu de la position relative
des paralipsess
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sort des grenades: "3 Grunwald c'étalt un cratere tres profond
tout rempli dfeau, ou Jj'avais glisse mes grenadeSese. ils les
avaient retrouveées le lendemainleee” (S585). Une autre analepse
sur paralipse se refeéere a Baden-Baden (écart de plusieurs mois
et de 185 pages): "a EBEaden—Eaden on en avalt déJa‘de ces '"passe-—
droits? es s” (516)e Plus loin, dans la scene de:l'expéditlon pour
retrouver le Rittmeister, on apprend qu'a Moorsburg (45 pages
plus tot) Céline-personnage avait déJa‘vu les "archl—grand—méres
publiques®” (613). Ainsi est comblée une autre paralipse.

D'habitude 1les analepses sur paralipse ont une
portée plus limitéee L'2cart entre analepse et paralipse se
limite a'quelques Jours dans L?histoire ou a quelgues pages dans
le recits. Par exemple deux pages (et quelgues heures) apres que
les trois Frangais aient quitte Felixruhe, on apprend qu'il y a
dans le coffre de la wvoiture "un mome emmitoufle" que les
Polonaises y avaient mis "sans qu'on les voiesse” (393)e La meme
chose apreés le retour a Zornhof: " je lui ai donné [a- Isis] son
rouge a leéevres, ses 'kamelia’see" (573)e. Plus loin (une page et
un . Jjour apras le retour de l'éxpéditlon a travers champs) on lit
que "1'héritiere [ees] avait donne des couvertures, mais n'etait
pas descendue le voir [le Rittmeister Jees™ (625).

Il ¥y a d'autre part tout un groupe d'analepses
sur paralipse qui se referent a des conversations anterieurese.

Ce groupe se déeveloppe autour des verbes "dire® (344, 345, 381,
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433) et "prévenir."5! Cing pages apres le depart de Baden-Baden
on apprend que Schulze les "avait bien prevenuss s 'passez tout
de suite a la police3?®™ (335). De méme EKracht avait prévenu
Céline de ne rien répondre aux prostituéees (568, avec ecart de S
pages)s Quant aux conseils d'Harras, les paralipses sur lL'heure
du daépart pour Felixruhe (381) et sur les prisonniers a Zornhof
{388) n'ont qu'un écart de quelques llignes, tandis gque celles
sur les paysans (432), les médecins_flnlandais {433) et sur le
Landrat (544) remontent a environ S pages pour les deux
premiéées, et a 115 pages pour la dernieree.

Pour certaines analepses sur paralipse la
temporalitée est precisae plus explicitement que pour d?autrese
Quatre-vingts pages apras 1la premlére crise de la Kretzer nous
apprenons quelle "Stait restee des semaines [dans sa chambre ]
en espéce de léthargie' (601). De meme dans la scene des trois
morts on Llit au sujet du "Marauder” gqui "pique [ese] se rendre
comptey" gue cela etalt "deja arrive deux foiseess 1l y a un
molis® (643)e Ailleurs  on trouve que la comtesse Tulff-Tcheppe
evitait les trois Frangais "depuis huit jours” (644)s Les ana-
lepses sur paralipse ne se limitent du reste pas au singulatife

L%analepse sulivante relative a la comtesse Tulff-Tcheppe comble

51  Aux pages 335, 3J38&, 542 et 568. On trouve egalement un
groupe d'analepses sur paralipse qui utilisent le verbe
fdevoir." Par exemple le Landrat, parce que toujours absent, est.
1tobjet de plusieurs analepses sur paralipse: "Il devait venir
dejeunere oo™ (480) et "le Landrat devalt nous Jjoindresess” (646).
Ailleurs c'est Harras gui Ydevalt [les] emmener” a Felixruhe
(381)y, Lili gqui "devait monter la~haut voir Marie—~Théréseeso"
{615) et La Vigue et Céline qui devaient Yaller a la ferme"
{461)s Dans tous ces cas le lecteur n'apprend ces obligations
qu'aprés coupy grace a une analepse sur paralipses.
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apras couvp plusieurs paralipses: Wee qu?il avait fallu jurer
qu'elle parlait frangails a la pgrfectlon!..o" {593)s Une autre
analepse sur paralipse itérative concerne la moustache de
Kracht: il se l'est raséeecee déja plusieurs fois qu?il se 1la
rasey, sa mouche a L%Adolfeecs et se la laisse reveniress (572).52
De telles paralipses.itératives sont en principe imposssibles “a
situer dans le texte.

En général 1*emploi fréquent= d?'analepses sur
paralipse ne va cependant pas sans risquess. Il y a a la fois le
risgue de trop fragmenter le recit et celui de donner au recit
un aspect de tricherie (a force de ra jouter au recit des
renseignements qui auralent di y etre incorporées plus tot)e.
Céline a@vite généralement ces ecueilse. D'une part la Ffragmenta-—
tion du reéecit lul semble désirable; d'autre part, malgré le role
important des analepses sur paralipse, l'auteur ne tombe gque
fort rarement dans le second plége. L'épisode des 1incendlaires
contient pourtant une analepse sSur paralipse non préparée.
C'est la nuit et le fait meme d'allumer une seule allumette
aurait suffi pour tout falre flamber. Une analepse sur paralipse
au debut du paragraphe nous apprend cependant que, tout a fait
par hasard, Céline avait "demande a Kracht de [lui] preter wune
ttorch?ee»™ (671)e Il faut dire gue cette coincidence est un peu
suspectes Heureusement le nombre de prolepses qui annoncent des

épisodes depasse de loin celui des analepses sur paralipse non

52 vyoir aussi "je pesais le pourese le contre [de partir)
depuis des molisSesess sans mettre personne au couranteese” (498).
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préparées qui  fournlissent aprés coup des renselignements
indispensables au recite

En marge des analepses sur paralipse se trouvent
de nombreuses paralipses comblées par des phrases qui, quoi-
qulelles solent au passé composé' ou au plus—que—-parfalt, ne
constituent pas de veritables analepses parce que celine~
personnage n'en apergoit que les resul tatse Alnsi par exemple on
1it "je vols, La Vigue a disparuess 11 doit etre alle se
coucheres o (3895) et "le Landrat Simmersese il vit plus, il a bu
la tasse et pas gue galees etranglé gu'ils l%ont, en plusl';."
(643)s Les paralipses de ce genre se trouvent toutes a une
distance inslgnifiante du moment ou Céline-personnaga en
constate le résultat.

Jusqu'icli nous n'’avons parle des analepses sur’
paralipse qu'a propos du reclit 1944. Le recit 1960, pour  sa
party n'en contient gque de rares exemples parce qu'il raconte
des evenements isclése Le concept de Ll'ellipse ou de 1la
paralipse ne s?applique donc pas a 1l'histoire 1960. Le narrateur
a beau nous raconter "ce magasin sans escaliers?ee. jlai demandé
UN peUss e iClseas laesse les gens me regardentee” (333), on ne
peut pas dire qutil y ait elllipse ou paralipse, tant la
temporalité du recit premier est imprecisee Il s'agit bien d'un
renvoliy mais de nature non—spécif!ée. Meme la premiabe allusion
a la visite de la Teéelevision: "pas plus tard qu'hier, la
Télévision, la frangoise, m'a joue un de <ces tours! de toute
parfaite lache muflerielsse” (543), ne sauralt s'inscrire dans

une lacune elliptique ou parallptique, malgre le compléement
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circonstanciel "hiere" Par contre, le retour a lthistoire de la
Televislion aprés une digression de cing lignes et une ellipse
sur un jour--Yhijer" devient "avant—hierV--constitue une analepse
sur paralipse qui nous donne de plus amples détails que le
sggment paraliptique, d'ou un effet de Ysuspense":
tenez encore avant-hier la Teéléevisionleees ils sont
venus, ils ont voulu, ils m'ont regardé; ils se sont
enfuls dans l'épouvante!... déglingué' tout leur
materiely, voilé toutes leurs pelliculesleess ils ne se
sSont meéme pas excuSeSees rienlteese. (543).
Pour qutil y ait analepse sur paralipse il faut un antééédent,
element que la nature non-suivie du recit 1960 fait le plus
souvent dlspataitre.

Il n'y a que la narration elle-méme qui fournit
une unite temporelle au réecit 1960, Pour cette ralson les autres
analepses sur paralipse gque l'on y trouve se situent toutes au
niveau extradiégéflque. Le narrateur comble un vide anterieur en
avouant son oubli au narratairee. C'est 1le cas des permis de
séJour: "Nos papiers etaient lﬁ' J'oublialsy sur chagque fauteuil
slignes, tamponnésese” (378), et des portraits de Fréedéric:
fipartout partout des 1Eréderic'ess plus que des Hitlerlees en
bas chez le wvieux au moins cinqgleee jl'avais oublie de vous
diresee® (411)e L'aveu de 1%oudbli peut aussi. preceder 1'ana-
lepse: " je dois dire, je 1%ai pas dit, dans notre tour, et sous
le tas de paille, de nuit, éa se senty, ga vibre plus en plus.e.”
(602) et "je vous al pas parlé de sa tenue [du Landrat]es.
dolman a brandebourgs, colonelesees bottes a galons d'or, eperons

d'or de meéme, moustaches a la Guillaume II, mais pauvres, deux
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touffesses" (403)e <Ces analepses sur paralipse sont produltes
par un evenement particulier de l'histoire et le verbe principal
est au passe. La paralipse se lalsse donc siltuer precisément
dans le textesS3

Il existe auésl.un certain nombre d'analepses sur
ellipses lLes ellipses explicites en général sont assez llmitéés
et ne figurent le plus souvent gqu'entre deux mouvements de la
narration. C'est d'alilleurs avant tout la nuit—-—quand 1'action
s'arrete--qul est réduite a une ellipses Toutes les analepses
sur ellipse tombent dans cette catégorie.. Elles <concernent le
plus souvent Celine-personnage: "il doit 2tre cing heuress... on
peut pas dire gu''on a dormiees eux, peut—etre?ee. Jj'al da
souffler la bougie vers deuXess trois heureseses j'ali eu le temps
de recopler les cartesees!” (631); et Y justement j'etais dans la
paille, Jje n%avals pas encore boug@eees mais j'avais entendu

Liliees J'ouvre un oeilese je la voiseeo” (460).5%

53 (Ces analepses sur paralipse ne sont d'ailleurs pas a
confondre avec les exemples——au présent cette fols——qul se
trouvent daas la partie descriptive des premléres pages du
roman: "Et je wvcous raconte pas. le Casinoleess coupable oublileeo"
{309) ou "Je vous parle beaucoup de Mme von Seckt, Jje vous 1la
fals pas voirsse"” (J15)e Ici il st'agit moins d'analepses que de
la fonction de communication du narrateure Clest du reste
1'auteur lui~méme qui souligne cet effete. Nous aurons l'occasion
d%en reparler plus longuement dans le chapitre V sur la voix
narrativee.

5% yoir aussi "Tout de suite descendant de notre paille Jje me
dis: le Revizorlese 1lui d'abordlese pas eu de mal. & me
revelller, j'attendais le jour.e." (661); et "Nous attendions
avec La Vigue, aprés cette nuit tourmentéeese pas par les rats,
qui s?étaient tenus assez tranquillese.es deux, trois +trottine-
ments sous la pailleses clest toutese Bebert avait meme pas
bougé... fa Vigue avait dorml un peu, pas beaucoup, Lili aussi
Je croisy, un peuses” (577).



58

Les analepses sur ellipse s&ni bien moins
nombreuses que les analepses sur paralipse parmi - les renvols
dans Nord (5% contre éS%). C'est que le Ychroniqueur" s'en tient
plus ou moins a l'ordre chronologique et ne saute une période'
que lorsqu'il n'y a rien "'a raconter. Par consequent, aucun
besoin d'analepsese Les analepses sur paralipse, au contraire,
forment un elément essentiel de 1la mémolre du narrateurs A
1L%'ordre essentiellement chronologique du recit viennent
s'ajouter malnts autres souvenirs sous la forme de reprises,
d'agencements, de lacunes combléés' voire meme de correctionss
Ces renvois procédent donc non pas du manque dfordre, mais de
1'1mpossiblllté de reproduire dans un recit lineaire la
mul tilinearite d'une histoire.

Le role des analepses sSur paralipse met en
perspective l'a@pigraphe du present chapitre: Yle mieux Jje crois,
imaginez wune tapisserie, saut, bas, travers, tous les sujets a
la fois et toutes les couleurse.e. tous les motifsle.s tout sens
dessus dessouslses prétendre vous les prééenter E"plat, debout,
ou couches, serait mentirees" (318). La préoccupation de Celine
pour le "desordre® releve moins de la chronologie que de
l'orchestration des déetails de 1'histoire. D'une part, Celine se
croit obllgé de se servir des renvois pour recreer autant que
possible 1la nyerite? de ce qui fut. Mais a un autre niveauy il
utillse les procedes de la fragmentation de maniere a ce qu'ils
deviennent une caractéristigque de son style. En fait la frag-
mentation du récit est telle dans Nord que l'on peut parler de

récit "pointilliste" a son 'sujets Car 1'auteur lui-meéme se
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considera it un Nimpressionniste,” comme en téﬁolgne cette
citation tirée de 1l'interview avec Plerre Audinet accordée en
19613 "'Revenlir a ce que vous appelez ma premiéfe maniere? Nony
c?est fini, Maort a Q:ég;t d'ailleurs annongalt dé ja la rupture,
avec l%apparition des trols points. Je suis impressionniste.®"SS

Les procédés pointillistes Jouent un role de
grande importance dans la creation du "désordre® narratif dont
se vante Célines. Il ressort toutefois de l®atude minutieuse du
texte que chez Céllne, comme chez les peintres lmpressionnistes,
les effets pointillistes ont été recherches consciemment et sont
intégrés dans le récit avec. beaucoup de discernement. Par
ailleurs, cette fagon toute celinienne de déformer la
chronologie se manifeste noh pas seulement parmi les analepses
qgqui reviennent en arriere sur des evenements antéiieurs, mais
tout autant, comme nous allons le voir, parmi les prolepses qui
“evoquent d?*avance des ' évenements ulterieurs au point de

1'histoire ou l%'0on se trouvee

55 céline et l'actualite litteraire: 1957-1961, p. 199. Il
faut remarquer gue 1'on trouve dans ce meéme volume un autre
passage ou Ceéline se compare aux impressionnistes. Il stagit de
l'exposé enreglstré' "] .-F, Celine vous parle,” qui. date
d'octobre 1857, c'est-a~dire trois ans avant la publication de
Norde Céline y dit: %Je les regarde [les romans des ses
contemporains] comme les impressionnistes devalent regarder les
peintres de leur époque® (pe 85) et "Vous savez, trois points,
les impressionnistes ont fait trois pointse Vous avez Seurat, il
mettait des trois points partout; il trouvait que 9a'aééait, ca
falsait voltiger sa pelnture. Il avalt raisons cet homme. Ca a
pas falit beaucoup ‘ecolee On respecte beaucoup Seurat, on
1%'achete treés chere Mais enfin, on ne peut pas dire qu'il ait
fait des petitss. Je ne crois pas que moi on me suive beaucoup"
(p- B8)e
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Les prolepses

Dans un roman autodiégetique .comme Nord les pro-
lepses sont bien plus nombreuses quelles ne le seralent dané un
roman hétérodlégétique. Clest que le narrateur occupe une
position avantageuse dans le temps, ce qui lui permet
d'abandonner a son gre le présent diégétique pour raconter ce
qui va arriver plus tard dans Ll'histolre.

En ce qui concerne les deux recits premiers, le
recit 1960 est si proche du présent de la narration qu'il sera
impossible de trouver des prolepses externes a partir de ce
récit-lae. Elles ne pourront etre externes qu'a partir du récit
1944.5% Comme les Yplus tard" qul marquent d'habltude le dabut
des prolepses sant en effet aussi des marques d'ellipse--sautant
de 1l%'interne a 1l'externe-~on ne trouvera paé non plus de

veritables prolepses mixtes. Les deux reclits contiendront

cependant chacun des prolepses Internes.

56 11 faut noter & propos des deux récits premiers que des
415 “transitions entre le récit 1944 et le récit 1960 nous ne
retiendrons que celles gue des indications comme "plus tard®
rendent explicitement proleptiques. Ce seront dtailleurs ces
memes indications explicites qui nous permettront de distinguer
les prolepses externes a partir du réecit 1944, des analepses
externes a partir du recit 1960,
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—=-—=- prolepses externes

Les prolepses externeé se situent nécessairement
dans la zone entre la fin du récit 1944 et le deébut du recit
1960, Et- ccmwe. le present diegétique ni de L'un ni de l'éutre
des deux récits n'atteindra jamais le moment de l'histoire deé ja
raconté en prolepsey, les prolepses externes seront complétlves,
Jamais répétitives. Mais a cause de leur position entre les deux
réclts, les prolepses pourront se definir tout simplement par
rapport au recit 1944, ou bien en passant par une analepse a
partir du recit 1860.

La premi%re catégorie est la plus nombreuses.s A
maintes reprises le narrateur depasse le présent dlégetique 1944
pour nous apprendre: ce qui est arrive plus tarde. Ces prolepses
externes concernent soit le sé jour E'Siguarlngen et les voyages
a travers Ll%Allemagne en flammes, soit le séjour en prison a
Copenhaguee.

Coume nous l%avons deéja vu un peu plus haut, la
plupart des allusions a Sigmaringen se presentent comme ana—
lepses externes a partir du réecit 1960. Il y a pourtant certains
cas ou il stagit carrément de prolepses par rapport au recit
1944z Nje déis dire qu'on profitait un peuees plus tard qu'on a
eu 3 souffrirfees Je vwvous al racontel les faux gateaux de
Sigmaringen, plus platre que farinesse" (310), et "Matgey,
Ministre de 1'Agriculture, nous faisait la legon, plus . tard, a
Sigmaringensse” (369)e A cause des distorsions temporelles qui
existent au niveau macro—narratif de la trilogie, ces passages

sont proleptiques par rapport a l'histoire en général——t'éplsode
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de Sigmaringen a eu lieu apres celui de Zornhof--tout en étant
analeptigues par rapport au recite Aprés tout, D'upn ghﬁ;ggg
1'autre a etée ecrit avant Norda.

Les autres prolepses de cette rubrique sont
situées moins préclsément dans le tempse I1 n'y a donc aucun
risque d'interférence. Au sujet des avions qui avaient bombarde
Berlin on 1lit: Pen faity bien sﬁr, ils sont revenus, mais des
mols plus tardy, et alors pour le grand cirqueses " (342), et au
sujet du réseau ferroviaire: ca a demande encore six mols ' que
ga devienne vraiment 1a-pagafe. le trafic etait interrompu, un
Jour, deux Jours, pas plus.e+” (330)e Ailleurs, le narrateur
nous fait part de ses pensées postérleures sur Harrass:

plus tardees bien plus tardees. repensant a luleess .
repensant aussi a d'autres Allemands, medecins et
malades, ce qui me chiffonnait de les voir se perdre
dans ces sortes "d'atats seconds,” plus tard, bien
plus tard j'al compris que cPétait leur maniere
inspiree, leur transe mystiqueesess (423).57
Plus loin, a propos de Zornhof ou les trois Frangais pensaient
gqu'on les Yavalt assez secoués'" le narrateur nous pré?ient:
Hetétalt encore que banderillesless le serieux etalt pour plus
tardoeoso®™ (500). |

Le "saerieux"” qui les attend c'est bien entendu le
voyage a travers 1*Allemagne en flammes et L1?emprisonnement a
Copenhague« Mais cette prolepse n'est qutune annonce sans suite
dans Norde Car les breves allusions a Copenhague que L'on ¥y

trouve parlent non pas des conditions dans la prison mais des

57 yoir aussi "plus tard avec tant et tant dfautres _j'ai eu
bien nette la certitude que nous étions guignolsees." (422).
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gens que Celine y a connus, alors que le voyage ne sera evoque
que dans ﬁlgggggass C'est que chacune de ces prolepses sert
d'exemple ou de comparaison a quelque chose dans le recit 1944.
A la remarque que la "guerre avait fait des petits, tous les
bpouts de L'Eurcopeesss” vient s?ajouter:
preuve j'en ail trouve moi-méme plus tard a Copenhague,
Danemarky, plein les cellules, des etages entiers,
tassés, tous les 3ges, tous les polils, traitres
belges, yougoslaves, lituanes, 1ettons, apatrides,
Juifs, relapsy mongols par la mere, asnierois du pere,
le tutti frutti 1la godille des cent drapeaux a la
conquaie'et trains d'équipage sens dessus desSsSouSeees
(433 )e
D'autres associations avec les "“detrousseurs" (444), la
Ytrahison? (516) et 1les Ymutineries” (591) suscitent encore
d'autres prolepses sur 1la prisone Clest "ici aussi que nous
retrouvons la prolepse externe sur les tireuses d*'élite dont
nous avons deja releve le pendant a propos des analepses
externes (551):
plus tardy, en prison, j'%al connu des soldats allemands
qul'avaient fait la guerre aux Russes dans les forets,
Est de Trodjem, gquavalient fait des prisonniéres, des
"tres tres dangereuses fillettes, tireuses d'éliteces
(436 ).
Mais la -comparaison la plus frappante est celle que suscite la

sceéene des forgats taciturnes: Yrien a sortir de ces gens-la.ecs

[eee] mol-meme plus tard en cellule j'ai jamais demande qu'une

S8 §y1 glagit donc 1icl de nouveau d'une prolepse dans
1*histoire qui constitue en meéme temps une analepse dans le
réecite Le sujet de l'emprisonnement avait deJa ete aborde en
plus de details dans Féerie pour une autre folss I {(ppe 51-59),
et dans D%'ugp chateau l'autre (Roe II, 21-26).
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chose: qu'on me foute la pailxese! (560),

D'autres prolepses externes passent par des ana-
lepses externese Cl'est le cas des exemples suivants: Ytrouvez
assez naturel que Je vous raconte lL'hotel Brenner, Baden—Baden,
apras le 'Langn', Sigmaringensee ou nous ne flimes pourtant qué
bien apreslees” (319), et "je vous al montrée Sigmaringen [eee]
diantre! Baden—Baden d'abordl.es ce n'est qu'apres, bien apres,
gque nous avons retrouve le Marechal [ees]? (330)s Ces prolepses
ressemblent & celles du debut de cette section a cette diffe-
rence praé quey, avant de pouvoir etre prolepses a partir de
1944, elles ant di passer par des analepses au niveau 1960,5°

Parmi. les transitions entre le récit 1944 et le
récit 196 0--auxquelles nous avons refuse le nom de prolepses—-se
trouve neanmoins tout un groupe marqﬁé par des indications
temporelles qui font explicitement le pont entre ces deux
récits. Il s'agit avant tout du verbe "devenir" et de Lla
négatlon Njamaise" La scene de L'achat des cannes (recit 1944)
se termine par une transition proleptique: "ou peut—-il etre a
présentPess quelle zone?ees qu'est—il devenu?e.e ce magasin sans
escallers?.yn" (333)e De meme l%'annonce de L'excursion est
suivie d?’un saut au recit 1960: YAu moment la ou Jje vous acris,

qulest-ce qu'ils [les gens de Zornhof] peuvent etre devenus,

$9 En wvoicl quelgues autres exemples: Nj%ai 1lu depuis,
combien ce Guérin etait suspectees.” (359); "autrement en selle
que les ecuyers que .j'ai vus depuls [1944...]" (579); "Je vous
parlals de {+ee] L7immense portrait de celui qui devait  se
mettre au feu lul-meme quelgues mols plus tardee.” (509); "rien
arrete les bavardagesSses jusqu'au bout ¢'a été.pareil, Jusque 1le
Reich existe plusses™ (528); "vous savezess ga n'a pas cess ey
tonner et trembler, pendant sSixXsss hult moiss” (622).
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toUSPes e (S548).%0 (Ces transitions sont proleptiques en elles~
mSmes, mails gqul plus esty, le verbe Y"devenir" crée une prolepse
via analepse gqui retourne au reéecit 1944 pour remonter de nouveau
au récit 1960.

Le meme effet se prodult Llorsque la negation
”jamais" paraft avec un passe composé'dans le recit 1944. En
voici deux exemples: "pourquoi {Kracht] voulait les Mauser?Pess
ga le regardaitlese jtai jamals sSulses” (59C0) et "4d'ou pouvaient
venir ces hommes poudrés?... Jl'al jamais Suess ils sont partis
sans dire au revoiress Jamais rencontrés par la suiteese”" (641).
Dans ces cas le recit 1960 vient épiloguer sur un episode du
recit 1944. Du point de vue du recit 1960 il s'agirait d'ana-
lepses, mals par le fait meme qu'elles se greffent sur le recit
1944, elles deviennent carrement des prolepses.

En marge des prolepses externes on trouve le
groupe de transitions marqué par les expressions du genre "vingt
ans apras-"61 Il s'agit surtout de souvenirs gui n'ont pas cesse
de hanter le narrateure. Par exemple au sujet des "Mauser" on
1lits "toutes ces manigances pour NnousS?e.ees uUn moment donne tout
se peutleess vingt ans apres je me demande encoreese” {591). Plus

loin c"est la bienveillance de Léonard et Joseph qui étonnq

60 Ajlleurs, apras la scene des tickets, on 1lit: WMais ou
elle peut etre a préesentPsees KretzerPeses [ess ] des gens qui me

paraissent renselgnas m'affirment que cette . Prusse est
maintenant devenue toute tartare, tous ces etres dont Je parle
seralent maintenant devenus tantames' par la force des

choseseee (445),

61 Le narrateur représente le plus souvent (8 fois sur 13)
par "vingt ans" le temps qui s'est écoulé entre le réecit 1944 et
le préesent de la narratione. Mais ce chiffre varie de 15 ans
(516, 557) a 30 ans (438) en passant par 25 ans (517, 602).
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toujours Celine-narrateur: "pourquei il nous avaient prévenus
Léonard et L'autre?sece pour les ligueurs?.ee pour les
cigares?Pe s peut-atre un peuy mais pas seulementeees vingt ans
apres Je suis encoré a me demanderese® (647)¢ Il y a aussi la
promenade a Moorsburg: "surtout bien content d'@tre revenusSess
ga aurait pu finir plus malees vingt ans aprés Je le pense
encore, ¢a aurait pu finir plus malees® (562).%2 Il stagirait de
simples ellipses s'il n'y avait pas les compléments
circonstanciels de temps qul rapprochent en quelque sorte les
deux récits et subordonnent le recit 1960 au recit 1944, <creant
ainsi des prolepses externes. Ces exemples de la complexlté que
peuvent attelindre les prolepses dans Norgd revelent un aspect
caractéristique de la transformation de 1%ordre narratif chez
Célines

Ce releve détaillé des prolepses externes nous a
montré un <cotée des prolepsese. L'autre coté concerne les pro-
lepses internes, quli sont d'autant plus importantes gufelles ont

une influence directe sur les recits premierse.

-——— prolepses lnternes

On trouve des prolepses internes & la fois dans
le récit 1960 et le recit 1944. Dans celui-ci elles constituent

des prolepses de l?'histoire 194435 dans celui-la, surtout des

62 plautres exemples se trouvent aux pages 441, 487, 503, 543
et 5469
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indications de régie (prolepses du récit lui-méme)e Pour cette
raison toute 1la gamme de prolepses sera représentée dans e
recit 1944--prolepses complétives, annonces et amorces—--—tandis
que le recit 1360 ne comportera que les deux dernierese.

Les prolepses internes complétives sont celles
qui viennent combler d'avance des ellipses ou des paralipses
ultérieuress I1 n'y aura donc pas de reprise de 1'§blsode
decrite. Deux groupes de ces prolepses se lalssent distinguer
dans le recit 1944, Il y a d'abord Lles éepisodes que le
narrateur—-héeros a vecus et gu'il raconte en prolepse. Parlant
des alertes, il enchaine sur Ll'urgence: %on a eu Ll'urgence
quune seule fols, et par erreuree.s c'etait un avion allemand du
camp d'%a cote qu'etait tombe sur Platzdorfeee® (429). De méme s
apras le départ du Rittmeister, on 1it: personne ne nous
demandeces cecises <celasee 8i le vieux est vraiment parti?sse
pas un motlees nl au mahlzeity, Lle sSoirees ni plus tardees
rienesse" (581)s Et plus loin, lorsque commence la nouvellé crise
d‘hystééle de la Kretzery, le narrateur noﬁs confie: "je crois
qulelle va perdre connalssance, finalementsss ga Lui est arrive
deux fois, epileptoldeecs.” (600).%3 Les sceénes esquissées icl ne
seront jamals decritese

I1 en est de meme pour les renseignements que le
narrateur nous donne avant meme que le héeros alt pu les obtenir

des autres personnagess Ainsi par exemple le #plus tard jlal

63 vyoir aussi: "j'%etais pas encore habitue a etre identigque
et moi-meme et cependant meconnaissablesse plus tard Jje m'y suis
failt, trés bien fait, promener un double, un espece de mort, un
mort avec cannes et soucis.es® (349).
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SuUees j'ail su tout [au sujet du Rittmeister Jeae" (414) commence
le wreécit proleptique—-—et pseudo—diégétique——du Tgport du Ritt-
meister® (415).%* Les "mahlzeit" suscitent la méme sorte de
remarques "gn y a Jamais vu personne { dans la fausse
culsine Jeeo® (414), mais "j'al sSu apres.es . tous otaient
bourresss s (416)s Les prolepses de <ce genre permettent au
narrateur d?épileguer d'avance sur un episode afin de ne plus
avoir a y revenire

Ltautre groupe de prolepses complétives concerne
des projets et des deéecisions qul deviennent proleptiques parce
que leur réalisation ne sera pas racontéee Ainsi par exemple,.
pour saouler la Dienstelle, Xracht Miralt [a la ferme] leur
demander [du vin]y il expliquerait que le moral de la Dienstelle
etalt au plus bas, qulavec trois quatre bouteilles mousseuses,
¢a starrangeraitees il le corserait lui-méme ce vin du Rhiness
il avait de gquoi, un éetit stock de nolx %kolases™ (533)e  1lLa
démarche de Kracht a du réussir, pu;sque la beuverie a lieu le
meme soire Plus loin, le retour des trois Frangais chez le
pharmacien pour prendre les choses pour Isis ne sera pas racontév
non  pluse On n'a que la replique proleptique de Celines
"t yonsieur L'Apothekey, nous reviendrons, nous allons faire un
tour en ville [see}" (566), suivie sept pages plus loin par
l'analepse su; paralipse: ¥ je tui ai donné son rouge a lévres,
ses ‘kamelia®eoee™ (573)e De meme, apres l'expedition pour

retrouver le Rittmeister, Céline decide: "je vais recopier [la

6% Co recit est pseudo—diégéthue a cause de son origines .
"ij?'al su tout cela par Isisees” (415).
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carte ) comme & 1l'8coleess 3 llécole c'est encore plus simple, on
décalques «s la, Jje vals faire tres attentivementeee” (630). La
suite est owmise latéralement, d'ou ltanalepse sur paralipse?
"j'ai eu le temps de recopier les cartesees” (631-32). Une autre
prolepse signale d'avance que Bébert n'aura pas faim a Zornhof:
fchaque lundi [ la bossue] ramenerait une touteille pleine de
petits poissonsSe.s. ctétait entendueee Bebert se regalerait toute
la semainees» ¢ga durerait ce que ga dureraitiees? (422)., Clest
ici une prolepse interne itéerativee Elle est aussli complétlve,
car de tous les "lundi® que prédit ce segment, seulement un sera
déecrit: "notre petite bossue aux polssons.ess elle me montre une
bouteille pleine d'ablettes, vivantes, fréetillantes, pechées au
filet dans la Spree, par son pereesss” {(443)+%5 Toutes ces pro-—
lepses internes complétives donnent an recit un alr
d'immediatete tout en evitant la néecessité de raconter plus tard
sous forme d'analepse pseudo—dlégéthue—-ll s'agit presque
toujours ici de personnages autres que le narrateur—heros—-ce
qui s'etait passé.

Les annonces ressemblent aux prolepses internes
complétives a cette exception prés gqu'elles sont reprises en
detail plus loin dans le texte. Elles constituent donc la partie
répetitive des prolepses: exactement comme Lles rappels, leurs

pendants parml les analepseses

65 Quinze pages plus loin on trouve le seul endroit dans le

” - » »
recit ou Bebert mange de ces poissons (pas necessairement les
memes qu'E la page 443): PRéhert gqui grignoteees il doit finir
les ablettes de la petite bossueses” (458).
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L'annonce la plus lmportante est celle qui, apres
le retour du Hittmeister, nous signale le manque d'intéerat

» » &
suscite par cet evenement:

Je pensais qu'ils allaient parler de notre expédltlon,
etCeees gque nous avions retrouve Lle vieuXees et le
Revizore.es qulils commenteraient a un point gue Jje
serais force de les faire taireees bastdleese pas un
mot! ses nl a table, au mahlzeit, ni a la scierie, ni
le sergent manchet, ni aucun des bibelforschereese
motuslese ni la Kretzer dans sa chambreeeses comme s'il
s'était rien passeses pourtant la Kretzer, la carney
une furie aux commétages... Zzoroleees sGr, certainement
ils le font expr%s, aucune allusionee.. personne me
demande s?ils allalient mieux les deux, comment la nuit
s'atait passée?... méme 1l'héritiere dans sa tour,
pourtant assez affectueusey, qutavait 1l%'alr de tenir a
son frére, avait donne des courvertures, mails etait
pas descendue le voirese nNnonlsse le Revizor non plus,
personne avait rilen demandé, si y avait espoir qgufil.
se remettePese L4 £25 )o

Cette prolepse s*eétend du Jour de Ll'expedition  jusqu'au
lendemain matin ("comment la nuit s%Gtait passéé")-' Apres cing
lignes consacrees a la situation en généeral (sans aucune
indication temporelle), il y a retour au recit premier a plus ou
moins l'endroit ou on l%avait qultté: clest-a~dire au moment des
pigurese Kracht fournit du "cardiazol® a Celinee .Les repafes
temporels explicites manquent de nouveaus. Mais on peut conclure
d'apres le contexte 1mmédiat qu'il stagit de la toute premiere
plgure: "ije prepare la solution, ma seringue, Jj'injecte, aux
deuxese aussli avachis l'un que 1'autreseses ils sont mal en point,

on peut le direeee [eee] premicre injectionese Je les



72

auscultesee pas df'incidenteses!” (625-26)+.%% Le recit premier
revient a son tour sur les scénes annoncées: a Lla "“Tanzhalle”
(626) et au "mahlzeit” (628).
Les autres annonces ont bien moins d'ampleur

narrative. Par exemple deés le récit de Lla premlare Journée a
Zornhof, le narrateur nous falt savolir que Lle Rittmelster
sortait Iago

tous les ,jours, l'emmenalt faire le tour du domaine,

lui en bécane, le dogue a la laisseess que tout le:

hameau se rende compte que 1*&norme fago <crevait de

faimy qu'on plalsantait pas au manoirees (414).
Il ne s'agit pas d'une prolepse pseudo~diegetique, car les troils
Frangals ont: du le volir par la sultes Du reste le narrateur
reprendra la scene 1lterative en un peu plus de details 39 pages
plus loin.®? Autre exemple du méme genre d'annonce, Céline-
personnage s'etant demande ce qui etait arrive au "gergent du
camp dfaviation [ees ] avec son rouge~gorgesss” (538)y le narra-—
teur nous renseigne ainsi: "Ce rouge-gorgeseses les rats l'ont pas
eulees le sergent est revenu. avecleee? (538)e Cette annonce
précade de 48 pages le recit du retour du sergents On trouve

aussl des annonces comme "Jje ne les ai revus [HJalmar et le

66 1es pages qui suivent viennent dYailleurs a l'appui de
cette interprétation- Le tour pour prendre les gamelles (626) a
lieu le soir de l%'expédition comme du reste le "mahlzeit" (627).
La fete gilitane dont parlaient Léonard et Joseph { 624) aura lieu
le lendemain: c'est—-a-dire apres la nuit ou Celine trace les
cartes (631-32).

87 n{jago] le tire, le 'Rittmeister’, le fouettard a velo, le
tour du village, chaque matiny, gque les femmes et les prisonniers
voient bien que Iago est juste sguelette et que pourtant il en
fout un coupy le tour de Zornhof, deux fois chaque matinese
preuve qu'on s'amuse pas au manoir [ese " (453),
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pasteur] que bien plus tardeeses en une certaine 6ccasion..'"
(502, avec reprise 161 pages plus loin), et "une mare de boue
Jaune, toute sillonneéee de petits filets d'%eauess je vous donne
ces details parce que plus tard, gquelques semaines, nous elUmes a
nous occuper beaucoup de ces filets dY'eau et de ces longues
algues [ese]” (492, avec reprise 150 pages plus loin)e. Ces
annonces sont pourtant suivies d?'indications de régie comme Y je
vous raconteraly” ce qui les ramene piutst au niveau du recit
1960 que nous étudierons par la suite.

En meéme temps gu'elle fournit certaines annonces,
la narration autodiégétique en elimine d'autres. C'est que Lles
pensées de Céllne—personnage' comme "je les ausculterai tout a
L%heuress " (617), "Nous irons demain a Moorsburg [e.s |* (558),
ou "les gitans vont nous regalerlsee” (600) font partie de son
discours interieur qui constitue gpar definition wun prSSent
diégétique. Il en va de meéme pour le discours prononcé'de Céline
et des autres personnages. Le discours rapporté et le discours
transposé.représentent tous les deux en premier ltleu un prééent
diégetique.®s

Le recit 1944 est plus riche en amorces qut en
annonces. Cela est dU au fait que les amorces, n'étant lices
qutincidemment @ 1la chronologie du réclt, ne sont pas mises en
cause par la narration autodiegéetiquee. A vrai dire les amorces
sont seulement des prolepses marginales parce gqu'elles restent

toujours implicites. Elles ont péanmoins la fonction importante

68 It faut pourtant noter a ce propos que le discours rap-—
L d - -
porte appartient a la métadlégese. Nous en reparlerons au
chapitre V sur la voix.
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de preéparer le lecteur pour gqu'il ne trouve pas que 1la
contlégence Joue un rcle trop important dans le recite. Ainsi par
exemple lf'insistance sur 1la bizarrerie grandissante de La
Vigue®? ainsi que sur sa qualitée d?acteur-né: Yvous lui disiez:
tla Vigue t'as tue ta mamanleee'! Gil pote, ¢a ¥y estlees vous le
voyiez tout changer devant vousle.ss en monstre Aaux assisesSeed."”
(547),7° prepare la scene hautement dramatique ou La Vigue
s'accuse: "iich blp der mordererlees?' (658). Ailleurs la sceéne
ou le Landrat menace Bebert est préparée par Lle fait que 110
pages plus tot une Allemande avait prévenu Céline et Lili des
"i0rdonnances du Reich?'™ concernant les animaux domestiques
(334).

Méme 1le départ du Rittmeister ne crée pas de
surprise. On avait déja appris 164 pages plus tot qu'il "montait
encore a cheval, l'annee precédente” (415). Du reste, etant
donné que le Rittmeister avait repris son cheval pour le monter
a l'enterrement d'Tago (573), il n'est pas etonnant qu'il se
déeclde plus tard a partir ainsi a la guerre. Quant aux suites
de ce départ, Céline avait déJR vu les prostituéés a Moo rsburg
(568) et la carte de la région montrait "tout ce que cachait
cette plaine ocresees® (604)s Cela nous permet d!imaginer que le
Rittmeister soit Y"tombeée dans un creux avec sa Bleuettese.e ou

dans un plegeesse” (604)e En ce qul concerne le Revizor, sa

69 1§ louche (524' 617, A631' 634' 643' 658)' fait des
cauchemars (574, 632) et parle tout seul (581, 596 ).

70 ¢n trouve d'autres aspects de cette amorce aux pages 567,
632y €43 et 648.
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malchance est signalée des la page 510.7! La découverte du ravin
(608) est le résultat immediat du fait que le gendarme avait vwvu
des fumees (608): le feu servant a rotir la jument du Ritt—
meister quil avait &té encore assez bien en chaire?’2 Et, comble
de 1%ironie, %¥le vieux von Leiden qulaimait se faire cravacher
par ses petites esplegles avait eu son compteleces?” (613, avec
amorces aux pages 408 et 415).

La grande sceéne des meﬁrtres est tout aussi bien
préepareee La mare ou l'on trouvera le Landrat etranglé est
décrite dés ll'arrivee de Céline a Zornhof (404) et la fosse a
purin est mentionnée a pluslieurs reprises tout au long du
récite?3 Dvailleurs 8 pages avant la scene elle-méme, le narra-—
teur fait cette allusion ironique a l'obscurite qui reégne sur
toute la ferme: Vclest a tomber dans wune mare.ss"” {(637).
Viennent sfajouter a cela les conseils mystérieux que donnent
Léonard et Joseph aux trois Frangais: "'quittez pas Krachtleses
{eee] quton vous vole la-bas tous les trois... bien tous les
trois! et partez pas avant la finlese®™ (624).

GQuant aux victimes, l%absence du Landrat a la
fete gltane ne passe pas inapergue (639); d'autant moins qu'il

devait y presider (636). Pour sa part, Isis avalt de ja demande

71 1o Revizor, "l'Inspecteur—jurée pour le Brandebourg, etait
parti de Berlin il y avait plus de trois semaines, il devait
s?'8tre perducee? (510).

72 En voici l'emorce 34 pages plus tot dans le recit: "a 1a
ferme ils ne 1tavaient pas trop ereintee cette Bleuetteleooo!

(578).

73 Aux pages 432, 582’ 583' 585’ 5899 ’622' 627 et 634.
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l'alde de Céeline pour empoisonner le cul—-de—jatte (556).7%* De la
a enlivrer Nikolas pour qu'il fasse la besogney, il n'y a gu'un
pase La mort du Rittmeister n' atonne pas non pluse Des la page
629 le Revizor 1'avait cru morte Meme le fait que le "Marauder,"
attire par les V"torch®™ de Kracht, pique et 11lumine des
chandelles (643) avait etée préeparée six pages plus tot: "Kracht
pourrait nous eéclairer.es il veut pas, il a peur de se servir de
ses 'torch'ees il paralTt qu'on 1les voit de tres haut, des
nuagesese™ (637)s Finalement, le retour d*Harras a lui aussi ete
longtemps préedite.?S

On trouve meme quelgques amorces externes. La plus
importante est celle gui fait allusion au projet de Céline
d'aller au Danemarke. Ce projet, qul a ete formule pour la
premiere fois dans D'un chateau l'autre: chacun a son petit
secrety le mlen c'était de le voir [Gebhardt], lui demander de
nous faire passer au Danema;k..." {Roe II, 290)y ne sera realiseé
que vers la fin de Bigedon (Ro. II, 907 )e Dans Nord on trouve
cependant toute une - serie d'amorces au sujet de cette "petite
idées"7% Les amorces servent a alguiser la curiosite du lecteur.

Les allusions au sac de Bébert, quolgque moins importantes, ont

74 yeme l'idée d'Isis empoisonneuse avalt @até preparée par
l%amorce suivante dans une replique d'Harras:? Beipntempeche que
[la Kretzer] est une fameuse garcelse. Je crois meme un peu
empoecisonneusessse o0ohy ¥y a pas qulellel.se?™ (421)¢ Alilleurs--—
amorce inconsciente cette fois-ci--avant meme qu'Isis ait pu lui
demander du poison (556), Celine a eu peur d'etre lui-meme
empoisonné par les sandwichs (549 et 553).

75 Aux pages 481, 583, 56, 620, 629, 673 et 680.

76 Aux pages 455' 494, 498' 547' 598, 615, 521' 630' 649 et
694.
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essentiellement la meme fonctione Le narrateur mentlonne ce sac
tout au long du romany de telle maniere qu';l finit par etre
comme Ll'@pithete de Bébert.?? A un endroit le narrateur nous
fait meme comprendre qu'il n'y a pas que'Béhert dans le sac: ¥ je
réflechis, J'ai pas que la grenadesess bien d'autres trucsl.e.. un
petit Mauser, un rasoir, deux savons a barbe, trois boites
d'allumet tesy une tranche de lardes. et sir d'autres choseslees?
(368&). Mais le lecteur devra se contentef de ces amorces jusqu'a
la f£in de Rigodon ou il apprendra enfin le contenu de la
gibeciere: “la,ﬁga y estl le double fondleee Jje deégrafes.. .je
VvOoiSes:s y a toutees On n'a rien perduess nos deux passeports,
notre livret de mariagesss et un pistolet Mauser de damesse
notre flacon de cyannureses”" {(Roe. 11, 922)¢ Autre  amorce
externey, Lili raconte que 1la gitane avait vu Celine et La Vigue
"dans une grande malson tres sSombreese tros grandesse [s20 ] une
maison avec des barreauxsese” (487),78 J1 ne peut =stagir que
d?une prcphétle de 1'emprisonnement qu®ils devront subir plus
tarde

Toutes ces amorces prouvent combien le roman a
éte travaille par Lltauteur. Chaque episode important, chaque
revirement de l'action, a ¢té amplement prepare dans le recit—-

bien plus qu'il ne le serait dans une veritable chroniquee

77 j1 stagit presque toujours de la meme formule: “Bébert [ou
le greffe ] dans son sac" (330, 338, 353, 2360, 362, 447, 511,
528, 544, 563, 568, 581, 582, 590, 605, 655 et £€65).

78 1a meme sceéne s'etait rejouée plus tard chez L1l'héritiere:
“'Répondu quol le guéridon? ~--Les memes choses!' Que nous deux
La Vigue passions a travers les flammes et puis apres, des

' 4 .. » - -
flammes encore! on etait alors enfermes dans une tres grande
maison toute noiresss toute nolre avec plein de barreaux" {498).
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Quant a 1l'envers de la medaille, les "leurreas" ou
fausses amorces sont plutSt raress On n'en trouve que trois: le
faux depart de la comtesse Tulff-Tcheppe: "y a huit jours
qu'elle est partieees ils croienteses" (583); la scene ou Céeline
glisse la grenade dans une mare: "personne Jje crois avait pu me
voir me débarrasser de la babioleses” (370); et celle du pigque-
nique: "Lill me passe une tartinesse. deuxeeses La Vigue aussises
J*ai de tres grandes pochesSess je n'ai plus gqu'une main, mais
bien habilesss je croiseses™ (553)¢ Dans les trois cas le verbe
“croireY signale déja la fausse amorcee Le premier leurre—~—il ne
s'agit en realite que d'un malentendu entre Céline-personnage et
les sergents au Tanzhalle—-—est rectifie a la méme page:

Je rehurle ma questionses ohy bien sﬁri.-. ils avaient

pas pu m"entendrel le Tiesellsees Dieselless "prou?!"

¥Mais oOuillees mais ouiless quelle est Llaless

proumleeces mais il faut plus qu'elle vous parleltes.”

(593).
De mSme, une page aprés le pique-nique le ton a changé: BMoiy
mon habileté, [Isis] avait parfaitement tout vuleese" (554),
Quant .a la grenade, 215 pages plus loin on apprend qu'ils "les
[sic] avalent retrouvees le lendemaint!® (585). Alors que Celine
se sert volontiers dYune multlpliclté d*analepses et de pro-
lepses d'une amplitude réduite afin de créer la fragmentation
réglée du recit, il hesite devant 1'emploi de leurres.

Cn peut déduire de 1la rareté des leurres que
l'auteur veut eviter que le lecteur se décourage. Car si Celine
veut desorienter un peu le lecteur, c'est pour le falre
participer activement a la recreéation de l*histoire et non pas

pour qu'il' perde le £il conducteur ou gqu'il abandonne le roman
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comme etant trop compliqué.

Passons maintenant au récit 1960. En matiere de
prolepses il ‘s'aglt la surtout d'annoncess. Elles prennent le
plus souvent la forme d%indications de régie du genre "je vous
raconterai® (460, 4982 et 5S02) ou "je wvous {en) parlerai®” (415,
451, 525 et 604)e Le narrateur, pour eveiller la curiosité du
Iecfeur. 1ui parle d’éplsodes qu' il ne racontera.que plus tarde
Pour savoir le role qué jouera la "mare de boue Jjaune” (492) il
faudra attendre 50 pagese <C'est une attente de 84 pages pour
apprendre ce qui arrivera aux livres du PRittmelster (415) et
pour savoir comment le Landrat les a " joliment servi®” (460)s La
distance la plus grande entre annonce et reprise est celle de
161 pages qui sépare le départ du pasteur et de Hjalmar?9 de
leur retour a la page 663.

En marge des prolepses on decouvre dans le récif
1960 de nombreuses "prophéeties" du narrateure Celles—ci peuvent
prendre diverses formes: des "vous verrez" adresseés au narra-
taire®? aux remarques comme "Je donne pas dix ans pour que les
Jeunes prennent Pétain pour une épicerieeces 'Colombey-les-Deux?
pour. un sale jeu de motssese Verdun pour un genre de pastisse.”
(503)e8! Les prophéeties de ce genre n'ont cependant aucune
valeur proleptique parce qu'elles restent exterieures au dis—

cours narratif proprement dite. Ce sont des exagérations

79 A 1a page 502 on lit: "Je ne les ai revus les deux que
bien plus tardses en une certaine occasiony Je vous
raconteraiseses®

80 Aux pages 305, 306, 308, 362, 417, 469, 478 et 618.

8l vyolr aussi la page 488.
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ironiques et comigues qul appartiennent plutSt au discours
commentatif du narrateur, discours dont nous reparlerons au
chapitre V sur la voix narrativee.

En ce qui concerne les leurres, ils ne sont pas
plus nombreux dans le recit 1960 que dans le recit 1944.  Au
débuyt du roman Lle narrateur avait entrepris de faire le pont
entre Naord et D%un chateau 1l%autre: "je vous ramenerai aux
femmes enceintesese enfin J!esparea-." (313)e Cela narrivera
cependant nl dans Nord, ni dans Risodon. De me me le ﬁarrateur
n'ecrira jamals les "Mémoires"” ou il avait l'intention de tout

raconter (451).

La dissection des anachronies nous a permis de
découvrir leur diversité et en meéme temps d'elucider guelques—
unes des lois gqui Lles gouvernente Cachees derriere Ll'ordre
chronologique des grands éplsodes de Neoprdy nous avons trduv&'des
analepses et des prolepses qui contribuent toptes a creer un
effet pointilliste. Ces anachronies, dont la longueur moyenne ne
dépasse pas 2 -groupes verbauXy sont d'une amplitude tres
limiteee Nous avons remarqué également que chaque catégorle des
anachronies a un role garticulier Q'Jouer dans le reéecit et que
les 6oléments de chacune d'entre elles sont repartis de maniere
differente dans le textee Il n'y a donc rien de fortuit dans

1'emplel que fait Celine des anachroniese.
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Les procédés pointillistes apportent une
modification tres sensible dans la texture temporelle de Noxrd.
Grace a eux, la chronclogie du roman prend un caractere flou qui
ne nous livre ses secrets qu'a la suite d'une lecture tres
attentive ouy mieux encorey, d'une etude minutieusees Car il faut
ingsister sur le fait que les distorsions chronologiques sont
d?autant plus essentielles pour comprendre le discours narratif
du roman qu'elles sont disperseées d'un bout a l'autre du texte
et passent donc le plus souvent inapergues.

Cependant'chezﬂcéllne tout n'est Jjamals aussi
simple qu?il paraTt au premier aborde La distorsion temporelle
dans Nord n'en reste pas a la fragmentation du récite Au
contraire, tandis que 1%ordre narratif est marqué'par un effet
de pointillisme, la dureée naerrative sera marquéé par un effet de

rassemblement, d'enchainement des éveénements dans le récite
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CBAPITIRE 11

LA DUREE NARRATIVE

Au chapitre précédent on a vu que l'ordre demeure
essentiellement chronologique dans Nord: aucun décalage temporel
en ce quli concerne les grands mouvements du recite. Il y a
toutefois l'interaction des recits 1960 et 1944, et——toujours au
niveau mwmicro-narratif——de nonbreuses anachronies de portée et
d'amplitude restreintese. L'ordre narratif de Nord est donc
caracterise par un effet tres marqué de pointillismee I1l n'en
est pas de meme pour la durées D'une part, l'auteur se sert de
l'enchalnement des scenes pour créer un sentiment tres fort de
continuité; d'autre part, il @évite la représentation chrono-
metrique en faisant une grande place aux ellipses hypothétiquese

1'8étude détaillee de la représentation de la
duree est essentielle pour comprendre 1la facture du réecit
narratifs Ainsi, par rapport E'Eggg, il ne suffit pas de savoir
qu'environ quatre mois ont passée entre le début 'et la fin du
romans Il aurait été'concevable, par exenple, que le recit n'ait
raconte que deux Journées a quatre mois de distance, et que tout
le temps entre eoelles ait ete reduit a une ellipses. De telles
differences de rythme narratif-—-d'habitude elles sont bien plds

complexes——ne se revelent dans wun recit qu'a 1la suite d'une
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analyse systématique- Pour cette raison nous allons fonder
1f*analyse de la durée sur les quatre "mouvements narratifs"®
définis par Genette (G 129). Traitant ces categories dans
l'ordre de Lleur importance croissante dans 1le réclt, nous
examinerons d%abord les pauses descriptives, puis les sommaires
et les ellipses ety pour finir, les scenese. Nais avant d'aborder
la question épineuse de la durée, il faudra diviser le texte en

partiese.

Divisions dy texte

Afin de pouvoir etudier les rapports entre la
longueur du recit et 1la dufée de 1l'histoire, il sera
indispensable de remplacer la division elémentaire du roman en
45 mouvements per des divisions fondées sur l'histolire.

On est frappé de prime abord par la disposition
symétrique dans le texte des mouvements consacres essentielle-
ment au recit 1960.! Comme preaqué toujours chez Celine, le
roman commence par un prologue {(mouvements 1 a 3, n'occupant
qu'une page et demie) qui est en qﬁelque sorte extérieur au
roman - proprement dite L'histoire ne commence en realitée gqu'au
mouvement 4 qui dép;int la toile de. fond du récit 1944 (vie

quotidienne au "Brenner Hotel? a Baden—Baden )e Le mouvement 5

1 Rappelons qu'il s'agit des mouvements 1, 2, 3, 5, 8, 20, 21
et 41. Ces huit mouvements renferment 4% des groupes verbaux du
roman entiere.
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contrebalance cette entrae en matlére, en passant du recit 1944
au recit 1860 pour fournir le fond historique de tout le roman,
a savoir les évenements menant a la fuite de Céline-personnage
qulittant Paris.en Juillet 1844.

L'équilibre initial entre les récits 1960 et 1944
se transforme par la suite en une symetrie plus complexes Le

diagramme suivant nous permet de visualiser cet effet:

1 S 10 15 20 25 30 35 40 45 Nord=404 pe. en
| 1 ! 1 1 1 1 l ] _ 45 mouvementse
XXX X X XX X J Recit 1960=8 me.

[===—=199 pageg——=—==>XX{—=====199 pageg———=—==>| Syméetrie des
mouve 20-21 et
| X X J mouve 8 et 41
K4mD XL m—rm=mm—==32 mouvemeptsg——————==—=-— 2X<4m>| {sans prologue).

Suivant la courbe du recit 1960, on s'apergoit que les mouve—
ments 20 et 21, gqui racontent la situation génerale en 1959 et
une visite de Roger Nimier, se trouvent au centre absolu du
romanes Ce groupe de 6 pages commence a la 200e page et finit a
la 200e page avant la fine Il se trouve par ailleurs que le
mouvement 8  qui raconte l'anniversaire d'Achille, éditeur de
Céllne, trouve son pendant dans le mouvement 41 qui raconte 1la
vigite de Céline aux editions Brottine. Et si l%on examine de
plus pras la disposition de ces deux mouvements semhlabléé, on
trouve Que, abstraction faite du prologue qul est extérieur au
roman, ils forment une image en miroir qui encadre le reste du
réecite La syméirie releve du fait que le mouvement 8 est le
cinquienme apres le prologue et que Lle mouvement 41 est le

cinquiéme avant la fin du romane On constate donc que dans Nord
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Céline ne se contente pas d'introduire tout simplement le réecit

principal par un prologue, mais qu?il y cree deux recits

indéependants pour que le plus bref serve de cadre au plus longe.
En ce qul concerne le récit 1944, il se divise en
déroulement

cing parties selon les déplacements de Céline et le

de Ll'action. Le schéma sulvant aldera a mieux faire apparaitre

cette division du réecit 1944 en cing parties:?

PAR—~ MOUVE- PAGES XOTAL ECNCTIION LIEUX
IIES MENIS
4 304-11 Expogsition Baden-
A 6~7 313-26 22pe. La vie en Baden
9 329-30 Allemagne
Exposition Berlin
B 10-17 330~ 99pe Nouvelles Grunwald:
429 errances Felixruhe
Zornhot
. 18-19 429- Peripeties Zornhof
C 502 128pes Vivre et { sans
22-28 508-62 survivre Harras)
Forets
gérigétggg Moorsburg
D 29-36 563~ 41ipe La tension puils
604 augmente Zornhof
37-40 604-48 Dénouement Aux champs
E 42-485 654~ 98pe. Nouvelles puis
707 errances a Zornhof
La partie A (mouvements 4, 6-7 et 9)3
se termine la veille du.départ de.Céline pour Berlin; la partie

2 Ce plan ne tiendra pas compte des mouvements 1-3,
21 et 41 qul sont consacreés au

donc pas au

3 Les

mouvements S

réecit 1944.

et 8

réecit

HISTOIRE

Promenade -
Attentat
Depart

Zenith Hotel
Alerte
Excursion
Présentatlons

Pasteur
La Kretzer
Banquet
Pique~nique

Promenade
Rittmelster
Pistolets

Expedition
Meurtres
Depart

se passe a Baden-Baden

1960 et

{1%introduction

et

5' 8;

1l'anniversaire d'Achille) appartiennent au récit 1960.

20~
ntappartiennent

le réecit de
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B (mouvements 10-17)y qui correspond au asé jour a Berlin et au
temps passé sous la protection d'Harrasy, prend fin quand celui-
cl decide de quitter Zornhof et y laisse les trois Frangalis; 1la
partie C (wmouvements 18-19 et 22-28),% premiere etape du sejour
a Zaornhof, commence imnediatement aprés le débart d'Harras et
continue Jusqu'a la veille du départ pour Moorsburg; la partie D
(mouvements 29-36) va de la promenade a Moorsburg Jjusqu'a la
veille de l'expéditlon pour retrouver le klttmeister; et 1la
partie E (mouvements 37-40 et 42-45),% de l'expeéedition a travers
champs Jusgu'a la fin du roman (déaart du chariot et départ
projete de Céline et Lili pour kostock).

cn trouve ainsi dans le recit principal de Nord
tous les eléements d%une plaée dramatiques Les deux premieres
parties en forment l%'exposition: l'introduction a l'Allemagne et
les errances subséquentes des trois Frangalse Les divers
éplsodes a Zornhof créantv une tension quil ne fait que
s'intensifier apreés le retour de Moorsburg, les parties C et D
constituent les parlpétles de <ce dramee Et, finalement, 1la
partie E en fournit le denouement: les meurtres qui menent a de
nouvelles errances. Si. l'on exclut du récit 1944 tous les

fragments du recit 1960 qui s’y cachent, on obtient un chiffre

encore plus représentatif pour la longueur des cing parties: A

668 groupes verkbaux (4%), B = 4144 (25%)y C = 5005 (31%), D =

4 Les wmouvements 20 et 21, qul racontent la situation
génerale en 1959 et la vislite de Roger Nimier, font partie du
recit 1960.

5 Le mouvement 41 (la visite chez les editions Brottin) fait
partie du reéecit 1960.
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1838 (11%) et E = 4808 {(29%).® Poursuivant 1les calculs, on
découvre que l'exposition represente 29%, les péflpétles 42% et
le dénouement 29% des groupes verbaux du recit 1944. L'existence
de cette courbe ou les peripeties forment 1la partie la plus
longue du roman, mais ou la longueur du denouement équlvaut a
celle de l'expositiony ne falt gutajouter du poidg au rapproche-
ment-de la structure de Nord a celle, tres serreey, d'une piece
dramatiques.

Les divisions du texte nous permettent par
ailleurs de determiner grosso modo les variations de la vitesse
du reécite. Il s'agit notamment d'établir "le rapport entre une
durée, celle de 1'histoire, mesuree en secondesy, minutes,
heures, Jours, mois et années, et une longueurs: celle du texte,
mesuree en lignes et en pages" (G 123). La partie A prend 21
pages a raconter environ trois semaines {début juillet jusqu'au
Jjour de 1l%'attentat), d'ol une vitesse d'a peu pres une page par
Jours Ce tte rapidlté est due au ré&lt iteratife. Le rythme se
ralentit dans la partie Be Cing ou six semalines (du 21 juillet
Jjusqutau debut septembre) sont racontés en 99 pages, donc a une
vitesse approximative de deux pages et demie par joure La partie
C représente‘un reu plus de quatre semaines (debut septembre a
déebut octobre) en 127 pages, ou environ guatre pages par joure
La partie D raconte a peu pres huit Jjours en 41 pages
(approximativement cing pages par jour)e. La derniere partie est

la plus Lente. Elle raconte une dizaine de jours en 98 pages, ou

1

& Le changement de ces proportions est di au fait que le role
que Jjoue 1le recit 1960 au niveau micro-narratif diminue de plus
- »
en plus a mesure gqu'avance le recit 1944,
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a une vitesse de neuf rages par joure

BEien gue ces chiffres soient approximatifs——-il a
fallu tenir compte de la durée des divers mouvements narratlfs
ainsi qgue des reperes temporels externes—-ils montrent claire-
ment que la vitesse du reéecit diminue au fur et a mesure
gqulavance l'actiones Ce ralentissement du recit est du reste
accompagné d'un changement du genre de repaées temporels. Les
reperes externes, comme lL'attentat contre Hitler {le 20 juillet
1844) ou la mention du molis (Juillet—septembre-octohre) dans les
parties a narration rapide, cedent le pas aux repéres internes
(la duree des scenes elles-meémes) dans les parties & narration
plus lentee.

Ces considérations nous amenent a la question de
1'histoire, du contenu du romans Le prohlame de la logique des
situations narratives dépasse de loin 1’ etude du discours narra-
tif, donc nous n'avancerons pas icil de theories a ce sujets Il
devra suffire d'indiquer gu'il existe certains evenements qul

LY
reviennent du commencement a la fin du romane

Situations zecurrentes

Au debut de chaque partie on retrouve Celine dans
un nouvel endroit: E-Baden—ﬂaden (A) et a Berlin (B); ou dans
une nouvelle situation: "seul"” a Zornhof apres le départ du
professear Harras (C), en promenade a Moorsburg (D), et en

expéditlon pour chercher le Rittmeister (E)s Ensuite il y a wune
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ou plusieurs crises suivies chacune d'une sorte dfenquete:

Be

Ce

De

1l'annonce . de 1'attentat ==> Céline vi
"malades!" (mouvement 7);

site les

le menace posé par la "Hitlerjugend" —-> Picpus

vient 2 leur aide et stenquiert
situation (ms 11)3;

a) L'arrestation du pasteur —-=-> 1l%enqu
Kracht,

b) la crise du cul-de-jatte ——> la discus
Isis (me 18)3

a) 1a mort d' lago —=> Celine examine le ca
30)1 -

b) le probleme des pistalets —-> Kracht 1
et explique l'affaire a Celine (m. 33)

a) les trois morts (me. 40) -—)-l'enqust
d? Instruction (me 42),

de leur

ete de

sion avec

davre (me

es prend

-
k]

e du Jjuge

b) Isis et la Kretzer, incendialres ~-> Kracht

enquate sur l%affaire (me 44)e

Pour <chagque crise il y a une "anti-crilise¥ de

ridicules
Ae Mllie de Chamarande craint pour sa vie (me
Be Bebert declenche la grande alerte (me 12);
Ce a) la Kretzer plgque une crise (me 22),
b) l'armee d'oies menace Lili (me 26);
De a) La Vigue a une crise de nerfs (me 31 et
b)) la Kretzer pique une nouvelle crise (me
‘Ees a) La Vigue s'accuse {me 42),

b) Kracht a du mal. a garder 1Isis et 1la
enfermees dans l'isba (m. 45).

nature plutst

7))

35)y
36);3

Kretzer

Chague partie est aussi etoffee par des divertissementse. Ceux—ci

sont assez variese. Ils vont de simples promenades

et excursions
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a des beuveriess? en passant par un banquet (me 26) et une féte
gitane (me 40)s Et a la fin de chaque partie viennent les adieux
et les départs:

Ae Adieux a Mme von Seckt: Celine va gquitter Baden-

Baden;
Be Adieux d'Harras: 11 quitte Zornhofj
Ce. Céline va partir en promenade a Moorsburgs;
- De Céllne va partir en éxpéditlon a travers champss;

Ee Départ du chariot: Céline s'appréte a quitter
Zornhof luil aussie.

Il devient donc apparent gque loin de raconter
dans Noprd une sulte fortulte d'éﬁénements, céeline leur impose
des structures reécurrentes. Et constatant que ces structures ne
sont pas seulement recurrentes mais aussi symétrlques, on est en
droit de conclure que. Celine a transforme 1"histoire auto-
biographl que a son gré pour en créeer un univers romanesque ou
tout se tient——-et cela en déplt du "“desordre" apparent. Clest
précisément cette transformation d'une histoire en un rééit‘que
nous allons trélter dans\ce chapitre sur la durées Car, comme le
dit Genette, "un récit peut se passer d'anachronies, [mais] i1
ne peut aller sans anisochronies [effets de rythme ]” (G 123). Au

moyen d'analyser 1la reprééentatlon de la dureée dans Nord nous

7 Il ¥y a deux promenades: celle avec Mme von Seckt (m. 6) et
la promenade a Moorsburg (me 29); et trols excursions: celle a
Felixruhe (me 13), et puis le plique-nique (me 28) et 1?expe—
dition pour retrouver le Rittmeister (me. 37 ).
Quant aux beuverlies, elles ont lieu aprés ltattentat (me 7))y
apres la premiere crise de la Kretzer (mes 24), et lorsque
Léonard et Joseph ne se refusent rien le soir de 1'expéditlon a
travers champs (me 38 ).
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-* Py .
pourrons egalement mieux ccmprendre la vision romanesqgque e

Célines

Les pauses descripiives

La pause descriptive, le premier des quatre
“pouvements narratifs® définis par Genette, est inexistante dans
Norde Cette absence est tres significative. Elle prouve gque la
narration autodlégéfique réglt la totalitée du romane

En termes plus prééls. la pause descriptive se
caracterise habituellement par un arret de 1la temporallté' de
lthistolire pendant gque 1le recit se lance dans la description
d'un objet statiques. Il se produit donc une dilation infinie de
1la durée du récit par rapport a une duree nulle de l'histoire
(l%'cbjet statique n'a pas de temporalité)s. Or, dans Nord
l'auteur veille a ce qu®aucun élément du réecit ne soit extérieur
a la temporalltd de l'histoire. Pour ce falre il suffit que les
objets solent pergus par un personnage - qui figure dans
1'histoires C'est pour cette raison gque les descriptions au
niveau du réecit 1944 suivent toujours Lle regard de celine-
personnages Elles correspondent &e cette fagon a une certaine
durée de l'histoires

Les passages descriptifs sont dfailleurs assez
rares dans Norde Viennent a lv'esprit les descrlptlons‘de Baden-
Baden (305—10), Berlin (331-33 et 346-47)y, Grunwald (368),
Felixruhe (382), Mdorsburg (401) et Zornhof (404). Et méme ces

descriptions sont hraves, ou bien elles sont lardees de
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digressionse Qul plus esty il ne s'agit jamals de pauses. La vie
qgquotidienne 3 Baden—Baden est decrite avant tout a Ll'itératif.
C'est neanmoins le narrateur-héroé qui en a ete le temoine.
Toutes les autres descriptions ne font que suivre le regard de
Céllne-pevsonnage. Par exemple'a Berlins

Je vais voir chez [La Vigﬁe], par sa fenétre, Jje

soul eve la tentureess ia Schinkelstrasse se

reveill@eee des gens vont, viennenteee Je vois que

ctest surtout des équipes au ramassage, empilage des

pierres, décombres, tuilesSees. et que ga dégringoleless

(346 ).
Le verbe %Wyoir," se referant au narrateur—heros observateur, est
le mot-cle de ces descriptions.? Le role que joue le regard dans
Nord ne peut pas etre surestimé. Pour s'en persuader il suffit
de savoir que le verbe "vair"” occupe la troisieme place en ordre
d'importance guantitative parmi Lles verbes du roman, etant
dépassé seulement par les verbes "Stre” et Mavoire™

Les descriptions ne se caractérisent cependant

pas toujours par Lle nombre de verbes. Souvent les formes
personnelles des verbes cedent la place aux infinitifs et aux
participese. Parfois les formes verbales disparaissent compléte-

ment pendant cing ou six lignes, comme par exemple dans le récit

-
de lL'arrivée a Moorsburg:

8 On en trouve dtautres exemples aux pages 324 (la visite
dans les chambres du "Brenner?”: 4 foils Yvoir,” 1 "distinguer,? 1
"raconnaltre”); 340 (les premiers regards sur la Schinkel~
strasse: 2 %wolr.,” 1 "regarder,® 1 "connaltre”); 432 (le premier
matin a Zornhof: 3 "voir"); 512 (chez les gitans: 4 "voir"); 552
(le pique=-nique: 4 Myoirv); 637 (la fete gitane: 3 "'voir," 1
“"discerner"); et 645 (la découverte des cadavres: 4 "voir")e



en routel! ce Moorsbhurg est toute petite ville a part

ces saortes de places VendGmes ese un quart de Chartres,

sur une plaine bien plate, sables et glaisese«s presque

pas de bétail, pas de prairiese.e.s seulement des

étangs, des roseauXxees mais que dloies, canards,

pourlardeslsses dans Moorsburg meémey plein les rueSees

"Elles ne sont pas a manger! vegrhotenlsee" (403).
Toutefois, méme icl le contexte immédiat (une partlie de la
conversation n'ayant pas ﬁté’reprodulte),lndlque 1'écoulement du
tempsSe
Les promenades—-a pled ou en voiture—-—constituent

de toute maniere le terrain privllégié‘du regard observateure. lLa
description est soumise a la meme temporalltéqque la narration
de n'importe quel autre evenement de 1'histoires. Par exemple
l'excursion a Felixruhe se présente dans l'ordre chronologique?
"hous traversons tout Grunwald, des allees de villas en
décombresees et puis encore un autre parcCees et puis des
prairiesese et puis des etendues de terres grisessese” (382)s De
meéemey, la description de Grunwald avait suivi l'ordre et la durée
des Impressions qutavait ressenties Céline au fur et a mesure
que les trois Frangals pénétraient dans ce lieus En voici 1les
repéres les plus importants:

nous suivonseeses c'est d%abord un tres grand jardin,

méme plutSt un parcess [s2+] ah, une tres haute serre,

mals plus une vitree.es» on passe dedansese [eeo] de

déecombres en +tas de briques nous voici devant un

tunneleess [eee ] Jje vois cet SeS. comme il est propre,

asthué, impeccableese [eese] ce parc etait lmmense,

rocallles, futaiesess presque tous les arbres

ebranchéSees Je cherchais voir, drolte, gauche, un

endrolt d'eauese Je pourrais envoyer mon afurfese.

{esae] ce parc n'en finissait paslesce ot il nous

emmenait?ees ahy, Jje vois un cratereless (368-9),

La description traditionnelle donne tout siamplement lieu a une

- s
scenes scene de promenade, scene des tentatives de se debar-—
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rasser de la grenade. Nulle part on ne trouve une pause
descriptive ou un arret contemplatif extra—temporele.
La description des personnages ne differe pas non

plus a cet égard de celle des objetse Cn voit les personnages a
travers les yeux de Céline-personnage et en meme temps que luie.
Cependant ce n'est pas seulement le cas lorsque quelgu?un lui
est présenté. Par exemple la description des vetements de La
Vigue et du héros lul-meme n%est autre qu'une transposition de
ce que voit celui-ci pendant qgqu'ils wmarchent du manolr a
1'atable:

Au moment 13; les cigaresl.ss chacun deux boTtes, des

longues, des "Cuba's,ses on a pas de mal a se les caser

derr iere nos ceintures, on n'a pas grossis.es La Vigue

porte des benouzes fuseaux a la gauloise [eee] moi des

tres larges, velours a cotesy d'avant 14, "terrassier—

artiste.ee mais j'ai plus de bas de pantalon, ils

sont restés dans les betteraves, a ramperese+ss» Jje peux

me mettre trois boltes dans la ceintureeses La Vigue

aussi, mais deux suffisenteses nous voici devant

1'établesscs (627)e
Et meme quand le narrateur "oublie" de faire la description au
moment de la diégéSe ou 1'objet ou la personne ont ete pergus du
hérosy; il 1la falit tout simplement passer au recit 1960 ou elle
est incorporée dans la temporalité du reclit qui se falite. En
voici deux exemples: "Je vous parle beaucoup de Mme von Seckt,
Je vous la fais pas voirese une personne 3géé, menue, toute
vetue de satin violeteess demi—deuiles.es oh mais pas tristel toute
prete a riresee” (J15)y, et "je ne vous al pas parle de sa tenue

[du Landrat]eses dolman ‘a brandebourgs, colonels.sse bottes a

galons d'or, éperons d'or de msme, moustaches a la Guillaume II,
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mais pauvres,; deux touffeseee” (403).° Une fois la description
au niveau du récit 1960 terminée, il y a retour immédiat au
récit 1944.

L'absence totale de pauses descriptives est due a
la narration aufodiégétique divisée en deux récits. Toutes Lles
descriptions néus parviennent ainsi directement solt bde la
consciencé de Céline~personnage (dans le recit 1944), soit de lé
consclence de Céline-narrateur (dans le récit 1960). Tous Lleurs
observations et leurs commentalres reprssentent donc necessaire-

- ”» -
ment une certaine duree dans le recit.

Les sommaires

Plus nombreux gque Lles pauses descriptives,y les
sommaires restent néénmolns assez rares dans Norde ©On peut en
distinguer deuxvsortes: d'une part, les sommaires rapides gui ne
mettent qgu'un ou deux groupes verbaux pour raconter plusieurs
heures ou plusieurs Jjours; de l'autre, les recits sommaires ou
toute une sérle de groupes verbaux ne repréSente que quelqgques
heures. On s'apergoit que le recit sommaire est tout simplement

un recit concentré, alors que le sommalre rapide se rapproche de

9 Voir aussi "Je vous parle toujours du pasteur mails Jje vous
raconte pas son costume, il etait pas en redingote, mails en
longue blouse grisey, et sur sa téte un bada immense, gris aussi,
et une voilette nouee sous le mentoneses ll'apiculteur en pleine
recoltess o (464) ainsli que " je vous raconte pas le Casinolese
coupable oublilee.s Casino 'rendez-vous de 1l?Europe’, toutes les
éll tesess?” (309 } IS
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1t'ellipse.

Les sommalres rapldes correspondent d!habitude
aux temps morts du recit: la nuit et les petites heures du
matine!? On trouve par exemple "toute la nuit nous n'avons pas
dorsl lourdlees (674) et "toute 1la nuit Jj'y ai pensées o
(562)e1l Clost simplement le narrateur—héros insomniaque qui.
raconte en raccourci «ce qu?il a fait ( pensée ) pendant que les
autres dormaient: ?je woudrals aussi dormir comme lui {La
Vigue ]y en somnambulesse Je ferme bien les yeuxy mais je rumlne,
Jje revois les choses, elles me font riresss blen rirese.. je
classesss je dors passes” (596)s, Il attend toujours le matin?

Je peux rasser des heures, moi, allongé; sans
dormirses J'al 1'habitude, J'écoute mon tintamarre
d'orelllesess je sais attendre le Jjour.se. la meurtriére -
la=haut devient grise.ee puis pale... pas a esperer
beaucoup plus, nous sommes en septembresss il doit

etre six heures, a peu prés-.. Je vals pas reveiller
Lilisees je vails voir La Vigueses (430-1).12

10  QOn pourrait bien entendu, en forgant un peu les choses,
déterminer les sommaires d'aprés des critéres purement
semantiquese. Le seul eaploi de verbes comme dormir" ou "manger"
aurait donc par définition une valeur de sommaire: l'activite
évoquée par c¢es mots représentant d®habi tude une duree
considerables Nous trancherons la gquestion de fagon plus ou
molns arbitraire en tenant compte unigquement du contexte et des
indications ‘temporelles pour déterminer les sommaires a l'intée-—
rieur du reclt d'evenementss Ce ne sera qu'au niveau du reclt de
paroles——des mots rapportés ou non dans le recit-—que 1la
semantigue pourra, elle aussi, determiner des sommaires.

11 On notera egalement: "bien wune heure que . je me
demandaisSees je ne dormais pasees" (590).

12 En volci deux autres exemples: %on reste a dire des
petises jusque vers sSix heuressess Jje sors de la paille” (675) et
"3 force d?un peu imaginer, et de se retourner dans la paille,
et de se chuchoter ce qu'on pensaity, i1l finissait par faire
Jourees enfin, presqueess” {605)s
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Cn trouve aussi parfois des sommaires rapides
dans le recit des Journées. Il stagit naturellement du temps
mort comme celul de 1%attente: "le temps passalteesss Ca faisait
bien au molins une heure que nous l'attendions [Lili Jeeo?” (578),
ou bien des discussions qui tournent en rond: "on rabachesss on
a bien rabache une heureees™ (536) et " Harras ] a bien tenu une
heure et demie sur les professeurs du XITeese nous on se
reposait un peuses? (426)e Le temps mort peut egalement se
mesurer en distance parcourue. C'est le cas de .l'expédition ia
travers champs: %on fait au moins un kilometre, ainsi déployes,
en éventailese” (607)e13

Ce n'est, par contre, gque fort rarement que les
sommaires rapldes dans Nord representent plus de quelques
heurese Pourtant apras la scene ou EKracht avait debarrasse
Céline des plstelets, celui-ci ne s?aventure plus a sortir: "Une
Jjournée passeees et puis une autreses Jje me dis: mleux aller
yolr les connalssancesees™ (592)¢ Ailleurs un sommaire figure
sous forme d'analepse mixte a partir du récit 1960: "le temps a
passég et bien des chosesSsss a reflechir je crois qutelle [Lili]
avait assez ;alson fde s? in téresser avant tout au malheur des
animaux Jes+s® (589)s Ces quelques exemples constituent la presque

totallité des sonmaires rapldes dans Norde

13 1 fagon conventionnelle de raconter wun déplacement est
naturellement la sulvante: "on a mis trois heures" pour aller a
Mcorsburg (401).
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Cuant aux recits sommalres-—terme qgqui connote une
certaline ampleur narrative—-—ils sont encore plus rares. Le
mellleur exemple raconte le depart de Baden—Baden?

le lendemain matin comme prevu, a Ll'aube, Schulze
frappesse 1'hStel dorteee mais nous sommes prets,
Bébert dans son SaCsesee nos deux valises et en
avantleoe la garcess le Legatjignsrat nous embarquesses
en routelees le train siffleccs (330).
On constate que meéme ce récit sommaire représente une durée tres
limitees Il est vrai qu'on trouve aussi parfois une activite
habituelle qui, le contexte singulatif nécessitant une evocation
singulative, parait sous forme de sommalires Ctest le cas du soir
ou Celine et La Vigue availent cublie d'aller aux gamelles:
fnotre routinesse il s'agissait d'y allery, de les faire remplir
avant la nuitese [eee] On nous attendait, tout se passe bien,
nous revenons par 1%épiciereesess” (536)s Mais cl'est plutot
exceptionnels Allleurs on trouve des sommaires qui représentent
une activite qu?il serait difficile (ou ennuyeux) :de decriree. La
dureée en est généralement courtes Il y a par exemple llenterre-
ment: Yhop la! nos cercuells descendentle.es pas cing minutes
tout est recouvert! ..o’ (664), et le petit divertissment de
Lili:
Lili se passe les cordons [ des castagnettes ] aux
doigts et trrr! bien mieux qulelle [la gitane]le.. ils
peuvent se rendre compte ce que clest qulune
artistelees ces envolées de trillestleee rafalesesee
plzzlcatti!-légers!.oo légerslees clest a eux la de

rester babassee a toutes les fenetressee ils
applaudissentese (515).
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Ce recit n'est que 1§g3rement concentré et ne constitue guére-un
récit sommaire traditionnel,!*

Dans Nord le récit sommalre sert aussi parfois a
tenir compte de ce qui n'a pas eu lieus. Par exemple les gens se
sont bien gardés de commenter ie départ du Rittmeisters
"personne ne nous demandeeese ceClees celacese 8i le vieux est
vralment partl?..; pas un motess ni au mahlzeits le sSo0irees ni
plus tard...‘rien.o.“ {581)e Il en va de meéme apres 1'ex§éditlon
pour le retrouver, "pas un motless ni a table, au mahlzelt, ni a
1a scierlé, ni le sergent manchot, ni aucun dés b;gélfogsghgr‘a-
motuslieee nli la Kretzer dans sa chambre..e. comme s'il s'était
rien passé..a“ (625)s Ici la duree est marqueéee par les repas et
les etapes .de la promenade pour chercher les gamelles. Chaque
endroit et chaque personnage mentionnés reprééentent donc une
accélération du recit.

51 les sommaires proprement dits sont rares dans
Nord, il existe néanmoins des sommaires marginaux qui

remplissent 1la meme fonction, mais a un degre moins importante

1% gn trouvera une parodie de 1la forme traditionnelle du
recit sommaire dans 1'épisode de la pharmacle. Il s'agit plus
précisément du récit pseudo-diégétique—-donc extaerieur au recit
premier—~de Wohlmuth au sujet de Theodor Fontane? Paccusé bien
entendu d'etre renégat, traftre, s'en fallut d'un poil qu'on lui
£fit passer toute envieess mais la Providence salt ce qu?elle
fait, fut graclé par Gambet ta, lui—mame, et libereéess revint ici
[a Moorsburg] <finir ses Jjours, tres furieuxese” (567)¢ Le coté
parodique de ce passage se manifeste par la  juxtaposition de
temps trés Plittéeraires”™ du verbe (passe simple, imparfait du
subjonctif) avec des expressions argotiques ("fallolr d'un
poil?, "fajre passer toute envie ). L'ellipse des pronoms sujets
a joute a l'effet de contraste entre le langage le plus familier
et la langue la plus empesée.
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I1 s'agit surtout du discours narrativisé, car le discours
transposé célinien n'est suere plus concentreée que le discours
rapportao En ce qui concerne les analepses a valeur de sommaire,
ces anachronies restent exterieures au recit premier et sont
donc sans influence directe sur sa dureées

Le discours narrativisé est L'&tat du racit de
paroles Lle plus reducteurs Le narrateur s'en sert assez

fréquemment, comme par exemple apras le départ d*Harras:s

Autour du "Mirrus" nous mettlions un peu auw point, ce

qu'il faudrait fairesse ce qutil ne faudralt
absolument pPaSeese a peu prés toutees ce que les uns
les autres avions Vilees impressionsSses pas

fameusesleee on verrait demain pour la suiteses en

attendanty, un peu de rabess (429-30).
Le message lul-omeme peut souvent etre moins important que le
fait d'en avoir ©mis une Ainsi quand Céline-personnage a peur
chez Pretorius, le narrateur transforme ses paroles en discours
narrativises #je 1lui dis encore plus de bien de ses fleurs, de
ses potiches, mexicaineses. sur le bon esprit qu'il ba eu de
prendre des opflonS‘sur tous les decombres d'alentoureses {ess ]
Je parlais de tout, mals pas de 1*éventaill® (357). De meme,
lors du pique-nique, les paroles vides de Celine servent de
camouflage a son autre activite: HJtevogquesss Jl'evoqueees le
Bazar de la Charitéess les plus grands noms de Francesses cette
fournaiseese la catastrophe gque ce futleee Je profite de
1'émotion pour bourrer meS pochesSsees” (553 )e Les verbes "parler"
et Mavoguer! dans ces exemples ont valeur de sommaire puisqu'ils

représentent une durée moins longue dans le récit que la séerie
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de mots qu'ils signiﬁient dans l'histoire.!® Les sommaires
marginaux ont prourtant beau etre plus nombreux que les recits
sommaires et les sommaires rapldesy, ils n'ont gqufune tres 1égare
influence sur la texture temporelle du recit.

Il ressort de ce releve gque Celine refuse aux
sommaires leur role traditionnel dans le récite Car meme
lorsqu'on tient compte de la durée iimltéé de l'histoire 1944,
le total de la duree traiteée par des.sommaires—-une dizaine de
nuitsy deux Jjours entiers (592) et 4quelques sept ou huit
heures—-ne s'eleve qu'a' environ 5% de la duree de cette
histoire. A cet égard Nord 's‘oppose de maniere frappante a
Yovage au bout de la pnult ou les sommaires représentent presque
30% de la duree du romane On constate donc que si dans Nerxd
Celine consacre moins de 100 groupes verbaux aux sommaires,
c'est qu'il a voulu eviter 1l'alternance traditionnelle de
sommaires et de scéness

N'avant trouve aucune pause descriptive et seule-
ment treés éeu dé sommalres, il faudra chercher parml 1les

ellipses et les scenes la représentatlon de la plus grande

15 voir aussi par exemple: "Harras parleecse ga doit etre
cocassSess s de nous 1l parleces” (377);  "Alors nous parlons
gentiment de choses et d'autresasse”" (524); "Frau Kretzer
plaisante et glousse, Je comprends pas tout, elle parle trop
viteeees?” (599); et "une teteleses Kracht braque sa Llampesss Lla
tete parlesse 1lui parle, chuchotesess Jje connais pas ce
quelqu'une+s je comprends pas ce qu'ils se disentess clesat en
allemande o+« en 'pﬂ'tOiS«Ono” {(€40).
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partie de la duree du reéecit principal de Nord. 196

Leg ellipses

Il est vrali que Ll'importance quantitative des
ellipses dans le texte sera toujours minimales Leur fonction de
sauter des elements de L'histolire suppose gque ce sera falt en
peu de mots, parfois méme sans aucune mention explicite.?? I1
n'en reste pas molns que les ellipses sont essentielles au recit
celiniens. Alors que les scenes représentent environ un quart des
100 jours de l'histoire 1844, les ellipses en - représentent les

deux tierse. Comme nous le verrons par la suite, la plupart des

16 pien qu'on puisse inférer des repéres temporels
secondalres que Ule 20 juillet 1944, jour de l'attentat contre
Hitler, les trois Frangals etalent a Baden-Baden depuis au moins
le premier juillet—-Mlle de Chamarande "avait tout fait depuis
son arriveée, trois semaines, que tous les males de la piscine
deviennent intenablessee" (321 )--1?histoire proprement dite ne
commence que ce Jour-la {mouvements 6 et 7)s Et blien que le
mouvement 4 decrive en recits itératifs certains evenements qui
avaient 1lieu habituellement a Baden—Baden, il ne stagit l1a que
d'une description de la toile de fond qui n'entre pas directe-
ment dans la temporallté de l'histoiree. Par conséquent il faudra
fixer a 100 jours la duree explicite de lt'histoire 1944: de 1la
promenade avec Mme von Seckt le 20 juillet (jour de L'attentat)
jusqu'a la fin d'octobre (675 et 702). Quant a lvjteratif, nous
reviendrons plus longuement la-dessus au chapitre suivant.

1?2 11 est rare meme chez Céline-—qui aime pourtant se
repeter——qutune ellipse explicite finisse par s'amplifier comme
dans l'exemple suivant: "je wvous fais grace des braoum! et
vrangl! je vous en al assezZ faitleeo fastidieux tonnerresfeeces et
des tremblotements des feuilles, des futalesy de toutle.s.s vous
saveZesse ga nta pas cessé, tonner et trembler, pendant SlXeee
hult moiSeee le Jouress la nuitess je dis les feuilles, les
pavés ausSSless la coOuress la mare au purineees 1%etableece ™
(622)e C'est une ellipse spécicuses.
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ellipses sont pourtant implici tes plutat quexplicites, ce qui.

les rend difficiles a situer dans le textees

——— eollipses explicites
Les ellipses explicl tes sont celles dont

1*existence est explicitement signalée dans le recite Elles se
limitent a six exemples dans le récit 18944 de Nord. La dureée
racontee par ces ellipses varle de quelques heures: %Ce devalt
etre deux, trois heures plus tard, qu'Harras apparutes.”" (395);
a troils Jjours: Yau bout de trols jours dans ces sous-sols [ de
Grunwald] on se sentait tout de meéme un peu revivre [eee J¥
(381); en passant par trois ellipses d'une nuit!® et une de 24
heures: "clest qu'a Berlin, vingt—-quatre heures plus tard que je
me suls apergu que j'etais droleees” (331). Au total Les
ellipses explicites tepbésentent donc seulement guatre Jjours
entiers, trois nuits et deux ou trois heures. Cela wveut dire
qu'il faudra placer le reste~--plus de la moitie du temps de
1'histoire 1944~—-parmi les ellipses implicitese. Il est
d'ailleurs interessant de noter que les six ellipses explicilites
se trouvent toutes dans le premier gquart du roman {ou plus
préciséﬁent dans la partie B) ou l'action ne fait que démarrers
A partir de 1%'arrivée a Zornhof, toute ellipse sera implicite

sinon hypothéthue.

18 1,4 formule habituelle est: %le lendemain® sulvi d%une
préecision comme "matin® ou l'heure en question (330, 381, 400).
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Il existe cependant un groupe d'ellipses expli-
cites du genre: "vingt ans plus tard” que nous appellerons
marginales parce qu'elles concernent non pas les recits 1944 et
1860, mais plutot le temps entre les deuxe Il s'agit des rares
passages ou le recit 1944 est lie au recit 1960 par une
transition explicite. Ces ellipses ne nous apprennent rien sur
les deux réclts si ce ntest '‘qu'il y a un ecart de 15 a 30 ans
entre 1L'un et l'autree«l?® L'important n'est pas tant que les
chiffres varient, mais plutat que le passé’du narrateur—heéeros
(1944) ne cesse de hanter son présent (1960).

Par contre on ne peut pas vraiment parler
d'ellipse au sujet du récit 1960. Il est vrai, blen entendu, que
les reperes externes le placent carrément en 1959.22 On pourrait
meme conclure gque quatre mois ont passe entre la page 503
(citation du Figaro du 21 mai 1859 au sujet du sommet Gromyko-

Couve de Murville) et la page 606 (Xhrouchtchev a New YorX en

19 gn fait "qguinze ans" (5164 557) est 1le chiffre le plus
pres du temps reellement ecoule entre 1944 et 1959. Mais nous
avons deja vu ci—-dessus (au sujet des prolepses externes) que le
reclit parle tout aussl bien de "vingt ans" (441, 487, 503, 543,
546, 562, 591, 647)y de "vingt—cing ans® (517, 602) et de
Nepente ans? (438) d'intervalle.

20 Aux pages 303, 315, 503, 543 et 606« Les deux allusions a
1960 (370 et 470) ont vraisemblablement été rajoutées par Céline
au dernier moment—-—il avait remis le manuscrit a Gaston
Gallimard dés le 23 décembre 1959 (Ro. II, 1145 )--dans le but de
rendre son livre plus "a jour" lors de sa publication en 1960.
Comme dans le cas des deux autres romans de la trilogie, Céline
ne rectifie souvent pas les autres repéres temporels, ce qui
laisse parfois subsister une certaine incohérence (Roe 1T, 978
et 1185).
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septembre 1959).,21 Cela nous permettrait d'extrapoler comme
suit: si Celine-narrateur a nis quatre mols pour raconter
l'équlvalent d'un quart du roman, il suit qutil aura mis seize
mois pour raconfer tout le romanes Mais ces repéres temporels
isolés ne suffisent toujours pas a creer de continuite
temporelle a l'intérieur de l'histoire 1960.

On stapergoit par canséquent qne; bien que 1le
recit 1960 constitue un reécit lndépendant, 1'auteur evite
soigneusement de lul attribuer une temporalité‘ trop delimitee.
Clest que des prééislons sur la dureée du reéecit 1960 auraient
diminué la spontaneitée de la conscience narrante (=le narrateur)

qui caracterise le récit céliniene Revenons donc au recit 1944.

——--- ellipses implicites

Les ellipses implicites sont bien plus difficiles
a situer dans 1le textes Leur présence n'est jamails declaree et
se laisse seulement "inferer de quelque lacune chronologique ou

solutions de continuite narrative” (G 140).

-

21 La vitesse du recit 1960 a cet endroit serait donc
d'environ une page par joures
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Les ellipses impliclites se situent presque
toujours entre deux mouvements.?2Z Mals 1l'ellipse n'est pas
tou jours apparente deés la premiere ligne. Un grand nombre des
mouvements debutent par un preambule au niveau du recit 1960
pour ne reprendre gqufensuite le recit 1944. Par conséequent ce
ntest géhéralement que le contexte narratif qui permet de
determiner ces ellipsese

Le contexte indique parfols clairement
1%existence d'une ellipses. Clest le cas du rendez-vous gue s8e
donnent Harras et Céline pour neuf heures du soir (422). Rien ne
separe l'annonce et la scene decrite sauf un changement de
mouvement et un segment du recit 1960 (422-23) qui ne représente
par definition aucune duréee a l'égard du récit 1944. Le récit
1944 reprend donc apres une ellipse (implicite) de plusieurs
heures: Ch, pardonnezlses que je vous retrouvel nous avions un
point commun Harras, mMolsese exacts? - militaireslese neutf
heuresles s Jje descends au salonee.s je le trouve a la porteesse"
(423)e Generalement les ellipses a contexte explicite concernent
la: nuite Si un evenement, comme Lle banquet, l?excursion ou
1l'enterrement, est annoncé pour le lendemain (537, 547, 658) et
que le recit commence dans le mouvement suivant la narration de .
l'evenement annoncé-—et cela sans aucune réfééence a la nuit

intermediaire (538, 548, 662)--i1 faut conclure a l'ellipse

22 QOn trouve seulement wun exemple ou l'ellipse implicite
parait au milieu d'un mouvement. C'est dans Lle onziéme mouve-
ment--un des plus longs—--que Lla sieste des trois Frangails au
"Zenith” est interromgpue par les sirenes apres une ellipse de
plusieurs heures: "Il faisait presque nult quand les sirenes ont
commences e o' ( 344).
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implicite. Il arrive aussi qu'une analepse indique l'existence
d'une ellipse entre deux mouvementse On pensera en particulier
au mouvement qui aguit la premlére crise de 1la Kretzer: KXracht
glegt tout rldég en pas deux Jjourssees” (527) et a.la scene ou
Céline recopie les cartes: "il doit etre cing heuresee.. on peut
pas dire quton a dormisses eux, peut-stre?.-.-J’al da souffler la
bougie vers deuXses trois heures..." {631).

Mails le plus souvent le contexte n'est d%aucun
secours pour déterminer l'ampleur de l%ellipse. Les mouvements
12 et 35 racontent respectivement la nuit de la fausse alerte et
une nuit ou La Vigue déliree. Comme dans les deux cas le mouve-—
ment praéédent est diurne, il suit forcément'qu'il Yy a une
ellipse d'au moins gquelques heures. Mals rien ne prouve qu'il ne
st'agisse la d'un intervalle de plusieurs jourse. De meme entre
les mouvements 18-18, 23-24, 30-31, 32-33 et 40-4223 ou 1l%on
passe d'un Jjour {(ou soir) a un mating, on ne sait jamais si
1%ellipse est d'une nuit ou bien de plusieurs nuits.?* Etant
donné la vitesse du récit et la grande proportién de la duree de
1*histoire 1844 gqui n'est pas.racontéé par des scénes, il faut
conclure que les ellipses sont d*une ampleur narrative
considerables

Il est du reste significatif que, au contraire

des ellipses explicites, 12 des 14 ellipses implicites se

23 Le mouvement 41 etant consacré au recit 1960, le recit
1944 ne reprend qu'au mouvement 42.

29 Encore plus difficile a cerner est Lll'ellipse eventuelle
qui se placerait entre les mouvements 35-36. Il peut slagir de
la meme ou d'une tout autre nuite
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trouvent apr%s la page 400: la partie B en compte 3; C et Dy, 4
chacune; et Ey, 3¢ C'est que les ellipses implicites augmentent
au fur et a mesure que les scenes singulatives deviennent plus
importantes. Contribuant a l'effet de fragmentation du récit.
les ellipses prennent donc en quelque sorte la releve des
segments du recit 1960 qui diminuent dans la seconde moitie du
romane

En marge des ellipses implicites 11 faut cliter
les diverses formules construites autour des prépositlons
W(re)voici® et "{re )Jvoila." Ces tournures, qui se rencontrent un
peu partout dans le texte,?% signalent la présence d'une forme
tres réeduite de 1%ellipse implicitee Comme elles se situent
d'hablitude dans un contexte lmprécis, on a du mal a determiner
l?amplitude des ellipses produltes. Ainsi, par exempley, le "nous
voici devant 11?&table" (627), déja cité en entier plus haut a
propos des pauses descriptives, ne représente sans doute aucune
ellipsee Le temps qu'il a fallu a Céline et a La Vigue pour
aller du manoir a l'@table est vraisemblablement équlvalent au
temps que Celine~personnage passe a contempler 1'etat de leurs
vetementse. Il en va de meme lorsque Céline se rend a l'égllse de
Zornhof dans 1'espoir de recevoir des renselgnements sur
1'8piceries On y trouve huit lignes de description de ce gqu'il
voit entre le départ (Yon y valess?”) et ltarrivee: ¥"ltéglise,
voilalees oOn v esti¥ (435). Mais la plupart des expressions du

genre “nous (redvoici™ et Mnous (re)voila®" marquent en fait

25 par exemple aux pages 350, 368, 430, 433, 434, 435, 4417,
582, 583, 621, 634, 650 et €81l.
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l?arrivee de Céline—personnage au but d'une promenade ou bien
son retour "chez lui." Par ailleurs, on constate déja dans Lles
deux exemples cites ci-dessus que les points de suspension ont
pour effet de créer wune rupture temporelle——si infime soit-
elle~—entre 1la description pendant la promenade et 1l'arrivee au
bute2% Cette rupture elliptique devient plus frappante quand
elle est réunie a un scmmﬁlre:

enfin la cuisineeses Jje cogne et recognels.s personne!l

a 1'escallier d'Isis non plus! nous longeons la mare a

purinees aux etables, j'appelleesss rienless que les

cent et quelgues porcse.ess ga grouineesss nos arsouilles

sont peut—?tre a fond, veulent pas répondre?... demi~-

tourlses encore le parcy, nous revoicl au salonsse
(634).

Il arrive aussi parfois gue 1%aspect elliptique
est tout a fait apparente. Par exemple, lorsque Céiine—personnage
se rend de Meudon aux editions Brottin a‘Paris. on lit seule~-
ment: "Je demande un taxiy voicl?! nous y sommeslees le lieu est
connusse” (650)s Tout 1le tewmps du voyage ayant ete passe sous
silencey, la préposition "voici® marque la reprise du recit aprés
une ellipses Il faut toutefocis remarguer que ces ellipses impli-
cltes marginales, pour intéressantes qu'elles solent, ne repro—
sentent Jamails plus _d'une ou deux heures et se trouvent
d‘ailléurs toujours a 1'intérieur d%'une scenee. Par consééuent
elles n'ont rien a voir avec les ellipses de plus grande

amplitude qui doivent exister entre les sceness Revenons donc a

25 Nous aurons L'occasion de revenlr plus longuement sur cet
aspect intéressant de la description célinienne dans la section
du chapitre 1V consacree au recit d'événementse.
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des considérations plus générales.

It senﬂaie, a en Juger d'aprés d'autres
indications temporellesy que les ellipgses soient d'amplitude
plus grande Avant la page 463« A partir de ce point et jusqu'a
la fin du roman, l'histoire a lieu en octobres. De cette période
18 Jjours sont repreésentes en scenes singulatives. On ne peht
done pas y situer plus de 12 ou 13 Jjours dfellipse. éela
laisserait toujours une cinquantaine de jours d'ellipse avant la
page 463

Une autre indication qul vient afl!appui de cette
hypothése concerne les poissons gour Bébert.. Des le premier
Jour que.Céline passait a Zornhof, la bossue luil avalt promis de
rapporter "chaque lundil [ ece.] une boutellye pleine de petits
poissons? (421)e Or,y, depuis 1l'excursion a Felixruhe (382)
l'histoire se déeroule en septembres Une vingtaine de pages plus
loin la bossue arrive déJE' avec "une bouteille pleine
d?’ablettes, vivantes, fretillantes, pechées au filet dans la
Spreey, par son pereess” (443)e Au premier abord il semble que
seulement 24 heures se soient passees depuis ltarrivee a
Zornhof, <car il n'y a eu que le recit de la premiere nuit (le
depart d' Harras) et du Jjour suivant (a la recherche de cafée et
d'alimentation)e Par contre seulement 66 pages plus loin on l1it
que la petite bossue "nfallait plus a Berlin, elle n'allait plus
aux poissons, elle n'avait pas vu ses parents depuis des moiSess
le fameux ggnggx'lnvglnérable en avait pris un coup finalssee
fenduy, fissura, eparpilléeces. ses parents dessousless” (509).
Cette analepse sur paralipse sult deux mouvements du recit 1960

(me 20 et 21)y ce qui sembleralt favoriser une ellipse majeure
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du reéecit 1944, Tenant compte de 1'exag5ratlon celinienne et du
fait gque l'histolre se place en octobre depuis la page 463, on
peut accepter la remarque que le nouvel etat des choses dure
"depuis des wmois" (ou au moins depuis septembre). Il est donc
tres protable que 1les poiééons que mange Bebert a la page 45827
ne soient pas les memes que la bossue avait apportés a la page
443, et que plus d'une semaine s'était passée entre ces deux
scénes.

J1 faut donc conclure que, outre les ellipses
lmplicites dont nous avons parlé cl-dessus, il doit exister des
ellipses sur plusleurs journées entre chacune des scenes du
premier tiers du romane Ces ellipses sont naturellement
hypothétiques. Car on ne trouve aucune preuve directe de i1eur
existences Le fait gue la présence des ellipses hypothéfiques
doit s'inférer des autres repéres temporels n'enléve pourtant
rien a leur importance. Elles font autant partie du texte que
les reperes qui les d%terminent. Il ne s%agit pas non plus
d%inadvertances .de la part de l'auteur, car les ellipses hypo-
thétiques figurent déja dans D'ug chateau l'autre.

En ce qui concerne la tentative de situer Lles
ellipses hypothétiques dans le texte, elle s'avere presque
impossible. Elle ltest d'autant plus que, malgre Lle manque
d?indications de durée, les divers épisodes semblent toujours
stenchainer si bien 1'un a l'autre dans toutes les scenes——-meme

les plus'surchargéés—-que 1%'on aurait du mal a rompre le fil de

27 wyn petit bruitee.. Bébert qui grignoteeses il doit finir
les ablettes de la bossuesss” (458).
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1'histoire. Cet enchainement se produit souvent meme d'un mouve-
ment a l'autree. Cn tgnore'si clest la meme Journée qui continue
ou s81 cl'en est une autre. Par exemple, entre la scene de
1%annonce de l'attentat contre Hitler (318 = le 20 juillet) . et
celle de l'excursion a Felixruhe (382 = septembre), la duree de
1'histoire est d'une quarantaine de jours tandis que la duree
diegetique apparente n'est que de huit jours qul se suivent.?8
Nalgré 1 enchainement rigoureux des evenements de l'histolire, le
récit contient neanmoins des ellipses. L'analyse des scenes
elles—-mémes nous permetira de mieux comprendre ce rapport
apparemment contradictoire entre 1la duree de l'histolre et celle

du recits

Les scepes

Le recit dans Nord est presqgue tout en sceness
Etant donnée que les pauses descriptives sont inexistantes et les
sommaires et les ellipses plutot rares——-ils ne representent de

toute fagon gu'une part infime du texte-—il suit gue les scenes

28 jes points de repere sont les suivants:

Jour 13 l'attentaty, le 20 juillet 13944 (318)3

Jour 2: déepart pour Berlin le lendemain matin (330)3

Jour 3: a  EBerlin, 24 heures plus tard {(331); les cannes (332),
les visas (335), Thuringer Hof (339), Zenith Hotel
(340), le soir (344)y 1la nuit (345);

Jour 43 le matin sSuivant (346)y, Pretorius (350)y 4 heures de
1'apres-midi (353), la fuite (358)y 1l'heure du diner
{ 358)y le soir (375, 378);

Jjours 5 a 713 "au bout de trois jours" (381);

Jdour 8: le lendemain a 7 heures (381), %nous sommes en
septembre?” (J382).
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occupent environ 90% du texte de Norde. Toutefols, en ce qul
concerne la durée, les scenes ne représentent qu'a peu prés un
quart des 100 jours de l'histoiree.

Mals avant d%'aller plus loin dans cette volie, il
faut definir le concept de 1la scene narrative par rapport a
Norde Il ¥ a tout d?abord une disctinction a faire entre scene
singulative et scene iterative. L'itératif Jjoue un role
secondaire dans Norde. Il ne teprésente gque 3% des groupes
verbaux du romans On ne peut du reste pas parler de scenes
itératives, car la longueur moyenne des passages iteratifs ne
s'élave qu'a environ 3 groupes verbaux. Par ailleurs 1'itera-
tlf-—du moins sous la forme qu?il prend dans Nord-—ne constitue
pas un " &élément de durées. On peut dire, par exemple, que les
trois premianes semaines du séjour des troils Frangals a Baden-
Baden sont reduites a une série de récits iteratifs. Mais cette
conclusion se fonde sur des repéres temporels externese. Par
conséquent on ne saurait faire l'inverse pour déduire de ces
reclits iteratifs le temps total qu'ils reprééentent, tant
lL'iteratif wmangue de specification dans ce romane. Etant donneé
quten principe l'iteratif y racoﬁte non pas des sceénes, mais
tout an plus wun certain nombre d'evenements qul se sont
reproduits plusieurs fois, nous allons reserver la discussion
des "raecits iteratifs™ au chapitre suivant sur la fréduence
narrativees Qutil gsuffise pour le moment de dire qu'a peu préé 24
Jjours de la durée de l'histoire (trols semaines a Baden-Baden et
3 jours a Grunwald) ;ont-rédults a des recits iteratifs qui
excluent par defintion les sommaires et les ellipses (faits du

récit singulatif)e. Revenons donc aux scenes singulatives.
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Il v a deux questions a conslderer en ce qui
concerne les scenes singulatives: la vitesse de l'ensemble du
récit et le role de l'enchainement parmi les scenese. La vitesse
du recit n'est pas facile a determiner. Cn se souviendra qu'au
debut de ce chapitre nous avons calculé la vitesse du réecit pour
les cing parties du recit 1844, Appliquant les memes criteres au
roman entier, on obtient une vitesse moyenne d'environ 3 ©pages
de réclt-par Jour d'histoire. Ce chiffre est cependant trompeur
parce qu' il tient compte des sommalres, des ellipses et du
présent de la redactione Afin d'obtenir un résultat plus
réaliste, il faut considerer uniquement les scenes singulativese.
Cela donne une vitesse moyenne d'environ deux pages de recit par
heure d'histoires Et, gqui plus est, cette vitesse du recit reste
plus ou moins constante d'une scene a lfautree Ctest qu'en
considérant les <cing parties du roman~-ou s%é@tait manifesta un
ralentissement de la vitesse narrative——nous avions tenu compte
des autres mouvements narratifse Icl par contre, ou les scenes
seules entrent en jeu, on decouvre qutil existe chez Céline un
rythme régullier du récit.

Ce rythme d'approximativement deux pages par
heure s'applique aux scenes courtesy comme celle de 1la fausse
alerte {J75-78; trols pages pour une ou deux heures de
lthistolre) et celle de la visite aux @diteurs Brottin (649-54;
quatre pages pour a peu pras deux heures), tout aussi bien
gu'aux scenes plus longues comme celle du retour d'Harras (685~
7073 22 pages pour dix ou onze heures)e Le rythme régutier du
récit des scenes singulatives est dfautant plus significatif

qu'il sert a contrebalancer non seulement les changements de
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rythme causées par les sommaires:et les ellipses, mals aussi e
ton heurteée du style pointilliste en général.

Quant a la continuite de l%'action, elle repre—
sente un autre aspect de l'effet de fluidité du récite La conti-
nuitée de l'%action se manifeste dans Nord avant tout dans les
structures d%'enchalnement. Ainsi, par exemple, on trouve que
seize fois -t'histolre stenchaine nettement d%un Joﬁr au
lendemaine. Il y a plus pbéclsément trois ellipses explicites qul
commencentv ﬁle lendemain® (330, 381, 400) et de nombreuses
ellipses implicites déterminées par le contexte immédiat.2? A wun
autre niveauy, l?enchalnement s*étend a la structuration meéme des
scénes, les reunissant et les transformant en séduencés

narrativese.

-—-- seguences parratives

A la différence du roman traditionnel qui raconte
essentiellement les faits saillants d'une "aventure” et ou Lles
sceéenes narratives qui racontest les temps forts de l'action
alternent avec les sommaires et les ellipses qui. réesument les
temps faibles de L'histoire en géenéral, Nord raconte tout

simplement un état: celui d'un Frangals Hoxile” en Allemagne

29 Aux pages 331, 346, 431, 460, 538, 548, 563, 574, 605,
631, 654, 661 et 674.
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pendant la derniere guerre.3? Clest le recit de Lla vie
quotidienne gqui Ll'emporte ici, d?ou le cote Uchronique
higstorique." Les evenements deéecrits se valent tous plus ou moins
et sont sl etroitement enchalnes les uns aux autres que c'est la
journée et non pas Lla scene individuelle qui forme lL'unité
sceénique fondamentale du romans3! D'ailleurs, comme la Journée
constitue én principe le temps fort et la nuit le temps faible
du reécit, les sequences dans Nord forment géeneralement ce que
nous appellerons des "sééuence—Journée." Une ééquence-Journée
raconte les evénements qui ont lieu entre le lever et le coucher
du héros. 32

Les sequences sont de Llongueur inegale. D'une
part on trouve des mouvements tres courts qui forment neanmolns
des séquences-indépendantés représentant chacune quelques heures

de duree. Comportant seulement sept pages chacune, les mouve-

30 11 faut remarquer a ce propos gue meme Yovage au bout de
1la nuit tombe dans la catégorie du roman "traditionnel." Dans
une . interview avec Madeleine Chapsal realiseée au moment de la

publication de D'un chateauy L'autre en 1957, Céeline dit lui-meme
que, "au point de vue technique, [ Yovage] c'est un peu attardée"
(Céline et l'actualité littéraire: 1957-1961, pe. 25). C'est que

le premier roman raconte de fagon conventionnelle une histoire
plus ou moins traditionnelle: 1l%association de Bardamu avec
Robinsony, depuis Lleur premiere rencontre jusqu'a la mort de
celui-cie C'est une question que jlai traitée en plus de details
dans une communication sur la "duréee" au dernier colloque Céline
de la Sociate des Etudes Céliniennes a Paris en Juillet 1979.

. 31 Les scenes indéependantes n'existent que dans le recit 1960
dont la nature non—~suivie s'oppose a 1'enchalnement du récit
1944. Il ne stagit 1a toutefois que de trols exemples: le "tn'a
plus d’age‘“ d®*Achille (m. 83 2 opages), la wvisite de Roger
Nimier (me 21; 4 pages) et celle de Mlle Marie (me 41; 4 pages).

32 pprécisons a ce propos que 16 des 21 sequence- journée
commencent par raconter les evenements du matin et que les cing
autres commencent seulement un peu plus tard, vers midi.
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ments 36 (recit d'un "™mahlzeit”) et 42 (l?enquéete du Juge
d'instruction) nous en fournissent les meilleurs exemplese.
D'autre party, il y a les mouvements 11, 18 et 19 gui constituent
de tres longues sequences (30 pages pour les deux premieres et
44 gour la derniere ) qui racontent chacune toute une journée. Cn
trouve aussli. des séquences qui s'étendent sur plus d'un mouve-
mente33 Les sequences de cette derniere catéegorie ont une
longueur moyenne de 15 pagese.

Il arrive assez rarement que Lles séQuences
dépaséent les limites de la Jourhée de douze heures.\c'est
éourtant le cas du mouvement 12 {(l%alerte nocturne declenchee
par Lili) qui vient se géeifer sur le mouvement preceéedent,; tout
comme l%&épisode d?Isis et de la Kretzer incendiaires {(me 44)
prolonge le reéecit de Lla journée en question. De son cote, le
mouvement 18 commence le solr apras le ‘dééart d*Harras et
raconte toute la nuit--par reécit sommaire mais sans aucune
rupture temporelle——avant d'entamer le recit de la 'premlére
journée a Zornhofe Par ailleurs, dans le dernier mouvement du
roman le récit s?amplifie de telle maniere qutil constitue une
sequence qul raconte plus de 24 heures sans interruption: les
evenements d'une Jourhée de six heures du matin (675) Jusqu'a
l'arrivee d'Harras le soir (685), et puis toute l'activite
frenetique qul prépare le depart du chariot le lendemain (706).
La longueur moyenne de toutes les séquences narratives du roman

s'aleve a environ 12 pagese.

33 11 stagit des mouvements -7 et 9, 10-11, 11-12, 13-14,
15-17, 22-23, 24~-25, 26~27, 29-30, 3J1-32, 34-35, 37-39 et 43—44.
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Afin de mieux volr la nature des séguences
narratives il sera utile dten prééiser ici la répartition et 1la
dursee qut elles représentent par rapport aux cing parties du

romane. Le schéma qui sult nous en donne un bref apergu:

PARTIES SEQUENCES PAGES

A 1 (313-26 et 329-30)

B 29y 3y (331-46), (346-78),
49 S (381-400), (400-29).

C 6y 74 8B, (429-58), (460-502), (510-24),
9, 10, 11». {(525-38)y; (538-48), (548-62).

D 12, 13, 14,  (563-73), (574-81), (581-92),
15y 16. {592-97), (597-604).

E 17, 18, 19, (605-31)y (631-49), (654-61),
20, 21 (661-74), (674-707).

Outre les reécits ltéraflis du mouvement 4 dont
nous reparlerons au chapitre suivant, la partie A (m. 4, 6-7
et 9) ne comporte qu'une seule séquence—journeée. La seguence 1
commence par une promenade avec Mme von Seckt (me. 6), promenade
qui est interrompue au mouvement suivant par 1l'annonce de
l'attentat contre Hitler. Et puis c'est 1la visite dans les
chambres d'hotel et 1les adieux de Mme von Seckt. Le narrateur
raconte en detail seulement une Journée importante, relégant au
récit itératif tout le reste {au moins trois semaines) du séjour
"4 Baden-Badene

Aprés cette breéve entrée en matiere la partie B
(me 10-17) se preéesente en quatre sequencess Elle commence par
une rupture temporelle: passage elliptique au lendemain des

adieux, recit sommaire racontant le débart, et nouvelle ellipse
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sur 24 heurese. Ce n'est que la premiere journee a Berlin (achat
des cannes, bureaun de la Folice et N"Zenith Hotel”) qui fait
l%0bjet d%une sequence narrative: la seguence 2 (331-46). La
deuxieéme journée a Berlin (la séeguence 3) est bien plus chargee?
Pretorius—-Picpus—-Harras—fausse alerte (346-78). Le sejour a
Grunwald, represente par un recit itératif et une ellipse,
aboutit a une "micro~sceéne® avec sommaire qul prépare
l'excursion a Felixruhe:
pendant la minute d?haut—parleur, fanfare et
Ynouvelles” Harras profite, 11 me chuchoteseces
"Domaln, Céline, nous irons voir un village pas
10.1!\ d"lc 1ee ¥
J%allals pas lui demander pourquoisses nous
redescendons dans notre loges.s.s Jje raconte a Lili et
La Vigue que demain on va en excursionesss on s'attend
2 toutees entre nous on examine qulest-ce qu'il peut
bien nous vouloir?ess se debarrasser?Peece (381 ).
Le recit de l'excursion a Felixruhe qui forme la séquepce 4
commence Ple lendemain sept heuresY (381) et continue Jjusqu'a
leur retour et a 1'annoncey le soiry, de leur déﬁart pour Zornhof
le lendemain (400)s La sequepce 5 qui suit (400-29) est aussi
tres mouvementéees Elle va de midi a environ minuit et raconte le
voyage Grunwald-Moorsburg~Zornhof, toutes les presentations, la
discussion avec Harras au sujet de la medecine franco-allemande
a travers les siecles et, enfin, le départ d'Harras.
La partie C (m. 18-19 et 22-28) est la plus

longues Elle prééente en six séquencé—Journée 1la premiére étape

du sejour a Zornhofe. La geguence 6 (429-58) raconte la premiére
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journée que les trols Frangals passent a Zornhof sans Harras3*
et commence donc deja la veille au soir, immediatement apres le
départ de leur protecteur. A l'interieur de la seéequence
1'enchainement logique est tres rigoureuses Meme les prééisions
temporelles indiquant 1la continuiteée de l'action ne manguent pas:
il est tour a tour "six heures"™ (431), "six heures et demie"
(431) et ‘"neuf heures” (435). Quant a 1l'allusion a  wune
invitation la veille, elle peut etre consideree comme. un
prétexte pour se présenter a la ferme.35 Cependant, a partir de
la page 443, on decouvre que malgre la continuiteée apparente de
l'action a Ul'intéerieur de la séquence—journae, le récit
superpose en fait les évenements de plusieurs Jjournees de la
dicgese«3® Ainsi, par exemple, il est bilen etonnant de lire que
la petite bossue a d§j§ apporté une bouteille de poissons pour
Bébert, car ce fait placerait L'action un "lundi® (421), alors

que les indications temporelles indirectes placerait cette

34 si 1'%cn considére la désorlentation des trois Frangais a
la recherche d?un peu de cafe pour le petit déjeunet, on peut en
conclure qu?'il stagit effectivement de la premiere journee
qu'ils passent seuls a Zornhofe.

35 A la page 434 on 11t notamment: "si on est vire, on verrat
quelgque chose a direy qu'on vient s'excuser pour la veille,
qu'ils nous avaient invites, qu'on s'est trompes de jouress une
contenanceesse®

36 Noter en passant que seuls entreront en considération icli
les exemples de superposition des évenements gul se laissent
déedulre des indications temporelles et de la logique du recit
lui-mémey et non pas ceux cités par M. Godard, qui se rapportent
notamment aux rapports entre 1la dlégase et les donnees de
l'experience (Roe II, 1155).
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premiere journée a Zornhof le mercredi de leur arrivee.37  Par
ailleurs la nouvelle invitation a diner a la ferme est pour
Bl'demain soir'® (446 ) ce qui-—-sans aucune rupture temporelle-——
devient Wigce ‘soir vous irez a la ferme, bienless?" deux pages
plus loine De mame, a la page 454 1le recit est déja passé‘
imperceptiblement au soir:

. " yoyonsy Lle dinerle..e. on était invites en facelssos

a la fermefeese chez le cul—de—_jattel®

Ils sortent des nuages!

"T%en fais paslees comme ga la nuit tr?yerser le
parc?ses ga Avaut mieux gu'on ait oubliele.es leurs
parcs sont drolesi? (454).

Neanmoins le tout forme une seule séquence‘douruée. Il n'y a pas
de divisioens en scénes, seulement une suite lnséparable d'evene—
ments qui vont du départ d?Harras Jusqu'a‘la nuit Hguivante."
Péur rasumer, la séQuence 6 raconte donc  1la
premiere nuit, le matin suivaht, les "pibhelforscher,” le refus
du cafée a la ferme, la recherche du pasfeur, l?épicerie, Marie-
Therese ety finalement, Celine, Lili et Le Vigan dans leur
chambree La continuitée de l%'action est du reste assuree par le
fglt que le pain qu'ils finissent par trouver a l'épicerie (441)
est mangé par Lles rats (456).et gque Bébert finit les poissons
{458) apportes par la bossue plus tot dans la "journee" (443).
On se troﬁve tout simplement devant Qne duree télgscopée, ce qui

aide a expliquer l'importance des ellipses implicites gque nous

avons signalée plus haute. Cl'est que dans le but de subordonner

37 Le deéepart pour Zornhof avait eté projetée pour "fapres-—
demainess mercredi midiee«®" (387) et ensuite avance a "'demain
matin®™ (400 ).
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le passage du temps 2 1la continuité de l%action, Céline a
concentré en une "Journée" des evénements qui ne pourraient en
realité se pagsser qu'en plusieurs jourse

La gseguence 1 commence le lendemain matine Il
s'agit de 1la loﬁgue journée que raconte le mouvement 19 (460~
502). En voici les evenements principaux: arrestation &u
pasteur, petit dédeuner, enqnate au champ d%aviation, Kracht
demande des clgarettes, déJeuner, crise du cul~-de- jatte,
conversation avec Léonard et Joseph, la gitane, Céline et La
Vigue font le point et, tard le soir, Hjalmar vient chercher la
clé de la menotte. Ici aussi lLe teléscopage du temps est fort
evidente« D%'une part la Journéé est trop chargee; de l'autre, on
se trouve en octobre (463) tandis que trois séduence—Journéé
plus tot on etait toujours début septembre (382).

Apres deux mouvements du recit 1860 (20 et 21) et
une elllpse indeterminee—~—la petite bossue "n?allait plus aux
poissons——1la géguepnce 8 (510-24) commence par Lle récit d'un
mahlzelt " La Kretzer 7y parle des gitans. Les trois Frangails
vont voir leur roulotte et, de retour a table, ils observent la
premlére crise de la Kretzers Sur quol ils se retirent dans leur
tours

La géquence 9 (525-38) reprend 1l'histoire le
surlendemain: Krachty inquiet, demande a cCeline d'examiner 1la
Kretzer et décide de soiller la Dienstelle le soir memes Le
lendemain-—~la géguence 10 (538-48)--c'est le banquet chez Isis a
midi, le rassemblement des oies et 1'invitation 2 wun pique—
niques La seauence 11 (548-62) raconte cette excursion qui a

lieu le lendemain et pendant lagquelle Isis demande a Céline
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d'aller a. Moorsburg pour elle.

Les six séquences de la partie C se divisent donc
en un groupe de deux et un de guatre sequences a l'interieur
desquels chague sequence s'enchalne d'un jour au lendemain. Les
deux groupes sont toutefois séparés par une ellipse indeterminée
et, a cause de leur durée teléscopée, les séquence-journée
cachent egalement des ellipses hypothetiques.

La partie D (me 29-~36) comporte cing sequencess
La premiere, la gequepce 12 (563-73), repréesente le voyage a
pled a Moorsburge Elle: commence vers cing heures duo matin et
inclut 1l'enterrement de lago le soire. La gégggngg 13 (574-81)
est tres courte. Elle . commence aux petites heures du matin
lorsque Celine deélivre La Vigue des rats et va jusgu'au départ
du Rittmelster l'apres-midi.3® La séquepce 14 (581-92) raconte
la Jjournee sulvanté: au matin les trois Frangals vont a la
ferme,3°9 Léonard et Joseph leur donnent deux "Mauser"” dont ils
n‘arriveront pas a se débarrassers le sergent aviateur leur
parle des von Lelden et, plus tafd dans la nulty, Kracht vient se
charger des pistolets.

La segquence 15 (592-97) reprend le recit apres

deux Jjours raconteés par un sommaire rapides Clest la "promenade

38 pn realitée la sequence se termine par un sommaire qui
amene l'action jusqulau soir: "personne ne nous demandesss
ceCisee COlasee s1 le vieux est vraiment parti?.«. pas un

motleses ni au ahlzelt, e sSoirees ni plus tardeess rienes "
(581).

39 sutre exemple d'événements superposés en une journée,
cette promenadey, dont le déebut est signalé par "*Alors, allons-y
tous les troist'™ (581), se termine par "Lili est l1a, elle se
demandait ce que nous devenlonse.se” (589) sans qu'il y ait
aucune rupture temporelle apparentes
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habituelle” du matin pour aller chercher a manger et pour
prendre des renseignements sur le Landrat et la comtesse Tulff-
Tcheppees La séquence-dournéé prend fin plus tardy, le soir,
lorsque La Vigue parle tout seule. La derniere séQuence de cette
partie, la sequence 16 (597-604) reprend l%action aux petites
heures du matin suivant: Céline se renseigne au Tanzhalle sur
les +trains pour Rostock, tandis gu'au dé jeuner c'est la seconde
crise de la Kretzer et Kracht annonce la "grande excursion”" pour
le lendemaine

La partie E (me 3740, 42-45) comporte elle aussi
cing ééquence-dournée. La premliere, la sequepce 17 (605-31),
commence le lendemain matin, c'est-a~-dire le 'jour de
l'expédition’a travers champse Le groupe finit par trouver le
Rittmeister et le Revizor et les raméne au manoire Céline
apporte a boire a Leéeonard et Joseph ét recopie les cartes aprés
le "mahlzeit."” La seguepnce 18 (631-49) raconte la journee de la
fete gitane, fete que Léonard et Joseph avaient annoncée la
veille. Le reéecit de 1la Jjournée va de cing heures du matin
Jusqu'a apras dix heures du soire En voici les évenements
principaux: le cauchemar de La Vigue, le "mahlzeit,” la . fete et
la découverte des trois morts. Les deux Jjours qui sulvent sont
racontés chacun par une séQuence—JournEe: la séquence 19 ( 654-
61) pour le jour de l'enquete du juge d'instruction, la seguence
20 (661-74) pour le jour de Lll'enterrements. Celle-ci est tres
longue:? elle wva de cing heures du matin Jusqu'amdeux heures du
matin suivant (episode d?'Isis et de la Kretzer incendiaires)e.

. L 4 L » rd .
L?augmentation de la duree representee par une sequence-—journee

est encore plus frappante dans la derniere sequence (674-707).
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Cl'est que l'action se précipite lors du dénouement. La géﬁggngg
21 raconte non seulement toute 1la journee (les activites a
l?isbay les divertissements de Marie-Thérese et de la comtesse
Tul ff-Tcheppey et le retour d'Harras), mails aussi l'arrivée du
médecin génaral Werner Goring et les preparatifs pour le depart
du chariot, préparatlfs qui durent toute la nuit Jusqu'au matin
suivante

Le récit 1944 se compose donc de 21 sequence-—
Journéé..Elles sont réparties de fagon sulvante dans 1les cing
parties du raman: A = 1, E = 4y C = 69y D= S et E = 5+ Faisant
de nouveau Lle rapprochement avec une pléce dramatique, on
constate que meme au niveau des sequence— journee——Llire "scanes®
dans le contexte dramatique~~1'exposition et le denouement ont
exactement la meme Mlongueur® (=5 séquence—Journéé) et que la
partie des péripéties (=11 séquence-dournée)- en compte a peu
pras autant que la somme des deux autres parties.

Le reécit de Nord raconte en detail seulement
trols des quatorze semaines de 1l'histoire. Par ailleurs, le fait
que les deux tiers de ces 21 séquence-journee s'enchainent d'un
Jour au lendemain, reduit enormement la possibilite de situer
les ellipses entre les séquences. Vingt-quatre heures passent
entre la premiere et la deuxieme sequence { Juillet 1944); trois
Jours entre les séquences 3 et 4 (septembre). On trouve aussi
une ellipse indeterminee entre les séquences 7 et 8 (octobre),
et une autre entre les séquences 12 et 13. Ety enfin, deux jours
passent entre les séquences 14 et 15, A partir de <ce point du

recity, Ll%action s'acceéelere de telle maniere qu'il n'y a plus de
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rupture temporelle entre les sequence-journée Jjusgu'a la fin du
roman (£fin occtobre)s

Cry a un niveau intermédiaire entre les reperes
temporels externes ou extradiegetiques (de Juillet jusqu'en
octobre) et les 21 séequence-journee intradliegétiques, se situent
des repares temporels secondalres qui sont en principe dtorigine
métadlégéthue ou pseudo—diégéthue. Ils se recoupent parfois et
sont souvent .1mpr§cis. Ces repéres sont néanmoins fort
importants pour la création d'une certaine épaisseur du temps
qgqui n'est pas créeee aux deux autres niveaux du récite. Par
consequent il sera utile de relever ici les plus importants des
‘repires temporels secondaires.*9

L'action commence en Juillet 1944 (305). Aprés
plusieurs récits iteratifs, la premlére séduence nous montre
Mile de Chamarande Mtrols semaines" apres son arrivee (321).
Cltest le 20 Juillet 1944-~-jour de l%attentat contre Hitler-—et
vraisemblablement 1les trois Frangais sont euanussl.i‘Baden-
BEaden depuis le début du molse Arrivee au mois de septembre des
la page 382, 1'histoire a lieu en octobre a partir de la page
463. Dans la sequence 7 on Llit que les fumées etalent plus
epaisses "depuis quatre jours" (477); que les gitans devaient
rester a Zornhof pendant "trois semalnes" (489); ety autre

.

repere proleptique, que "plus tard, gquelgues semaines,” tout le

40 Cce releve se limitera aux reperes Iinternes du récit 1944.



127

monde a Zornhof a eu a s'occuper des mares (492).%! Toujours a
l'intéerieur de la meéme séquence, le narrateur—~heéeros nous confie
qutil pensal( depuils des molis?® a partir (498). Dans la séquence
sulvante-—aprés une rupture temporelle-—on apprend au sujet de
la bossue qu' "elle n*allalt plus aux poissons, elle n'avait pas
vu ses parents depuis des moisees” (509), et que Lla comtesse
Tulff-Tcheppe va passer "une semaine chez le Landrate.." (521).
Dans la séquence 9 clest Kracht qui "s'est tout ridéy, en ' pas
deux joursses"™ {(527) a la sulte de la crise de la Kretzers La
comtesse Tultt-!cheppe‘parait enfin dans la sequence 10, ce qui
suscite la penséé suivante de Céline—personnage: "on parle
d'elle depuis trois moisless” (539).%2

Plus loin, la séquence 14 nous apprend que les
oies exigent des “hrouettees de feuilles, comme Ll'autre  jourt®
(585) ce qui se refere effectivement a un événement de la
sequence 10 (40 gpages plus tot)e A propos de la seconde crise de
la EKretzer, on lit dans la sequence 16 que Céline 1l'avait déJja

vue ainsi: "Yelle y etait restee [ dans sa chambre ] des semaines

41 Notons au passage que cette annonce (au niveau du reécit
1960) s' insere parfaitement dans la temporalité du réecite En
effet la citation fait partie de 1la septiéme séduence—journée
alors que l'épisode des meurtres n'a lieu que 11 sequences plus
tardes Puisqu?il y a en outre dans cette période deux ou trois
Jjours qui ont ete reduits a une ellipse, la duree totale entre
1'annonce et le moment de l'histoire en gquestion stéleve
vraiment a deux semainese

42 Les trois Frangais ne sont a Zornhof que depuis environ un
mols et demi, mais il est possible qu'il svagisse de discours
indirect libre ici et gue cette remarque puisse s'attribuer a un
personnage autre que le narrateur-hérose
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en espece de léthargieess"” (601).%3 Quant a la sequence 17, elle
commence huit jours aprés la séquence,lﬁt fhuit jours qu'lon
l%avait vu partir [le Rittmeister Jeee" (608).%* Aprés l'episode
des meurtres {se 18) le narrateur nous falt savoir gque les
"Marauder"” avait deja fait des piques il y a un mois.e.s” (643),
et que la comtesse  Tulff-Tcheppe evitait les trois Frangals
Ndepuis hult Joursees? (644).%% La séquence suivante nous
apprend qu' Yon n'a pas . vu d%automobile depuis des moiseeses"
(654)e Enfin, la séquence 20 precise que ea faisait blen deux
mois qu'ils [Hjelmar et le pasteur] avaient pris 1la cle des
champSees " (663 ).

Contrairement a ce que l'on est'porté a croire,
ces repares temporels s'accordent assez bien a la. fois avec Lles
dates fournies a l'interieur du recit et la suite de séquence~
Journée. Il est veai qu'il existe parmi eux des imprecisions et
des exagerations. Par exemple, etant & Zornhof seulement depuis
septembre Jjusqu'en octobre, Céline ne peut pas vraiment avoir
penseé a guitter 1'endroit "depuis des mois" (498). De meéme 1la
comtesse Tulff-Tcheppe reste bien plus longtemps que la
"semaine® prévue par Krachts Quant a l'indication temporelle qui

placerait le retour de Hjalmar et du pasteur a "blen deux mois"

43 1fintervalle entre cette séequence et la hul tieme qui avait
racontée la premiére crise se voit augmenté de deux . Jjours
racontes par un sommaire entre les sequences 14 et 15 (592).

2% Jes deux Jours reduits a un sommaire entrent de nouveau en
Jjeu icie Du reste le meme chiffre est repris quelques pages plus
loin: "huit jours qutelles etaient sur euxy, au fond de cette
crevasse, a s'amuserses™ (614),

45 1e pique-nique avait eu lieu dans 1la séquence 11 et 1ils
n'avaient en effet pas revu la comtesse depuils ce Jour—la.
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(663) de leur depart (502), elle constitue naturellement wune
exagérationa Car leur départ avait eu lieu plus tot le meme
mois: on est en octobre depuis la page 463 et on y restera
Jusqu'a la fin du romane Cet effet de grossissement pris a part,
les divers repéres temporels ne se contredisent pas du tout.

Restent toutefoils de grandes ellipses. Df'une
part, plus d'un mois est passé sous silence entre les pages 305
(Juillet) et JB2 (septembre); de l%'autre, plusieurs semaines de
l'histolre ne sont pas racontéees entre les pages J3IB2 et 463
(octobre)se Mais ces ellipses sont pour la plupart invisiblese.
Elles le sont du reste d?autant plus qu'on ne saurait les situer
entre les séguence-journée, car celles-ci s'enchainent presque
toujours d'un Jjour a l%autre.

Une conclusién s?'impose donct le plus grand
nombre des ellipses hypothétiques se situent a Winterieur méme
des séquence-Journée. Il se trouve ainsi gue clest préciséﬁent
en ce qui concerne la duree que les exigences de la chronique et
du roman s'affrontent le plus violemment., Céline-chroniqueur se
croit obligé de nous fournir des repéres externes et
historigquese. Céline—roﬁancier, par contre, se plaft a ourdir une
trame d'épisodes qui s'enchalnent de tres prés. Chacun de ces
deux systEmes de repéres temporels, internes et externes,
peuvent fonctionner independammente Toutefols, lorsqutils se
trouvent ensemble dans le meme romany ils ont pour effet de
miner la création du sentiment de la durée narratives

Volila une des gquestions les plus epineuses
auxquelles doit s'adresser l'auteur d'une hilstoire partiellement

autoblographiques Dans le cas de Loulis—Ferdinand celine, on a
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pourtant l'iampression tres nette qu'il a été non seulement
conscient de ce probleme, mais aussi qu'il s'en est servi dans
le but de créer une forme typiquement celinienne du romans Car
de meme gque Ll'ordre chronologique du recit est sans cesse
fragmenté'par' des anachronies, la continulté des séequence-
Journée est interromrue par des ellipsese.

Mals revenons a des considérations plus précises.
En voulant analyser 1la représentation de la duree il est
important de tenir compte du recit de parolese Cn sSait que le
discours rapporté s®approche le plus de 1'isochronie entre
diagése et récit, tandis que les discours transposé et
narrativiseée constituent divers degrés d'accelération du récit.
Or, le pourcentage de discours rapporté varie beaucoup dY'une
partie a l'autre de Norde D'une part, le récit complémentaire
(le recit 1960 dans une partie relevant principalement du racit
1944, et vice versa) contient toujours fort peu de la totali te
du discours rapportéa D'autre part, les scenes et les sequence-—
Journée peuvent etre plus ou moins dlaloguées. On sait que dans
le recit 1944 les scenes individuelles disparalssent au profit
des séduence-Journée et gque les seules scenes lndépendantes du
roman se trouvent dans le recit 1960. C'est la, dans les scenes
de l'annlversa;re d®Achille, la wvisite de Roger Nimier et 1la
visite de Mlle Marie (mouvements 8, 21 et 41) qgque le taux de
discours tapporté s'éléve respectivement a 38%, 31% et 46% des
groupes verbauxe. Dans le reste du rcomany ecartant tout ce qui
n'est pas recit 1944, le taux moyen du discours rapporte dans le
roman steleve ,3 24% des groupes verbaux du romane Ce chiffre

nous servira de normee.



131

Le pourcentage de dlséours rapporté‘ dans les
parties Cy D et E (respectivement de 19%, 17% et 21%) est
inferieur a la norme de 24%. Il s'agit du séjour a Zornhof ou
l'absence d'amis, et de francophones en particulier, diminue 1la
longueur des conversationss, Les paroles allemandes etant
d'habitude transposées, la diminution du discours rapporté
correspond dans ces memes parties a une 1ég5be augmentation du
discours transpose: de la moyenne de 11%, a 14%, 18% et 13%
respectivement. Par contre les parties A et B, ou le discours
rapporta s'éleve a 42% et a 33%, depassent la normes La premiere
partie étant tres courte, les conversations avec Mme von Seckt
l'emportents Dans la deux ieme partie, six fois plus longue, ce
sont les conversations de Celine avec Harras et, a un moindre
degré, avec La Viguey, Pretorius et Plcpus qui sont a la base de
l%indice eleve du discours rapporte. Quant au discours trans—
poSé, il suit de nouveau le dé#elopyement inverse du discours
rappoftéi All?augmentatlon de celui~ci correspond la diminution
de celui-la: de la norme de 11% a 3% et 6% respectivemente.

Passant au niveau des séquence-Journéé, les
anomalies deviennent plus frappantess D%une part il y a les
sequences qul ne s'ecartent pas sensiblement de la norme du dis-
cours rapporté. Clest 1le cas des séduences Pretorius—
Picﬁus—Granwald (346-375), la premiere Jjournée a Zornhof {(431-
S8) et le pique—-nique (548-62) dans lesquelles les pourcentages
respectifs de 24%, 25% et 22% de discours rapporte restent tres
prés de la norme de 24%. Ll'autre part, on trouve certalnes
séqnence-Journée——coincidant tou,jours avec la présence d'Harras

qui est le principal interlocuteur de Céllne—personnage——oﬁ le
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taux de discours rapporté depasse la norme: 43% pour la Jjournee
Felixruhe (381-400), 40% pour l'arrivée a Moorsburg-Zornhof
(400-29)y 35% pour la dernlere grande sequence (674-707)s Il y a
aussiy blen entendu, le groupe de séquences ol la quantlté de
discours rapporté est iInféerieure a 1la normey a savoir les
séquences pasteur—cul—de- jatte-gitans (460-502), 1le banquet
(538~46), l'expédition a travers champs {605-31)y les meurtres
(631-49) et Ll%enquete (654-61). Il faut pourtant remarquer que
meéme a l'interieur de ce dernier groupe le pourcentage du récit
de paroles——-cl'est—-a~dire 1la somme des discours rapporte et
transposﬁi—ne tombe Jjamais au-dessous de 22% { la moyenne de dis-
cours rapporté dans le roman entier )«%® Dans certaines séQuences
ou la preponderance de 1l%allemand rend le discours rapporte
incommode, il arrive meme que la quantité de discours transposé'
le dépasse considérablement. Il en est ainsi dans les séduences
suivantes: ia crise de la Kretzer (510-24), la beuverie (525-
36)y la promenade a Moorsburg (563-73) et les "Mauser" (581~
91).%7

On slapergoit donc qu'au niveau des sequencesy le
discours rapporté est tres dispersé. En termes quantitatifs 11l
se trouve toujours en deuxieme place, venant aprés le discours
non—diatogua, et parfols méme en trolsieme place, aprés le dis-

cours transposé. Il faut donc conclure que le recit ceélinien

4% Jas chiffres pour chacune de ces séduences respectivement
sont les suivants: discours rapporté'la%, discours transposé
10%; 15%, 10%: 13%, 11%; 12%, 12%; et 12%, 10%.

47 En voicl les pourcentages respectifs de chaque séquence:
discours transposé 16%y discours rapporté B%;  25%, 10%; 21%,
17%3 et 21%, 8%.
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n'est pour ainsi dire jamals isochrone, tant le discours rap-
porté est dispersé, Et meme si 1'on wvoulait exclser des
séquences et des scenes tous les dialogues qui s'y trouvent, on
les trouverait eux-meémes lardés de verbes declaratifs et
surtout-—caractérlsthue du recit célinlen~-~de commentaires du
dialogue faits a la fois par Celine-personnage et par Celine-

narrateur %89

Ayant aborde la question de la durée par le blais
des structures, nous avons trouve quey tout comme les anachro-
nies, les sommaires et les ellipses contribuent a fragmenter le
recit. Cette influence est toutefois amplement équilibréé par
1%'enchainement des \scénes qui forment des sééuence—Journéeo
Ainsi donc, pour 1la duréee, comme pour L'ordre, Celine a reussi a’
transformer Lla temporallté univoque de son histoire de telle
maniere gulelle devient la. temporalite typiquement equivoque
d'un récit ceélinliene Aux niveaux de la durée et de l'ordre
1l%auteur a essayé de désorienter le lecteur, mais Jamais trop,
pas assez en tout cas pour qu'il se decourage et abandonne la

lecture.

48 1o role des commentaires et des verbes déclaratifs sera
étudiée en plus de details dans la section du chapitre IV sur 1le
récit de paroles.
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Mais l%ordre et la duree ne sont pas les seuls
aspects de la temporalite que Céline déforme dans son recit. Il
nous reste a analyser l'emploi particulier qu'il fait de 1la

L d
frequence narratives
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CHAPITRE I11I

LA FREQUENCE NARRATIVE

Si 1*on n'examinait pas de-préé les structures
temporelles de Nord, on pourrait etre porté a croire que tout le
recit est au singulatifes. Cry, il n'en est rien. Une analyse de la
fréquence narrative nous montre clairement qu*il existe une
grande difference entre la relative simplicite de l'histoire de
Nord et Le récit qu'en fait le narrateur.s

Au chapitre»prééédent on a vu que la plus grande
partie du texte de Nord est en effet au singulatif. Les 21
séquence—Journée. par exemple, racontent toutes une Ffois les
évenements qui ont eu lieu une folse Il ¥y a neanmoins plusieurs
passageé--surtnut dans la premiere partie du roman——ou le recit
devient itératif. Mais le récit iteratif, comme c'est le cas
pour la description de la vie quotidienne a’ Baden—Baden, ne
fournit généralement que l'arriére—-plan de l?action. Il s'agilt
donc la d'un emplol plutot traditionnel de l'jteratife.

L'itération joue de toute maniere un role assez
limite dans Naorde Cary, pour en faire un emploi important, il
faut avoir.un esprit de synthése comme celul d'un Marcel Proust,
ce qui semble manquer a Louls-Ferdin#nd céeline. Par contre,

clest plutst la répétition qui caracterise le gtyle celiniens. Le



136

narrateur présenté par Ll'auteur comme etant un peu gateux ne
cesse de se répéter, tant 1l y a de souvenirs quli le hantent et
de digressions qui viennent interromgpre son récite L%'analyse de
la fréquence narrative elucidera cet aspect essentiel de 1la
temporallta de Nord que nous n'avons jusqgulicl mentionné qu'en

passante

A la différence de Voyage au bout de la gpuit ou
les scenes iteratives occupent peut—atre un quart du texte, Nord
est un roman de scenes singulatives. Racontant une histoire qui
recouvre moins de guatre mois, le narrateur se voit naturelle-
ment portée a garder 1%immediatete de L'actione

Pulisque 1le présent chap;tre a pour princlpal
sujet la gquestion de la fréquence--avec ce que ce mot déenote de
repétitif--nous n'allons pas nous attarder ici a etudier le
récit purement singulatif, qui falf déja'l'obJet principal des
quatre autres chapitress Reste neanmoins a examiner ce que nous
appellerons le slngulatif—répétitif: ou l'aon raconte "n fois ce
qui stest passé n fols" (G 146). C'est un aspect par déefinition
singulatif, mais qul constitue un premier pas vers la répéil—

tiane



137

~——— le sinsulatif-grepetitif

Le singulatli-répétltlf se trouve d'habitude dans
un contexte singulatif ou la recurrence n'est pas suffisante
pour mériter 1'iteratif. C'est ce qui arrive quand La Vigue est
reconnu par les autres réfuglés: "Il remerclesece une foisSeeos
deux foiSess il s?inclinesse et 11 remballe son saint-
frusquine o o (338)e le singulatif-repetitif souligne souvent la
tensiony comme lors de la crise du cul-de~jattes: il 1lui hurle:
putaintsses putainleese deux foisftese” (480), et de celle &e la
Kretzer: "ga l%excite qu'en la regarde paslees tréemousseleoes
trémousse? presse ses deux tuniques sSur sa boucheese les
embrasse!.;. embrasselsss elle pleure dans Lle sangsss" (522).
Ailleurs le singulatif-réepétitif sert a @voguer l'enﬁui du
Bfrere de l?affreux: "je. 1%ai excedeeees il baille vers le buste
de son frere, tout a l'autre bout de l'amphithéatref.. et puls
il rebaille et puis s'en vaess il est tres lasees” (651). A
chaque occurrence dans l'histoire correspond donc une evocation
distincte dans le racite Pour cette raison il n'est pas etonnant
de trouver que le slngulatii—répétitif est souvent déterminé‘par
le verbe "rpepéter.”! Clest que, malgre l'apparence repetitive de
ce verbe, le recit reste en principe nettement singulatif. Cela

se voit clairement dans‘ce dialogue entre Célline et la Vigue:

1 Se reépetent par exemple Kracht (413 et 572); Céline-
personnage (340, 629 et 633); La Vigue (635 et 673); et Harras
(6S7).
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Je lul indiquesss

"Par la Berlinlees tfentends? broumleee t'entends
Berlin? ils pilonnent?

~=Ah ctest vral, fllsfl.e«s t'as raisoni?®

Il répete comme moi: braouml (673).2

ie singulatif-repéetitif ne prend pas non plus
néceasairement toujours la meme formee Dans l*épisode de. la.
gitane Céllne-personnage demande a deux reprises ce qu'a répondu
le guéridon. 1e message avait étée le meme chez l'heritiere que
d'abord dans leur "réduit de tour” (498). Il est néanmoins
raconte deux fois, ce qui souligne la hantise de Céline-
personnages La premiére fois clest en discours rgpporté:
"gutelle vous voyait toli et La Vigue dans une grande maison
tres &Sombreesss treées grandeses [ese] Une maisoﬁ avec des
barreauxs es?" (4£7); la seconde, en discours transposé? "Que
nous deux La Vigue passlons a travers les flammes et puis aprés,
des flammes encorel on etait alors enfermés dans une tres grande
mal son toufe noireesss toute noire avec plein de barreaux" (498).
La répllque'de Lili Y'Les memes choses! ' aurait suffi, mais 1le
narrateur a éholsi d?insister sur la prophétie de la prisone.

Ces exemples n'ont rien d'étonnant. Il en existe
pourtant d'autres ou le slngulatif-réﬁéfitif aurait pu tout
aussi bien se reduire a un réecit iteratife On pense notamment a
la serie des "%eh bient tu saisi?" de La Vigue. Le fait d'avolr

gardé' le singulatif—répétitlf, rend cependant la éltuation blen

2 1 faut cependant noter quey; sans l%existence d'un premier
r 4 » » » P » L d
enonce auquel se referer, le verbe Yrepeter®  prend un sSens
itératife CY'est effectivement ce qui arrive lorsque "[La Vigue]
réepetey, c'est tout 'tu sals, vraimentleess? il en sSort pasSsse"
(586)»
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plus pressante:

P"Eh bien? tu caislees eh bienl! tu saislees?

Tout ce qui lul revenait notre misanthrope«ss. et a
nouvealese les yeux fixeSees drolt devant luieee

"Eh bienlass tu salsi”

La forte impression qu'il avait gardee de notre
Rittmelster partant a l'ennemicee

NEh bienlsee tu sais!® (581).

L'existence du singulatif-repetitif laisse déja
prévoir le discours réyétitlf chez Celinee. Le singulatif-
répaetitif fait partie intégrante a la folis de sa vislon
romanesque (les évenements ne cessent de se reproduire) et de
son style (1la répétition est le procédé'le plus simple et le

plus efficace de la mise en relief).

L'ltsratlf ne repreéesente que 3% des groupes
verbaux dans Nords Par.allleurs, comme c'est le cas pour tout
elément du recit chez Céline, méme ce nombre d'occurrences
plutSt restreint est tres tragmenté. La longueur moyenne des
passages ltéfatlfs est d'eﬁvlron 3 @groupes verbauxe. Les
sequences iteratives sont donc plus longues que les sequences
anachroniques dont nous savons que la longueur moyenne ne
dépasse pas 2 groupes verbauxe Toutefols il n'existe que quatre
segments itératifs qui comportent plus de 10 groupes verbauxe Le
plus long d?entre eux raconte 1la vie quotidienne des trois

Frangais a Grunwald:
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On montait prendre l%'air vers midl, on remontait au
Joury pas longtemps, avec le lieutenant Ottoees Bebert
avec NOVSs e e une petite promenade, zigzag, entre les
rouleaux de barbelésees un regard aux bains
finlandals, aux confreres a poily qui nous faisaient
des signes d'amiti@ees ils m'en voulaient pas de 1la
grenadeses est—ce qu'ils se doutaient?e.s« on reprenait
le sentier du retour dans les pas du lieutenant
Cttoeess i1l nous prévenait bienz mines partoutisee
1%aimable parclsee [see] cette petite promenade zigzag
finie,y rentrés au sous—soly, y avait échanges
d?’aimables propos, avec des demoiselles~secréetairessee
mais jamais un mot sur les fronts, ni sur les avions,
ni la politiquefsee mais sur Bébert' ses petites
fagonsy s%il awvait attrapé d%autres ratsPeecs ces
demo iselles nous parlaient aussl de ces gens qgui .
habitaient 13, au-dessus, autrefois, avant la
guerreeses disparuse.e.e. des grandes famlilles de Grun-—
waldsee les bombardements, les decombreSess pour avoir
1'%air un peu quand meme occupa; Je m'intéressais aux
télegrammessee [ etce ] (379-80). .

Il s%'agit tout simplement du recit iteratif des activites
habituelles des trols Frangais pendant leur court séjour a Grun-—-
walde

Cn trouve 1l'iteratif dans chacune des cing
parties du roman!: A = 103 groupes verbauxy, B = 123, C = 203,
D = 61 et E = 73. <Cependant, compte tenu de 1la longueur
respective des cing parties, le pourcentage de chacune consacreé
a l'itératif reste tres base Aprés la breve premlére partie
(seulement 4% du roman) oU l'itéeratif represente 12% des groupes
verbaux, le taux tombe subitement a 3% dans les parties B, C et
D avant de dispara?tre presque totalement (1%) dans le dénoue-
mente Ainsi il devient apparent que 1*itératif ne depasse pas
dans Nord sa fonction premiire d'exposition, de prééentation de
la toile de fond de l'histoire. Si cette fonction s?etend aussi
dans une certaine mesure aux autres parties du rééit, clest
seulement parce que Lles changements successifs de lieu (de

Baden—Baden a Zornhof en’ passant par Grinwald) neécesslitent
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toujours de nouvelles mises au polnt. L%examen de détail fera
mieux ressortir le cotée conventionnel de l'emplol de 1'itération
dans Nogds.
1'1t€rati£vest avant tout descriptif. Les avions

guli passent sans cesse font 1'objet prlviléglé du recit itera-
tifs A Eaden—Baden ce sont "des Marauders, des malpolis, [qui]
faisaient semblant de viser l'hOtelec. semblaientlese et pas du
toutlieee looping et plrouette et salutless filalent bombarder la
campagne! see™ (3J09)s La situation est pire a Zornhof: Nl es
avions se ggnalent plus du tout, ils traversaient; comme en
routineeses s maintenant la nuit, tous leurs feux brillants,
clignotants {see]® (499); ety un peu plus loin:

ils s'en occupalent de jour et de nuit, retourner les

ruines et cratereslises toutes nos soupes en étﬁient

vibrantes, petites rides et vagues, comme le Fuhrer

dans son cadre, les murs, les vitres, les tres grands

arbresess (518).3"
L'itératif sert aussi a décrire les "mahlzeit” ol tous les gens
Nfalsaient semblant d'aimer la soupe [+ee et] en redemandaient"
{509)s Sur cet arriere-plan qul n'est evoque gqutune seule fois,
se detacheront ceux d'entre les "mahlzeit" pour lesquels des
evenements particuliers néecessiteront un récit singulatif.

La plupart des autres récits iteratifs simples

£igurent dans la section sur Baden—Baden. Il y a par exemple "la
fin des repas? (307), les activités du casino (309), les "veuves

de guerre®” dans la patisserie (310) et les croupiers au travail

3 plautres exemples se trouvent aux pages 451, 471, 644 et
680,
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{310)s Dans le reste du roman ce genre d' iteratif génébal est
moins fréquent- On trouve pourtant la cuisine qul se fait
toujours en cachette 1496), la distribution quotidienne des
cigarettes (510 et 621) ainsi que les rats: "depuls que Iago y
est plus [dans le couloir], les rats font ce qu'ils veulent,
fondent des familles, sSe battent, rameéenent des canards, les
dévorent vivantseee® (596 ).

Cutre ces gquelgues exemples, le cote descriptif
de 1'itératif se manifeste surtout dans l%évocation des
personnagese Autrement dit, Celine decrit les personnages non
pas comme ils Llui paraissalent a un moment donné{ mais plutst
comme etant dafinis par leurs actions pendant une certaine
durée. La pause descriptive est ainsi remplacée par une
description qui s'insere dans le tempse Clest-a-dire qulelle
représente des Evanements——passés ou prééents——plutat que
simplement un état presente A titre d'exemple prenons le "sport®
du Rittmelister:

cleat leg momes qui montaient sur lui, le faisalent
avancer a quatre pattesSess "youp dadatl" le fouettaient
avec sa cravacheleses au sang! 11 adoraitfeseses tout le
tour du bureaul plus vitel! plus viteleso Loslece
Jusqu'a sa chambres; a cOtésee il leur crlait:
“"sorcleres! sorcleéres!... ses vieilles fesses toutes
nueslese (415).
Cette fagon de caracteriser les personnages secondalres se
retrouve assez fréquemment dans Norde. On pense en particullier a
Schulze qui ne cessalt de se plaindre de la cuisine (308), a
Mlle de Chamarande gqui faisait toéjours "yaloir son séant"

(321), a Iago qui devalt tirer “le *Rittmeister', le fouettard a

vélo, le tour du village, chaque matin" (453), a Leonard et
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Joseph qui .voyaient toujours tout (486), au Landrat qui prenait
plalsir a faire executer des prisonniers (486 et 538), a Kracht
qui se rasait la moustache et puis se la iaissait revenir (572)
ety enfin, a la Kretzer et a La Vigue qui ne cessaient l'une de
bavarder (463 et 510)y, l?autre de divaguer (547, 596, 631 et
634).

Passons maintenant au réclt 1960. On y trouve un
euplol assez varie de l'itératife. Il y a des souvenirs d!evene—
ments répétés comme les nuits d%insomniey,* 1la distribution du
lait "supplémentaire? A Fezons® et les protestations des
éditeurs:

comblen de foils ils mPaont répétéi vos livres ne se
vendent plustses d'ailleurs pas que vos livres, tous
les 1livres?!  les gens ntachetent plus? {ees] a vrai
dire, on a jamais achete de livres, on se les faisait
prater et ?g les gardaitsese on les volait chez des
amls ou aux etalagesses (650),
Ce dernier exemple est doublement iteratife DYune part il y a
les mots qui ont ete repetés; de l'autre, le message { les
activités des lecteurs eventuels) est itératif lui aussie.
L*'itération figure également dans la description d'Achille (327
et 650) et dans l'évocation de la vie quotidienne de Celine-

personnage a Meudon: les chiens l'empechent de dormir (546), les

ecuyers qu'il voit tous les Jours lul paraissent blen pitoyables

% e passage gqul se trouve aux pages 458-59 a deja 6té cité
au rremier chaplitres

S nje donnais du 1lait 'supplémentaire' pour les 'moins de
quatre ans', Jjamals ils en voyaient une gouttes.es les meres se
defendaient d'autres fagonsy aux ticketsses piquaient les baths,
envoyaient les gniards jouer dehors, en bas, et bien toutes
seulesy [ eee] vafraient! petites ogreslecs? (496).
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et les lecteurs lui reprochent souvent de trop s'étendre sur ses
malheurs (394).

LYiteratif ne se trouve pourtant pas dans tous
les segments du textee. Les parties dlaloguées, par exemple, ont
beau creer des metarecits itératifs, l'évocation des paroles
dites reste en principe singulatives C'est. 1le cas de Werner
Goring qui raconte {une fois) les nombreuses occasions ou il a
dansé avec la petite Tulff-TIcheppe (702)y d'Isis gui réesume {(une
fois) les freéequentes crises épileptiques de son mari (481), et
de Pretorius gqui raconte quf Ivan vient souvent le voir (351). Le
discours rapporté' ne devient itératif que si le recit indique
clairement par un verhe declaratif que les paroles elles-memes
ont ate prononcées plusieurs folse. Cela stapplique surtout au
personnage de La Vigqe, comme en témoignent les deux exemples
suivants: Wia Vigue arrete pas de grommeler.». 'ce que je suis
heurcuxl?! et de me demandersees  't?'es pas heureuxy toiZes.'"
(634)y, et il M%arrete pas a chagque braoum! sur Berlin de
commentersee {mes ] '3 COt8lese a cOtelaees!™ (631)s De cette
maniere La Vigue finit par devenir un personnage esentiellement
repetitif.

De meme que le discours rapporté(créé souvent un
faux 1tératli, les aphorismes ne sont Lteratifs qu'en apparences
Quoique le slgnifie soit itéeratif, le signifiant n'a ete emis
(pensé) qu'une seule fois par Céline—-narrateur et reste donc par
déefinition singulatife D%ailleurs, comme nous le montre Lla
remarque suivante: ®les rols,. députes, ministres, proferent
tou jours, decade en decade, . les .mames sottiseses " (499), le

sujet des aphorismes (par definition généralisée) ne s? insere



145

nullement dans la diégése. Meme lorsque le narrateur généralise
a partir d'un evenement diegetique—-mettons la visite ratée chez
son editeur®—-les personnages et les situations restent extra-—
dlégétiqueSn Autrement dity le passage n'est pas iteratif parce
qu'il ne peut pas etre traduit en singulatif-repéetitif.

On voit donc guey pour qu'il y ait iteration, i1l
ne suffit pas que le sens d'un enoncé soit iteratif ou meme que
le coté habituel d'un évéenement soit spéclfié’("toujours, décade
en decade" ou "tous les Jjours")e. Bien plus décisif a cet egard
est le temps des verhess L'emploi du présent de 1?'indicatif dans
les deux exemples précédents nous avertit du fait qutil sfagit
de maximes plutst que de passages iteratifs. Le présent
contribue aussi A révéler le faux itératif des métarécitse’ Le
présent de 1tindicatif comme temps de 1'iteration ne se trouve

que par endroits dans le récit 1960 (=présent de la narration)?®

6 A la page 654: "fol qui s'occupe de ces gens—Llafeece [oee]
on les appelleese ils savent plus qui?Pese quoiPese rienleses leur
telephone reépond pour euXses *Me Péliotrope est partileees
attendez-1lelsse il revient tout de suiteleee? tocClees on
raccrochelses nlattendez pasieee Mo Péllotrope revient Jjamais,
le bougreleiee vous non pluslesse?

7 Cn notera en particulier les passages ou Harras renseigne
Celine sur ses fréquents voyages a Lisbonne (373) et sur les
habltudes du Rittmeister (404) et de Marie-Thérese (428).

8 Voir par exemple les chiens que Céline entend ahoyer‘ (546)
et les ecuyers qu'il:veit tous les Jjours (579).



146

et surtout aprés l%'adjectif Ychaque"? et la préposition
depuis«'10 Le présent figure seulement dans a peu pres 10% des
itérationse On sait, par contre, que l'imparfait est bien plus
important gque le present dans ce domaine. En fait; avec le plus-
gue-parfait. 1?'imparfait determine presque trois quarts des
iteratifs dans Norde Du reste, l%'%imparfait etant par definition
iteratif, un tlers des recits 1lteratifs n'ont aucune autre
détermination ou spééiilcatlon gque le temps du verbe.

Comme 1la durée assez limitée de L'histoire est
clairement indiquoe, 1'jiteratif est rarement determine
explicitement dans Nerde On trouve seulement les quelgues
locutions adverbiales commengant par Ydepuis?” et le cas
exceptionnel du Rittmelster qui a éte battu "deux fois par jour"
pendant Yhuit Jjours?" (614). 1ia specification, par contre, est
bien plus courantes On trouve le premier degre de Ll'jteration
dans les énonceés narratifs du genre: "nous en étions 15; sur un
banc de marbre, Mme von Seckt nous racontant, une fois de plus,
ses sejours en Chine [eee] (316); et Ypour bien qu'on en parle
plus, [Frau Kretzer ] nous fait voir encore une fols 1les deux

dolmans de ses deux f£ils [eee ]" (445). Le nombre de recurrences

©9 En voicl  quelques exemples: Iago "le tire, le
"Rittmeister?, le fouettard a velo, le tour du village, chaque
matin [ees] deux foism chaque matinsese” (453); La Vigue Yarrete
pas-ﬁ chaque braoum}l sur Berlin de commentersss sa réflexlon, en
" echoy, comme gat '3 COtélees o COtelese? il en sait rien? si
cl'est a cote! ils peuvent taper justels.ese en tout cas il louche
A - chaque coupsese" (631); et "chaque 'piquée’ ils [les avions]
illuminent vingtess trente chandelles au phosphorelese” (644).

10 par exemple c'est Ydepuis novembre 14.ee [que Céline s?']
arrange avec bruits d'oreillesess«™ (458) et "depuils que Iago ¥y
est plus, [dans le coulolr que] les rats font ce qu'ils veulent
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reste non-specifie et pourrait bien se limiter a un total de
deux ou trois occurrences.it be mame, le sergent cuistot a
entendu "cent fois" la tirade du sSergent manchot (532) et
Ceéline-personnage a raconté "mille fois™ ses malheurs a Mlle
Marie (650)e Cet effet de grossissement ne repréesente pas
nécessairemenf’plus de récurrenceS'que les premiers exemplese.

La spééification tend a etre impréélse. On trouve
naturellement de nombreux Ysouvent? et “toujours," et plusleurs
"de temps en tempse” Un peu plus explicites, les "tous les
jours,"12 "tous les solirs” (510 et 686) et "tous les matins®
(308) demeurent cepéndant assez vaguese Les spéecifications les
plus préclses concernent Schulze qui regoit des renseignements
“heuré par heure" (3085, Jago qui fait le tour &e Zornhof "deux
fols chéque matin® (453), et Céline qui se ramasse "tous les
trois pas?” (347) et qui distribue “deux paquets de Lucky par
Jour? (586)e!3 On voit donc que dans Nord la'spécification de
L'itératif reste tres génétale..c'est que Celine se garde bien
de donner des précislons qui rlsqueraiént de ganer la narration

des quatre mois de l'histoires??

11 11 en va de meme pour "déja plusieurs fois qu?il [Kracht]
se la rase, sa mouche a L'Adolfeees” (572)e

12 apAux pages 321, 384, 414, 510 et 579.

13 yoir aussi les avions qui bombardent %de jour et de nuit?
(518)y, pulveérisant alnsi "une ville par Jjour" (471).

1% M3me l'exemple de la bossue qul. "chaque lundi {eee]
ramenerait une bouteille pleine de petits poissonssees” (422) ne
constitue pas vraiment un iteratif spécifiéi car le verbe est au
conditionnel ce qui met en question la realisation du projete
Par ailleurs, le falt gque la phrase est en discours indirect
tibrey, annule la qualitée itérative en plagant 1%*&noncée au niveau
pseudo-di egéetique (clest-a-dire au singulatif)e
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Cn se rappellera du reste gqu'un tiers des recits
itératifs dans Nord n'ont aucune spéciflcatlon du tout. Pour
cette raison les transitions entre l'itératif et le singulatif
sont souvent presque imperceptibles. Le récit du "mahlzeit" nous

en fournit un bon exemgle:

Je vous disails doncy a table, au ceréemonial
mahlzeit toutes les secretaires et Kracht, reprenaient
de 1la soupey, cCOMMEe NOUSees nous absolument sans
grimaces, eux un petit peusese Eracht pour encore plus
de zéle, se met a retrecir sa moustache, plus mince
que celle du Fuhrersse trois poilse.e.e. toute la table
en faisait la remarque, pas hautement, mais pire,
chuchotanteess

Et pas gqu'avaler la soupe tiede, il fallait aussi
converser.ess bien faire preuve et tous 1les  jours
d'excellent moraleece commenter les dernieres
nouvellesess Frau Kretzer etait notre gazetteses d'ou
elle savaitPess elle a Jjamais ditees juste la plus
réecente nouvelle: leur Revizor, l‘Inspecteur—Juréipour
le Brandebourg, etait parti de Berlin il y avait plus
de trois semaines, il devait s'@tre perduses et on
pouvait rien falre sans lul, tous les comptes de 1la
Dienstelle devaient attendreesss aucun signelees il
devait venir par Noorsburges. peut—Etre retenu quelque
part?o.- mais 'O:I?ooo par qui?... )

Vite un autre sujetless quand Frau Kretzer pleurait
plus elle plaisantait, folichonnait d'une fagon assez
genante, Jje veux dire pour les hommeSese 1a a propos
d%une roulotte, dans notre parcesese. (510-11). :

Sur 1'arriere~fond des repas habltuels ("reprenaieni") se
détache l1'incident singulier de la moustache de Kracht {"se met
a retrecir®) qul suscite plusieurs observations ("faisait Lla
remarque' ), observations qui se limitent pourtant a ce repas
particulier. Ensuite le récit retourne aux "mahlzelit" en genéral
("il fallait [eee] converser”) avant de passer encore une folis
au singulatif avec "la plus r€cente nouvelles® Enfin vient une

derniere evocation, itérative et sommaire celle-ci, au sujet de

Frau Kretzer ("pleurait,?® "plaisantait,” "folichonnait") avant
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que le recit ne se transforme définitivement en recit
singulatife.

Ainsi donc, L*iteratif est presque aussi
fragmenté que Lles anachroniess Ce pointillisme tres voulu

deviendra encore plus frappant dans le discours repetitif.

.E

Dans Nord Ule discours répetitif est bien plus
important gque le discours itératifs. Le narrateur s'en rend
compte lui-méme? Ytant pis si Jje gate et me rabache, ma muse
flageoles ¢ o" (551)e15 Cl'est d*ailleurs une des caracteristiques
du vieux narrateur autodlégéthue qui essaie de se rappeler 1le
passé apras une quinzaine d'annéese Mais cette motivation
psychologique de la réepetition n'en rend pas compte a elle
seule, car 1la répetition a aussi des fonctlons bien définles suf
le plan de 1la narration. Elle forme une partie integrante du
recit celinien: reclit pointilliste, larde de digressions, qui
revient sans cesse sur ses traces pour se répeter et pour
maintenir le Ydialogue” avec 1le lecteure Dans Nord 1'aspect

repetitif représente une gamme qui va du niveau grammatical (la

15 Avant de sortir de la plume du narrateury, cette critique
avait déJE'été attribuée aux lecteurs: bien des personnes, meme
assez patientesy m'ont fait dire que je rabachaisees® (503); et
puis au narrataire: "je ltal raconte dans un autre Livre, vous
me direzess vous vous fTaites wvieux, vous rabachez' alors?Pese
n'en pouvez maislese” (551)s Voir aussi: "on peut dire que le
monde ne s'occupe pas des cOrpsSy [eeses ] Jje me répetelese” (478).
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reprise de pronoms ou e substantifs a I(intérieur de la phrase)
Jusqutau niveau des éplsodes {la reprise de certaines parties du
réclt).'

S1 nous abordons le probléme de la répétltion par
le bials des enonces plutot que par celui des situations
narratives, ce n'est pas parce gue la rébétltion n'existe pas a
ce nlveau-13,16 mais seulement parce que l'2tude des sltuations
narratives dépasse les limites de l'etude du "discours.” L%'une
appartlent-a 1l*histoirey l'autre au recite Par allleurs nous ne
reprendrons pas icil la discussion des rappels et des annoncess
Quoigque ces formes d'anachronies aient toutes Lles deux des
qualités répétitivés, "elles sont en premier lieu des analepses
et des prolepses internes et ont déJS ate analyséés comme telles
dans le chapitre sur l'ordre narratife Qu'il suffise donc de
répéter .que les rappels (ou le recit "revient sur ses propres
traces"” comme dans "je vous ai dit" on "Jé vous ai raconte")
représenteni un tiers de toutes les analepées du roman; et que
les annonces comme " je véus raconterai?” Jjouent elles aussl un
role important parmi les prolepsess. L'essentiel a ce propos est
de se rappeler que l'aspect-répétitlf ne se limlte pas seulement
aux recits premiers, mais qu'il se repand partout dans le texte,

Jusque dans les anachroniese.

16 Ctogt tout le contralre, et nous en avons déja releve des
exerxples au chapitre précédent. dans la section sur 1les
“gjtuations recurrentes.®
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Suivant l'ordre de la longueur grandissante des
» » » » L d ’ x 7
enonces repetesy, nous <commencerons par la Preprise®!’ pour
examlnép ensuite les traductions, les commentalres et, final e~

ment, la répetition d'éncnces narratifs plus longs.

———— lg reprise

Le phénoméne de 1la YrepriseV. (le 9Yretour du
discours sur une de ses parties")!8 que Léo Spitzer avait releve
& propos de Voyage au bout de la nuity ne figure pas moins dans
ﬁg;g. Cette catégorie de répétitlon se situe dniquement au
niveau de la phrase, fait qui la distlﬁgue des analepses
internes, ou rappeise Il slagit lci tout simplement de 1*atat
embryonnaire des rappels dontvnous savons l%'importance capitale
parmi les anachronies de ce roman. On trouve donc déja'au niveau

grammatical la Uophrase segmentee, " ‘ce "langage par

17 Catherine Vigneau, "Remarques sur Lla reprise et
l'anticipation dans Yoyage au bout de la pnuit et Mort a Credit.”
Grammaticas 11 (1975)y ppe 3-36+ Etant donné que le terme de
"prappel? aurait prete a des confusions avec. les analepses
internes du méme nom, nous utiliserons ici le terme global de
Hreprise" dans le meme sens que Leo Spitzer avait donné au terme
Heappel? dans son article "Une habitude de style, le rappel chez

celinea" Publié pour la premiere fois en 1935 dans Le Erangalis
Moderne, cet article a eté repris dans Les Cahiers de 1'Herpe,

reeds 1972, ppes 443-51.

18 Spltzerq Fe 446
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retouches et par corrections,?1!9 qui se manifestera tout 'aussl
bien dans le pointillisme et la fragmentation au niveau du dis-
cours narratif.

La reprise existe sous trois formes distinctes
dans nggg.ZO Par ordre d'importance quantitative decroissante on
trouve en effet:

1. pronom ou substantif —-> répris par pronom ou
substantif (344 cas);

2+ pronom —=-> repris par nom propre, et wvice versa
(174 cas);

3. pronom --> repris par pronom plus nom propre (13
cas e

On distingue quatre variations de la premlére formes

pronom—pronom: par exemple "moi, Jje pouvais etre un
peu songeur® (381);3;21

19 gpitzery, ps 443. Notons en passant gque 1'auteur Insiste
aussl dans son article sur l'aspect connotatif de la reprise:
i texpression bilnaire fait une impression plus populaire et
aussi plus ironique que l'expresslon objectiye et simple” (p.
448 )¢ Quoigque tres riche en resultats, cette approche plutot
psychologlique dépasse les bornes de 1'&étude du "discours
narratif? proprement dit. '

20 (tegt seulement a titre dtexemple du premier pas vers le
discours fragmenté que nous abordons ici l%analyse de la reprise
au niveau grammaticals Nous n’avons nullement 1%'intention d'en
faire une etude Llinguistiques Clest du reste pour les meémes
raisons que nous parlerons uniguement des reprises du sujet du
verbe, Llalssant de’ cote celles de l'objets. De toute maniere,
quoique les reprises de l'cbjet soient bien wmoins - nombreuses
dans Nord que dans .Y.gxgsg 2u  bout Qg_g.nm._' on pourrait
s?attendre a falre a peu pres 1es memes decouvertes dans les
deux case

21  Etant donné qu'il est question ici seulement de répeti-
tion, nous ne distinguons gpas entre "reprlse” et “renforcement.
comme le failt Mme Vigneau (p. 4)y et n? hesitons donc pas a
inclure les "moi, Jje" et "lui, 11" gparml les reprises.
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pronom-substantif: pe ex. Wil est <chaud le chariot?
{701);

substantif—pronom: pe. exs. "les croupilers eux sfamu-
saient pas" (310);

substantif-substantif: ps exe Yles oiesy, deux troupes

d'oies viennent nous voir" (598). '
La de;xiéme forme de reprise comporte deux combinaisons
possiblés. Il ¥y ; pronom~nom propre, comme % je vois qu'll n'a
plus sa petite moustache, Krachtees® (572) et.aussl nom propre-
pronomy comme "XKracht savaity luleee® (SZP).'La troisieme forme
n'a qu'une combinaison éossible:!prcnom—nom propre—pronom, comme
“1ui.f; La Vigue de me raconter cette Llutte de nuit, il en
trembleses »" (H532).

Les +trois formes se trouvent_d'ailleurs comple—
mentées par/des reprises marginales. Il s'agit de la reprise’ du
pronom sous—-entendu de l'imperatif. Ces regprises ressemhlent.aui
autres a cette exception prés que la suppression normale du
Jpronom sujet dans l‘impératif diminue tout simplement par un le
nombre de pronoms dans  les trqis formes.22 Ep voicl des
exemples: "'Nonla.e.e tol reste 1lcii'? (457), "*Refléchis Ferdine
ce gqu'on A& Vuleea?" (576) et "'toi Lili, restey, on sera pas
longsi?'" (626)s On é'apergélt ainsi que 1l'imperatif figure

surtout dans le discours rapporté' ce qui explique pourguoi  la

22 11 nlexiste dans Ngrd que deux exemples ou la suppression
du pronom sujet a l%interieur d'une reprise ne se rattache pas a
l'emploi de l'impératif, a savoir: "je creis gqu'a nous trois
faisons la terreur et 1le vide, admirablementsee” (440) et
#Kracht voulait que je l'obtienne {le permis]lees 's'en foutait
lui de l'*Intérieur? et de tous les mlnistres-.. (529). Dans
les deux cas le pronom quet est omis parce que deJa "fourni dans
la propositlon precedente. . .
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deuxieme forme de la reprise ( pronom-nom propre) rephésente deux

4

tiers de ces exemples marginauxs?23
’ v

Cn trouve donc uh total dé 606 prrises'du sujety
qul se répartissentﬁcomme suit parmi les trols formes: 1. = 361,
24 = 227 et 3. = 18. Les combinaisons du pronom et du substantif
restent la forme la plus importante (60%)e Viennent ensuite les
diverses combinaisons du pronom et. du nom propre (37%) et,
finalement, celles du aouble pronom suivi du nom propre (3% )e

Regardons maintenant de plus prés la disteribution
des reprises au qlveau de la phrasee. Sans vouloir distinguer,
comme le fait Mme Vigneauy, entre Yreprises"” et Yanticipations®--
tant cette distinction penche du cote des anachronies plutst que
de celul de 1la répét;tion-—il sera neanmoins intéressant dg voir
ia gosition dés reprises par rapport aux verbess

On constate ainsi que dans 54% des cas Lles deux
ou trois elements repris précédent ie verbe comme dans "nos deux
dames Tulff-Tcheppe et Marie-Therese voulaient saffronter au
ping~pongess”" (688), Dans <ce groupe de reprises on trouve
notamment la glupart des. "moi, je", des Tnousy on" et des noms
proprés plyus un pronom. Par contrey dans 46% des cas les deux ou
trols_é;éments de la reprise .encadrent le verbe, comme dans
1l*exemple suivant: Heglles sont intenables, les petites
fllles;».-" {405)s Cette sous-division est caractérisee surtout
par les pronoms. et les substantifs 5 la troisieme personne du

singulier et du pluriel, et par les noms propres avec pronoms de

23 Les elements de cette sous—division se distribuent a
raison de 17, 53 et 5 cas respectivement pour les troils formes
de reprisess
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la deuxieme personne du singulier ou du pluriele La différence
quantitatlive dé.la position des reprises n'est pas assez grande
pour meriter de formuler des hypothases a soﬁ ééard. Meme le
discours- rapporté n'y Jjoue pas un role décisif. It suffira de
dire que dans Nord Céline falt preuve d'une léegere préeférence
pour la reprise»sltuée devant le verbee.

En ce qui concerne le discours rapporté, son
influence est a chercher dans d'autres aspects de la reprise du
sujete No tons au préalable que les reprises sont trols folis plus
fréquentes dans 1le discours rapporté qgque dans le discours non-
diaiogué- BEn fait 6% des groupes verbaux du discours rapporté
comportent des reprises, contre seulement 2% dans le discours
non~dialoguée Pour cette raison il est d'autant plus etonnant de
trouver gue, pour la premiare forme de la reprise (le sujet
repris par un pronom ou un substantif) le discours non-dialogue
(78% des groupes verbaux du texte) repréesente lui-méme 92% des
117 reprises des proncuws personnels "il?” et Yelle" (au singuller
et au pluriel), 93% des 28 reprises de "nous" et 75% des 48
reprises de "je." Blen qu'il soit naturel gue les reprises de la
troisieme personne abondent. . dans la partile non-dlaloguée' du
roman, le degré de cette prepondéerance est inattendu, comme
1%egt d'allleurs la grande importance relative des reprises de
la premlére personnees. Pour sa part, le discours rapporté
contient les 76 occurrences de 1la reprise de 1la deuxieme

personne du singulier et 85% des 129 occurrences du pluriel,.?2*

29  Jes 15% qui fligurent dans le discours non-dialogué se
trouvent dans les passages ou le narrateur stadresse directement
au narratairee.
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On constate ainsi que Cellne se garde blen de donner a tous les
niveaux de son récit le méme ton du frangais parlé que produit
192lément de la reprisee

Afin de mleux comprendre cet aspect de lLfart
narratif de Céline 11 suffit d'etudier 1'emplol de la reprise
dans 1le cas des personnagess L%auteur fait notamment une
distinction +trés nette entre Céline-narrateur et Celine—
personnage a cet égard..On notera tout d%abord que la proportion
de reprises augmente de 2% dans le discours du narrateur a 10%
dans le discours de Celine-personnage«?5 Etant donné gque ces
deux genres de discours s'adressent a des destinatalres diffé-
rents—=—1'un ‘a un narrataire "vous" plutSt‘ vague et sans nomy
l%autre a . des personnages.pracis--ll est tout naturel de trouver
des formes differentes de la reprise dans les deux cas. Alnsi,
par exemple, le narrateur falt preuve d'une préféience marquée
pour les reprises de la premiere forme ( pronom ou substantif
repris par un pronom -ou un substantif), tandis que Celine-
personnage se sert  avant tout de la deuxleme forme { pronom
repris par un nom propre)s De mgme, il n'es; pas étonnant que
B0% des reprises de Céline—personnage concernent des sujets de
la deuxiome personne alors que dans le cas du narrateur plus de

90% des reprises sont de la premiere ou de la troislieme

25 Ce dernier chiffre est d'autant plus important que Celine-
personnage a a la fols le plus de discours rapporte (solt 885
groupes verbaux) de tous les personnages et le taux le plus
eleve de reprisess
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personnes 26 Les differences des deux discours n'en restent
d?ailleurs pas la. Alors gue le narrateur emploie 36 fois 1la
reprise "mol, je” (ou vice ve;sa) ek 37 fois 1le ‘'"nous" repris
par un  pronom ou par des noms propres, ces constructions ne
flgurent pas une seule fols dans les repliques de Celine-
personnage.?? De meéme, Lla reprise du pronom "on"” par un nom
propre plus le pronom “"moi"—--comme dans "nous d'abord, La Vigue
moliy on a.a aller a la ferme, nous excuserees” (461) ou dans "on
le regarde { Hjalmar]y Lla Vigue, moly se tassersse” (474)-—est
totalement absent du discours du héros ainsi que de celui des
autres personnages.2? Ces constatations sont plutot inattendues
parce que les pronoms "moi,” "nous" et Yon" constituent les
élements lea plus naturels de 1; reprise chez un personnages. Le
passage du discours non—dialogué au discours rapporté‘n'explique
donc qu'en partie la différence de l'emploi des reprises chez

Céline-personnage et chez Céline-narrateure. Elle est  due

également ' a un effet de stylee Car ce cas particulier fait

26 11 faut remarquer pourtant qu’en s'adressant au narrataire
ou en parlant d'autres personnages Lle narrateur aurait pu
facilement se servir bien plus souvent de la forme de reprise
utilisee pas Céllne—personnage.

27 jfa reprise de "nous"™ est une caractéristique du discours
du narrateury; emplol que l'on ne retrouve que deux fois allleurs
dans le roman, a savoir dans les répllques d*Harrase Quant a 1la
reprise du Pje,” elle est plus courante. Il en existe trois
exenples chez Harras et Mme von Seckt et deux chez La Vigue et
le sergent manchots

28 A la difference du groupe "on" plus un nom propre, le
groupe elémentalre "on, nous" figure dans le discours du narra-
teur comme dans celul de Céllne—personnage et de Léonard et
Josephs
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partie d%une tentative générale de la part de Celine de
particulariser le discours de chague personnage ainsi que celul
du narrateur.

Autre phénomene inattendu, Picpus, dont le
langage familler est pourtant tres frappant, fait usage devla
reprise du sujet le moins souvent de tous les personnages (deux
fois en 82 groupes verbaux) a l'exception de Pretorlus qui parle
un frangals tres solgné“et Sans aucune reprise. On s'apergoit
donc a propos de Picpus que la reprise ne constitue qulun des
élements quli contribuent a créer 1%impression du "langage
parlé.n29 |

Le taux des reprises chez les autres personnages
se place entre les deux extremes de Pretorius et de Céline-
personnages Prenant les personnages les plus importants, on
trouve que le pourcentage de reprises tombe de 8% des groupes
verbaux chez %Yerner Garing, a 7% chez Marie—Thérése, 6% chez La
Vigue et chez Leonard et Joseph, 5% chez Harras, Isis et Kracht,
et a 3% chez Mme von Seckte30"

Grace a ces chiffres sur l'emploi des reprises—-

chiffres qui nous permettent de dépasser le niveau des premiares

29 Nous aurons l?'occasion au chapitre suivant de revenir sur
la question du discours de Plicpuss

30 La quantlté' de discours rapporté de chacun de ces
personnages est comme suit: Harras 871 groupes verbauxy, La Vigue
357, Marie~Therese 241, Isis 184, Mme von Seckt 172, Leonard et
Joseph 149, %erner Goring 139, Kracht 119 et Pretorius 107.
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impressions pour analyser le fonctionnement du récit lui-meéme—-—
on s'apergoit qu'il existe plusieurs &iscours celiniense Il y a
d'une part le discours du narrateur; de lL'autre, le discours
différent de chaque personnages3! Quol qu'il en soit, il faut
considerer la reprise comme etant le premier niveau du discours
réﬁstltif. discours qui.s'étend au roman entier et qui prendra
par Lla suite d'autres formes plus frappantes.

Rappelons que la reprise au niveau de la phrase
représente une répétltion par rapport au discours de 1fauteur
plutat que par rapport au discours du réecite L'aspect répétltlf
'n'y procede pas du fait qu'un elément de 1l'histoire a eté
raconte plusieurs fois dans le récite. Nous avons tout simplement
relevée une structure-répétitive inheérente au texte. Nous aurions
pu cholisir d'autres formes de répétltion: 1l'emploi tréquent de
1'épith§te "Babert dans son sac," par exemple. ou bien des
expressions du genre "vous vous retrouverez.? De mame, nous

aurions pu tout aussi bien insister sur les 831 cas ou deux

formes id1dentiques du meme verbe se sulvent dans le texte sans

31 Nous aurons l%occasion de revenir plus longuement sur
cette question dans 1la section du chapitre suivant sur les
idiolectes.
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qu'’un autre verbe les sépare.32 L'etude de la reprise s'imposait
pourtant comme L'exeaple le plus important et le plus varie du
o~ _ o, » I » I N
cote repetitif du recit dans son etat elementaire.

La section sur la reprise du sujet nous a donc
permis de voir 1?'aspect repetitif a l'echelle la plus reduite,
celle de la phrasee. Car c?est dans cette forme fondamentale de

la répetition que l'on decouvre la base du discours repetitif au

niveau du recit.

—-——-=— Agraductions et commentaires

Entre les reprises——1la répéfltlon au niveau 1le
plus réduit——et les recits repetitifs, on trouve deux auéres
groupes répétltifs. Il s'agit d'une part des expressions
allemandes qui paraissent dans le ﬂtexte avec. leur eéquivalent
frangais; de 1l'autre, des commentaires dont le narrateur fait

bd .
souvent sulvre les repliques des personnagese

32 1o hasard peut, blen entendu, jouer un role considérable
dans l'emploi . repetitif du vocabulaire. Mais lorsqu’on trouve
maints et maints exemples comme (les majuscules sont de nous)
" je le regarde [Harras]y il a MAIGRI.e» MAIGRI, il en restelesso’
{686)y, Ypour Lili, Béberty, une gamelle? JY'OSE PASees J'OSE PAS
tropese"” {437) ou blen Yvous allez voir, mals hardit COPULENT,
POPULENT, et Lhraouml! tout explosel et tout recommencel" (534);
et gue 1% on s'agergolt que cette repetition diminue (de 831 a
566 cas) sl un autre verke sépare les deux verbes identiques;
alors on se rend compte que cette répétltion n'est pas fortuite.
Elle aide plutot a créer un effet voulu d'assonance, voire de
lyrismey, dans le texte romanesques
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Au sujet des traductions, nétons des l'abord que
beaucoup des expressions allemandes comme "komm mit,"33 %ausg
P;ris" (473),.”Franzosen" (500) et Yfestspiliel? (601) nont guere
bescin d'etre traduites en frangaise Par contre, les guinze
premlares pages,y ou 1l'on trouve pourtant des mots aussl
difficiles que "Xoncern [sic]® (306), Ygehelmdienst® {(307) et
L egationsrat? (317), ne contiennent aucune traduction. Ce n'est
que Lors de 1la premlére sceéne singulative (l%annonce de
1'attentat) que 1le frangais commence a .figurer a cotée de
1'allemand dans le texte: YAchtunglees Achtunzglsss une sirene
beuglesss attention! attentionl® (318). De meme, l'exp;ession
polonaise "'gprotche pani! gprotche panit®*® (389 ), qui equivaut a
peu pres a "s?il vous glalt madame,™ n'est jamais +traduite non
pluse On peut déduire de cette utilisation sélective de 1la
traduction—~—et cela pour des expressions assez connues——gque la
traduction fait partie du discours repatitife.

Il wva naturellement sans dire gqu'en principe une
traduction a l'Intérieur du discours ragporte ne constitue pas
une répéiition au niveau du recite. Ainsi, par exemple, quand
Harras dlit aux Polonailses: "waschen? w»ollen sie waschen?Pees
voulez—vous laver?sse” (390), c'est lui qui se repéte et non pas
le récit.

Il faut cependant distinguet.a'ce su,jet entre les

propos rapportés des personnages (allemands ou polonais) qui ne

33 Le mot "komm" est assez frequent dans Norde Il y figure au
total +treize fois sur sept pages (346, 30, 409, ‘440, 465, 501
et 502)s Et quatre de ces sept pages comportent une traduction
du termes
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parlent pas frangais et ceux des autres personnages. Ces
derniers, quand ils s%adressent en allemand aux trois Frangais,
peuvent tres vraisemblablement donner l%aquivalent ‘frangais de
certains mots—cleés dans l'%espoir de se faire comprendre. Il en
va de méme pour Cel ine-personnage lorsqu?il <fait 1l'inverse:
niplesses! blessés! verwundet! ma femme aussileses?™ (339). Par
contrey 11 est plus inattendu gue, en parlant aux Allemands,
Celine dise le mot frangails aprés avoir dit le mot allemand,
comnme par exemple: "?Da? da? blumen? ggggﬂﬁle... fleuriste? "
(350)e De meme, il est etonnant de lire le dialogue du juge
dfinstruc tion qui "lui, ne parle pas frangais®: W'Sle wohnen
da? see vous demeurez 1a?'" et ainsi de sulte (655). C'esat que,
dans le cas de Céline comme dans celui des personnages stricte-
ment germanophones, le narrateur place "sa propre traduction
{appartenant au discours du narrateur) a cote de 1l'expression
allemande a l'intéerieur du dlscours'rapportﬁ des personnages. Il
abandonne ainsil 1le procédé“usuel quli serait de transposer les
répliques en discours indirect ou iﬁdirect librey3* preferant
plutot fournir au narrataire a 1la fols 1l%original et 1la
traduction.

C'était dans l'opisode de la crise du cul-de~
Jjatte que cé genre de dlalogue répétitif avalt ete signalé
explicitement pour la premiere fois: "'Schweinel  cochonslese

raus! rauyslees dehorsl? Je vous traduisSeess le cul-de-jatte ne

3% Oon pensera notamment au marl Kretzer dont les paroles dans
la scene apréa la crise de sa femme sont toutes en discours
transposey, & L'exception de son Y"'tjittel bittelese'” (529 et
530)«
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parle pas frangaise.ss qu'allemandeeo” (4805- La traduction a
1'interieur du dlalogue garde donc fort scuvent un aspect répé—
titif comme si l'auteur avait ajoute la traduction a l'intention
du lecteur. Trait caracteristique du discours celinien, l%auteur
arrive de cette maniere a ajouter de la "couleur locale" et, en
meme temps, a creer de la répétltlon sans gue sSon recit devienne
repetitif. Plus de la moitie des quelque 200 traductions se
rangent dans cette catégorie. )

Examinons maintenant les traductions au niveau du
discours non—dlalogué. Leur qualité'réﬁétitlve est d'autant plus
frappante que le role du narrateur y est plus apparent. Ces
traductions, " lorsqu'elles ne se limitent pas tout simplement a
répéter le met comme dans "une grande pancartesss Tanzhalleless
Dancingee " (436), se trouvent sous forme de discours indirect
libre ou de commentaire de Céline—personnage.

L'épisode de 1'enquate sur les trois morts est le
plus intéressant a cet egarde. Le discours indirect libre sert
par exemple a repeter les ordres—-deé ja traduits——du _juge
d'instruction: "'Tout le monde en basl viteleee sSchnelllses
8¢ 1LLi* - Cue tout le monde descendeleess tout le manoirleso®
(655), et a raconter comment les Russes et les menageres se
mogquent de La Vigue: ¥ils etaient tous au Tanzhallefle.se gue ce
franzose est cémplétement_louf! fgchauspieler! - zgxgﬁgki‘v qu?il
estlese uberspanntlieecs surexcitel' 1ils 1le connaissent, ils
saventt¥ (659). On s'apergoit que gracé au discours indirect
libre--moitieé discours du personnage et moitie discours du
narrateur——la traduction peut meme preceder L'expression

allemandes La dernlere reponse de Celine-personnage dans le
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dialogue suivant nous en fournit un autre exemple?

“Sie nebmen ibhp mit?"

Il {le juge d?instruction] me crieeee.

"jal ,jal .jal"

Je suis catégorlque1 certainement je le prends avec

moil

vSie slnd verantwortlich?"

Blen sur que Jje suils responsablel

"Sigher! sicheri® (659).
On constate par ailleurs gqu'il ne s'agit pas seulement de repe-
titions Le discours indirect 1Llibre peut etre a la fois
traduction et amplification, paraphrase et commentaire.

Mais bien plus souvent gue le discours indirect
libre c'est le discours Intéerieur de Celine—personnage qui
remplit une fonction répétitive. Quoique 1%on puisse insister
sur Ll'aspect singulatif du discours interieur, il nous semble
plutSt quey en Lliaisen avec le discours rapporté des
personnages, ce commentaire a une qualité‘avant tout régéfltlve.
Il en est alnsi par exemple gquand celine explique la crise de La
Vigue: "*'Die Blihpe?! die Juhne gesehenl® Je veux qu'il comprenne
que c'est la sceney, de pas en etreleese gue cletait toutleae
l%acces de Jjalousiel®” (659).35 La répligque en discours rapporte
est commentee (traduite) et etoffee en discours interieure.

Le éSle.important du commentaire ne se limite pas
non plus a Lla traduction d?expressions allemandes. Il s'atend

aussi a la reprise du discours rapporté en generale. En falt, des

le premier dialogue du roman: ™Je vous assure, Monsieur Céline,

35 yoir aussi l'épisode des clées de la menotte:

WePpanzosenless Lrapnzoseni' Cl'est bien nous qu'ils veulents..
[eee] "Schlussel! schlusselless? Il veut la cléees® (500-1)e
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si wmon wari avait vécu nous n'aurions Jamais eu d'Hitleress
[ees]” on trouve le commentalre suivant: "Dieu sait qulils
etaient gaullistes, antihltléeriens a tous crins les hotes du
‘Brenner?, Baden-Badensee" (305). Il ne stagit pas d'une repeti-
tion nette comme dans 1la plupart des traductions, mais le
commentalre n'en reste pas molins répétitlf.

On sSe trouve ici devant un des traits essentiels
du roman céeliniene C'est gque l'auteur profite de 1la narration
autodlégéiique pour nous raconter a la fols les pensées de
Céline—personnage et celles de Celine-narrateur, ce qui
fragmente le récit mais luli donne aussi son ton personnel. Il
existe dans Nord 308 passages de commentaire qui suivent le dis-
cours rapporte et 60 qul_le.précédent, pour un total de 368,
Afin de mettre ce chiffre en perspective, il suffit de signaler
que le nombre de commentaires déﬁasse celul  des 339 verbes
déclaratifs (dont 261 devant le discours rapporte et 78 apreés).
Or, etant donné que le commentaire s'é&tend d'habitude sur
plusieurs groupes verbaux, il suit que le commentaire a une
importance capitale par raprort au discours rapportéi

lLe meilleur exemple du commentalire repéetitif se
trouve dans Ll'Gépisode ou Celine et Le Vigan apportent de
l%alcool a l%Gtable pour Leonard et Joseph?

"Ahy alorslees alorss®

Ca dépasse ce qutils imaginalentees ils
s'asgsolentess Léonard prend lL%autre par le couees ils
osclllent ainsi, 1ls se balancentess ravissee

"Ah, gca va fortt®

Ils en reviennent pasleee

?Cuest—ce que. vous en dites?"

Ils posent des questions!?

BCtegt de la vraie absinthe?®

» -~ L 4
Leonard veut pas etre trompeesse .
"Soixante-dix degres! vYous savez pas lire?sse
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merde!
—-= Bien SUrless bien slrleecs on salt lire! y en a
d?autres, vous dites?"
Leconard veut pas me vexere. (623)e
On terouve cing répétitlons dans cet extrait de guatorze lignese.
Chaque réplique de Leonard et Joseph est sulvie d'un commentaire
qui . la reprend, l'explique ou 1%amplifies Il s'agit ici d*une
sorte de'répétitlon analeptique ol le commentaire revient sur le
discours rapporté.

Mais le commentaire peut aussi preceder le dis-
cours rapporté. Prenons comme exemple le recit de la crise du
cul—de—jattee Celine et La Vigue vont a la ferme s'excuser
d'avoir oublié la veille l'invitation d'Isis. Le cul~de-jatte
les repousse:

—= Nous ne vous avons pas attenduslees allez-vous-
enle os sortez d?iciles " _

Isis sa femme doit trouver gqu'il est un peu
brusques

YDocteury, ne faites pas attention! il n'a pas
dormisee il n'a pas pu s'endormirees il a vraiment
beaucoup souffertsse je vous diraieses

~= Chy Madame, Jje comprends tres bient®

Mais c'est pas son avis du toutl cul-de-jattel
"Nony Isisfess pneinlecs pneinlece Llos? los! rausleec.

qu'ils partent tousgt¥

Elle ne l'ecoute paSess

"yYous avez vu ma Ffille Clllie?Pees" (475-76).
C?'est du commentaire proleptiques La réplique conciliante d'Isis
ainsi que lt'attaque de son mari et la tentative que fait Isis
pour Ll'lgnorer, sSont toutes annoncees par des commentaires. Il
est vrai qu?il slagit 1la moins d'une répétition que dfun réesume
avant 1la lettre du ton ou de:l'intentlon des répliques. Mais le

fait meme quey coome dans le cas des traductions, ces

explications sont en grande partie superflues, en Indique
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clairement le cote repetitif.

Grace aux commentaires le lecteur se trouve dans
la conscience de Celine—-personnagee. De cette maniere ii apprend
les penséés de celui-ci sur ses propres paréles ainsi gue sur
celles des autres personnages. Mais en tout ceci il ne faut
Jjamais oublier qﬁe le récit nous parvient du narrateur et non
pas du personnages. Pour cette raison le commentaire peut aussi
passer directement a la deséription, comme dans Lla troisieme
ligne du passage sur Léonard et Joseph cité a la page précé—
dentee. En fin de comptey, c'est cette présence du narrateur gqgui
explique la prédominance des coamentaires dans Norde. Car le role
du narrateur autodiegetique est axé precisément sur la
mediatisation du dlscourse. C'est gquey, s'il ne peut pas
transformer le discours rapporté'en discours transposé4—béé1t de
paroles hautement mediatisé--le narrateur préfere au moins le
resumer et le répéter, plutﬁt que de le présenter tout simple-
ment a l'alde de verbes déclaratifs.

L'aspect reépetitif des commentaires contribue
ainsi a l'effet pointilliste du récite Il n'y a pas chez Celine
de suites de répllques ininterrompuese. Car le discours du narra-
teury, étant bien plus important que celuil des personnages, ne
doit pas etre relagué a la fin d%une scene dialoguée. Il doit
figurer a cotée meme du discours rapporté- Mais, comme nous le
verrons dans les chapitres suivants, la fonction du commentaire
ne se limite pas a creer seulement un effet de fragmentation. Le
commentalre du discours rapporté a en meme temps une influence
unifiante qui crée un lien de plus en plus fort entre le narra=

teur et le narratairee.
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---- le récit répdtitis

Poursuivant l'élarglssement du champ narratif,
nous arrivons au recit répétltif. Il staglt de répéfitions a
t'achelle du roman entier qui reprennent des enonceés narratifs
qul se trouvent parfois des centaines de pages pltus tot dans le
textes. Cette catégorle de rappels ressemble aux analepses
internes repetltives——quiy nous l'avons vu au premier chapitre,
peuvent agir elles aussl a mrande distance——a cette exception
prés que la répétition se présente géﬂééalement toute seule dans
le discours narratif, sans aucune Indication explicite qui en
rappelle 1'2noncé initial.3%® Le temps du verbe est un autre
critéere dont il faut tenlr comptees Comme le plus—-gque—parfait est
une des marqueS»déclslves de 1'analepse, sSa présence dans une
phrase subordonne automatiguement 1'aspect réﬁétitif a 1Lt'aspect

analeptique«37

36 pAyant deja abordé la question des analepses internes repe-
titives aux pages 45 a 49 du chaplitre sur l'ordre narratif, nous
ne reviendrons gas la—dessus icle.

37 Bien entendu cela ne sapplique pas aux rares exemples ou
a la foils le premier et 1le second énonce sont au plus—que-
parfaite On notera en particulier "une [prostituée] seulement
qu'était restée en arriéreses a portée de voix, pour nous
agoniress 'brutestseses espions! bourrriquesi®see elle s’en allait
passes" (613) qui reprend "une {des prostltuees] qutetait restee
en arrierec.ss la seulesas *hrutesl  brutesTese quelle
gueulaite e 4 nouslese” (611)e Mais meme icl. ce n'est que
l'lnslstance sur le fait qu'elle etait restee qui est repetltlf-
L'évocation a deux reprlses de ce gqu'elle crie reste neanmoins
singulative a 1'interieur des deux enonces qui, pris ensemble,
forment un contexte repoetitif.
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Icl 11 faut distinguer aussi entre répétition et
recit répétltif. Au niveau du texte il y a forcément répétltion
chaque fois que paraft le méme mot ou groupe de motSe Le recit
répétltlf. par contre, dépend du niveau narratif et du genre de
discourss Pour qutil y ait recit répétifif, les recits répeteés
doivent se trouver dans le mSme récit premier et doivent faire
partie du discours narratif et non pas du discours rapporté ou
transposéy car en principe tout recit de paroles est singulatif
en lui-meme.

Afin de mieux comprendre le role du discours
narratif, considérons leé citations suivantes: "maintenant il
voulalit tout savoir, pas feldgendarme pour des prunesl..." {5612)
et Yle gendarme voulajit tout savoireess comment la jument était
morte?ees comment elles 1l'avaient fait rotir?e.ee" (613)s Les
deux citations sont en discours indirect libre, ce quli signifie
qulelles correspondent a deux enonces de ce genre dans
l'histoire. et ne sont donc pas répétltlves. Quant au recit
premier, voicl deux exemples gqui noué renseignent sur son role
central dans le racit répetitif: Isis "valait mieuxles. B sur
20%ee» eux sont pas aux notes d%esthetique, Léonard, Josepheses¥
(486) et “"maintenant .j'y pense, quinze ans plus tardees elle
faisait pas plus de 10 sur 20e..+"” (S557)s Le premler exemple fait
partie du recit 1944, le second du récit 1960« Ces deux enonces
n'ont donc rien de repetitif, car L%un est attribue a Celine-
personnaée, l'autre a Céline-narrateur.

En ce qui concerne l'énoncé repeté lui-meme, il
dolt etre repete dans le méme genre de discours pour qu'il y ait

recit répétltlf. A titre d'exemple appliquons ces criteres aux
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deux evocations de 1l%'épisode des grenades a Grunwalde?® On
trouve donc quil ne st'agit pas la devraclt repetitif. C'est que
le premier passage est en discours narratif, le second en dis-
cours indirect libre. Par consequent le premier constitue une
analepse Interne a partir du récit 1960 (voir ltadverbe "La®? qui
marque Le retour au recit 1944) alors que le second n'est autre

qu’une analepse pseudo—diagétique a partir du recit 1944.

—-~- le pécit pépétitif: récit 1960

Cn distingue néeanmoins dans Nord une gquarantalne

de recits repetitifs.3?® Le plus long est celul des tireuses:

a proposs pendant qu*en prison, Copenhaguey, Danemark,
Jj'al . blen connu des militaires gui avalent servl vers
Tromjoy ils me racontaient la stategle des "commandos®
russesSs.es c'etait aussi par plates—formes, au haut des
ArbresSess tir de précision et. de loin, sur les
eadprea” offlclers, sous—offses” {(551).

38 En voici les deux exemples: "3 Grunwald c'@tait un cratere
tres profond tout rempli dfeau, ou Jj'avais glissé mes
grenadess o ila 1les avaient retrouvees le lendemainleees du
moment qu'ils cherchent ils trouventees je veux dire les objets,
pas les gensSsss 1a nous ayant vus aller venir ils retrouveraient
surement nos Mauser, n'importe quel troulese" (585), et " jigtais
moi plutat d'avis d'aller les noyer [tes pistolets ], mais ouPeee
compe J'avais falt a Berlin, avec les grenadesese dans le trou
d?eau des bains finlandaisse+e certes, ils les avaient repechées,
et pas longslses mals icl y avait moins de chances, on regarde
pas souvent dans le puriness La Vigue trouvait que Jtavais
raisonss." (58¢€).

39 par récit répetitif 11 faut entendre ici une serie de
groupes verbaux dépassant-rarement trols ou quatre unites.
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Ce segmeﬂt répate la premiére moitie dfun passage qui se trouve
une centaine de pages plus tot dans le textes?? Il sera .du reste
repris de nouveau a.la page 551 aprés uné digression, et etoffe
(répétltion de la seconde moitie du premler enonceé)e La double
rapétltlon est mafquée par les mots WYpour preuve je recommence
a vous raconter ces combats en Laponieees" qui préparent la
sulte:

oﬁ'l'aﬁtuce des commandos russes consistait surtout a

enchevetrer dans les branches quelgues “tireuses der

precisioneees elles devaient reperer les officiersSess

et pteyfflees elles ntavaient droit qu'a une seule

balleless reperecey rigodonlee.s (551).
11 n'existe que de lageres differences entre l'eénoncée original
et 11%'@noncé répétéc Beaucoup des meémes mots reviennent et
1'2toffement n'augmente L?@noncé que de 5 a 7 groupes verbaux ou
de 64 & 77 motse. Le fait qu'il s'agit ici du recit repetitif de
la plus grande amplitude narrative du rom#n, prouve comblien le
discours rapétitif est tragmenté.

La portée des recits répetitifs stéeléve jusqu'a

40 yoici l'exemple: ¥plus tard, en prison, J'ai connu des
soldats allemands qu'avalent fait la guerre aux Russes dans les
forgts, Est de Trod jemy qu'avaient fait des prlsonniébes. des
tres tres dangereuses fillettes, tireuses d'éliteess leur truc,
perchées haut des arbres, elles savaient reconnaltre L'officlier,
a plus de deux mille metres, pourtant vetu comme ses hommes,
tout blancess elles le rataient pas! ptaf! d'une seule balle,
rigodonle « " (436).
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142 pages.*! I1 stagit de 1la phrase "la preuve mezig rue
Girardon, comme mon Llocal me fut souffle, et tout ce qu'il
‘contenaitese” (453), qui reprend "tous les amis et 1les parents
s'attendaient bien gquton me dépiaute, tous d?accordy tous prsts
a bondir, vider tous mes meubles, se rééartlr mes draps,
fourguer le restesss <ce qu'ils firent tres bieny palsambleut®
(311).%*2 Les récits répetitifs a ce sujet reflétent la hantise
du narrateur. Son complexe de persécutlon se retrouve aussi dans
une autre serie de répetitions. La page 485 nous en fournit
l*essentiel:
clest Lla magie de ma pauvre personney si gratuite, que
toutes et tous mfont accuséi noir sur - blanc, et
m? accusent encorey et m'accuseront Ygutre—la” dlavoir
émargé a tous les guichetseess occultes, officielss.se
traverse tous les rideaux de fer, fixes, mobiles,
toutes les toles des vespasiennes, passé’par tous les
trous de souris, d%un crodton l1'autrelesss
Les memes idees seront répétées a la page 506: ""de tous les
extremes et du milieuy de 'Rivarol!? a '1'Huma’eess Je fais

. » . ;
l'union sacree des souleévements de coeurse.” et 113 pages plus

loin:

a1 Notons & ce propos que les énoncés qui commencent par "0y
peut-il Stre a ‘présent [le magasin aux cannes ]?eee" (333) et "ou
tout ga peut etre [Zornhof et Moorshurg]?g--“ {617-18) ne repre-
sentent pas des recits repetltlfs a une dlstance de 284 pages.s
D'une part, ils se réferent a des endrolts et a des situations
differents; d%’autre part, ils constituent des questions que le
narrateur se pose plusieurs fois. Si raﬁétition 1l v ay elle se
placera forcement au niveau du discours de l'auteurs

42 J1 existe une autre repetitlon de ce genre entre ces deux:
"plus tard j'ai wvu, _avenue Junot, exactement pareil au meme, ils
nous ont tout secoué, et reoccupe bourgeoisementess” (356). -
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le succes de mon existence c'est d'avoir tout de meme
reusal ce tour de force qutils se trouvent tous
d%accord, un instant, droit, gauchey, centre,
sacristies, ltoges, <cellulesy, charniers, le comte de
Paris, Joséphine, ma tante Odile, Kroukroubezeff,
1'abbe Tirelire, que Jje suis 1le plus grand ordure
vivant! de Dunkerque a Tamanrassety d'UsReSeSs» en
UsSeAeese (619).%3

Le fond reste le mSme. mals chagque fois les mots changent un peu

et le récit donne plus ou moins de details.

Les pensees generales du narrateur font, elles
aussi, sSouvent 1l'objet d'un emplol repetitif. On trouve
notamment deux fols la citation de Ribot: "t!l'homme ne voit que
ce qu'il regardey, et ne regarde gque ce qu'il a déji dans
L'esprit?see” (€18 et 492);%% et trois folis le "*tout finira par
la canaille?” de Nietzsche.?®S Allleurs le narrateur se repeéte au
sujet des cigarettes (407 et 498) et du corps feminin (478 et
557 )s N'oublions pas que, tout comme la reprise au niveau de la

phrase alde a creer l'impression du langage parle, la repetition

au niveau des ildées alde a creer 1*impression qu'on a affaire a

43 pn voici un autre echo:! "je peux me vanter d'etre dans le
droit £il, aussi hal par les gens d'un bout que de .l'autreces”
(525)e L'idée du bouc emissaire se manifeste encore plus
precisément dans d'autres repetitions. Voir en particulier "le
plus 1indigney le plus puant, il en faut uny, c'est vous,
voilalese vous €tes celuilleee” {607) qui reprend "de—-ci, de-la,
un moment ils vous voient pareil: le coupable de toutsss [...]
clest luil c'est bien luil! 1l en faut un, vous etes celuilees"”
{602-3).

4% ra troisieme foils la citation se présenfe sous la forme du
pronom indéfini "on."

45 yoicl les passages en question: "vous direlsss OU nous en
sommes? ? tout finira par la canallle'see. Nlietzsche l'avait tres
bien prevues. et gue nous y voilateses® (543)3 "*tout finira par
la canalllet? Nietzscheseeo parbleuy, nous y sommesleee” (580); et
"?tout finira par la canaillel?e.se pardilses pas besoin de
Nietzsche, vous pouviez etre sUr a Zornhofeee” (638).
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un narrateur rabacheurs. Mais icl aussi, comme dans Lle premier
casy Coéline mene Lle Jjeu avec discernemente D%une part, il ne
permet Jjamais qu'une mame.répétitlon se produlse ﬁlus de troils
foise D'autre part, les recits rébétitifs n*apparaissent jamais
gratultement. 1Ils procedent generalement de la meme sul te
d'associations (logiques) que les autres éléments de la repeti-
tion en guestione.

A titre d'exemple, on se souviendra que les deux
reférences aux Ytireuses d'elite® qui . se cachalent dans les
arbres sont suscitées tour a tour par ;es petites filles aux
croilsees" du -preshytare a’ Zognhof (436) et par les petltes
plateformes dans les arbres que voit Céline—personnage lors du
prigque-nigue (551). De meme ce sont les deux allusions aux
membres de la "Television frangoise" (543 et 580) et 1la
description des VYgitans tragiques® a la soiree (638) qui lui

rappellent le "?*tout finira par la canaille®” de Nietzsche.

---- le récit répetitif: récit 1944

Jusqu'ici nous avons consideré les recits repeti-
tifs uniguement par rapport aﬁ recit 1960 Ils sont wmoins
fréduents dans Lle reécit 1944 et en meme temps de portéé et
d'amplitude plus restreintes. A cause de leur amplltude'vtrés
redul te-—elles ne comportent d'habitude quun ou deux>groupes
verbaux—ces répétitlous passent faéilement inapergueses

L?exemgple le plus long est celul des préﬁonitions

L - E ¢
provoguees a la vue de Iago: "ce qui va venir pour nous un Jjour,



175

pas rester l; des inutilesless tirer quelque choseeess” (453)
reprend " je nous ‘voyais nous aussi un Jjour atteles a quelqué
chosey tous les trois, bien démonstratifs travailleurs” (414).
Autre pressentiment, "oh, gas de surprise, je me doutalsl.ss le
Landrat Simmereses” (643) répete "quelgu'un au fondle.ese <ce
quelgu®un, je pressenssese (642)e La rééétitlon crée aussi un
effet d'attente chez le lecteur a propos de 1'idee de partir:
Njtavais des 1d§es, Jje vous al dit¥% (649).ré§éte nj*avais une
petite idée je vous al ditees mais j'en parlais paseee” (547).%°
Mais a ce niveau Ll'aspect repetitif remplit avant tout une
fonction de mise en reliefs Le réecit insiste par exemple sur le
fait que personne ne stintéresse au sort du Rittmeister.*?
Ailleurs, au sujet des oles, clest le coté ironique que souligne
la répétltinn- Les oies sont "méchantes" comme "en France les
familles en traln de déjeunef;.;“ {545) ou "comme les bourgeols
aux repas de familleso® (585).

A 1%'intérieur du récit 1944 on ne trouve

cependant jamals de répétition du discours rapporté. Le dialogue

46 Ces deux éenancés repetitifs rappellent: "tout de meme une
petite ideeess depuis longtemps la petite ldééeecs™ (494).

47 On 1lit: Yen tout casy au Tapnzhalle ils disent riences et
sur ils sont affranchlsees"” (6238), gui reprend "ils ont pas dit
moty, Je remarque, ni du Bevizory ni du uhlan von Leidensss: ils
savent pourtant,; stUrlese” (626); "Marie~Thérese est pas
descendue nous voirese" (628), qui répete "meme 1 heritiere dans
sa tour [ewe] avalt donné des couvertures mais etait pas
descendue le voireee” (625); et B jlattends qu'ils me demandent
des nouvellesSeee [esee] 1ls me demandent riens...” (628), qui
reprend YJe pensals qu'ils allaient parler de notre expeditlion,
@tCene [ ese] personne me demande s?ils allalent mieux les deux,
comment la nuit s?etait passeePeee” {(625).
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répété fait toujours partie d'un passage en discours trans—
posé.?8 Meme dans 1'épisode de la clé de la menotte, ou les
dernieres paroles de Hjalmar sont rapportees deux fois, la
seconde fois elles le sont dans le discours intérieur dé Céline-
personnage: "j'entends les dernléreé' parolesees - 'Il n'a pas
besoinese il vient avecsss?™ (501)e Et comme tout discours——
qu?il soit pensé ou prononce-—-est singulatif en lul-méme, cette
reprise des paroles de Hjalmar n'est pas répetitive au niveau du
recite.

L'art de Louis-Ferdinand Céline consiste a tirer
tous les avantages possibles de la zone floue gui existe dans la
narration autodlagéthue entre le discours du heros et celui du
narrateur, afin de se répéter sans que le réélt'ait l%air d'@tre
trop répétltlf. Mais cette question a trait au mode narratlife.
Nous en reservons donc la discussion au chapitre suivant, et
plus partlculiérement’aux sections sur le discours immediat et

..
le discours transposes

»

Une temporalite complexe

En guise de conclusion aux trois chapitres sur le

temps-—chagitres qui ont ‘tous dissaque le texte d'apreés des

48 On notera par exemple gue la reprise de l%avertissement de
Léonard s?'insere dans un passage en discours indirect libre:
Ygquand les gens sfoccupent de vous clest a eux gqu'ils pensent,
ils ont leur idéeses  *le guittez Jjamalsle.es? tu parles qulon
allait pas le quittert.ss allons voir ce qu'est arrive! de quoi
il s'agit? nous volici dehors avec Krachteess" {(642).
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critéres différents-—1il convient de considérer l'ordre, la duree
et la frééuence dans Ll'ensembles Car, contrairement a ce que
1?analyse detaillée a pu nous parter a'croire. ces trois aspects
de la temporalité ne figurent jamais de fagon isolée dans le
romans Ils forment ylutat une entitée dont tous les elements
s'entrelacent.

Prenons conme exemple le premier paragraphe de la

sceéene du banguet en L'honneur de Céline:

Pas du tout ce gque nous escomptionsss.e on s'attendait
qu'ils nou5'pr§¢lennent de cecileee celaesse et surtout
que nous étions viresse.. mais absolument au contraire! -
un accueil treés chaleureuxsee des Ll'escalier deés
l'entrée, une grande tanderole "Vive la France"..o.
pour nous sans doute? et toutes les marches peintes,
bleuy, blanc, rougea.-A pour nous aussi? demonstra-—
tionPese la~haut tout le monde est a tableess et
quelle tablefsss pas du tout comme notre Mahlzeltles.
surchargée de raviers et salades de fruitse.e.. trois
guatre jambonsSses dindes et poulardesese vraiment 1le
festinlese ©On nous fetaitPsse cl@talt a voiress ils
etalent déJ;' installésees oOn nous prééenteo.. Je
connaissais le comte wvon Leliden Rittmelstegre.s. je
connaissails Simmer, aussiy Harras nous avalilt menés le
voir, tres antipathique baderne, fardé' pommadé,
blesse de Verdunese tout a fait méchant il paralt,
nous etions prévenus..o selon les dires, il faisait
passer par les armes, sous le moindre préetexte, avec
plaisir, les prisonniers des dépots, russes, polaks,
frangais, il faisait aussl pendre les femmesess les
occasions wmanqguaient pas, surtout le marche noir,
beurre et oeufSees Je . l'avais pas vu depuis
Moorsburgsse il ne venait JjamaiSees pourtant il
pardit' au mieux avec Isis von Leidenses des "Yon-
dit" teee Je le voyais la'paré, poudré, avec son grand
sautoir ory, et bagues cabochons a tous les doigts,
vraiment maquille wvieille cocotte, rouge a levres,
ongles verniseese . tout de suite 1le voyant j'avais
ditees MConfrere, 11 ferait beau au Chatelet et en
musiquelfses Je pensais aux balletse..s Harras m'avalit
mis en gardeses pour un rien il prenait la mouche,
affreux, et 1l sevissaltese "pleins pouvolrs"e..e. pas a
plai santerless d'abord il ne nous aimait pas, colonel
des uhlans de l'Impératricelese considerez, bottes a
pomponsy <chapskay, brandebourgs violets, sabre a’
dragonne Ofees i1l était pas a oubliere... et apres tout
peut‘atre pas pire que les autreSese tous a se
mefierlses Je le voyals la, tres aimable,
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surprenantsees combien ga durerait? il nous presente a
sa voisineess. 11l parle frangals, blen, avec le certain

accent, mais vas rapeux, ni aboyeur, plutSt
chantanteess il doit Stre de bonne familley, les bonnes
familles a son époque avaient des gouvernantes
frangaisesasss Russlie, Allemagne, Danemark, Angle-

terres.ess vous trouverez gue tous les gateux, ainsl de
bonnes familles, ont des accents tres supportables et
les termes elégants et justes, l'harmonie de la grande
époque... 1les autres langues que des E'peu préé, pas
tres recommand@s, recommandablesess (538-39).

Ce banguet-—annoncé dans le mouvement precedent——
a lieu Qn midil a ia ferme chez Isise La sééuence—Journéé en
question commence donc "in medias res.” Le lecteur, se trouvant
dans la conscience de Céline-personnage, apprend des le déebut du
paragraphe 1'@tonnement des trois Frangais devant lfaccueil
chaleureux (reprise de leurs inquiétudes de la veille, mais
aussi anticipation sur le ton du banquet) et se rend compte en
meéme temps que les douze heures entre midi et le soir précédent
ont eté reduites a une ellipse implicite.

Clest seulement - apras cette entrée en matiere
proleptigque gque la scéne commence? "des l%'escalier des
1%'%entrees” Pendant que Lili, La Vigue et Céeline montent a la
salle a manger . on suit les yeux de celui-ci (1la banderole et les
marches peintes) ainsi que ses pensées ("pour nous?")s Il en va
de meme lorsqu’ils arrivent "la-haut": description de la table
et évocation de la mefiance de Céline-personnage. Pendant les
presentations on suit de nouveau ses pensees. Il connalt déja le
Rittmeister et le Landrat Simmer, mais celui-ci lui inspire des
souvenirs: une analepse interne sur la visite chez Simmer en

compagnie d'Harras (403) et sur les "dires" de Léonard et Joseph
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a son sujet (408 et 4586)e Cn y trouve meme une fausse analepse:
"je l'avals pas vu depuils Moorsburgee.. il ne venait jamais."%9
L'adverbe #Wla" dans Wje le voyais 1a" ramene la narration au
présent dlégétique, mais la description du Landrat ne falt gue
susclter une nouvelle analepse au sujet de la premiere visite
chez le Landrat ("tout de suite le voyant Jj'avais dit [etcs]%)
et les avertissements d'Harras (403 )s L'appel falt au narrataire
(Yconsidéerez®) marque la reprise de l'image gque Céline avait
gardée de Simmer, ce qui le ramene encore une fois au préSent
diegetique: "je le voyais 15, tres aimeble, surprenantesece”

Le retour au préSent a lieu parce que le Landrat
est en traln de presenter les trois Frangais a sa voisine. Ici
la penséé de Celine-heéros fait une nouvelle digression et ses
considérations sur la quallté du frangais que parle cet Allemand
incitent le narrateur a générallser a l'%intention du narratalre:
"yous trouverez que tous les gateux [etce ]s"” Ce n'est que dans
le paragraphe sulvant que le recit reviendra au moment de cette
présentation, tout en préélsant 1'identite de la "voisine%": Il
[le Landrat] nous présente a la comtesse Tulff-Tcheppeesss

Ce court passage illustre a merveille 1la
complexlté temporelle de Norde. L'ordre chronologique du réclt
premier n'est pas renverse unigquement par la prolepse initlale

et les nombreuses analepsese A cause de la narration autodiege-

49 Cvegt que selon le réecit Céline avait déja revu le Landrat
lors d'un autre diner a Zornhof (416). Par ailleurs Léonard et
Joseph avaient dit qu'il "venait souvent a la ferme" (486). Il
slagit trés vralsemblablement d?'exageration dans le cas de
Céline-pe rsonnage ainsi que dans celui de Léonard et Joseph (il
est du reste possible gue ceux-ci parlent d%'un passé revolu)e.
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tique l%ordre temporel du récit (lincaire) est deforme aussi par
les reprises que necessite la reproduction du mélange
d'observatlions externes et internés sipultances de Céline—-
personnage {(=histoire multilineaire)s Le retour au récit premier
est toujours lndlqué’clalrement solt par l'adverbe ¥1a¥® dans les
deux "je le voyals las* soit par le rappel du contexte: "la~haut
tout ile monde est a tablesse"™ donne Yils etaient . deéja
install@seee” et "il nous présente a sa voisinessee”™ donne %Il
nous présente a la comtesse Tulff-Tcheppeesees"

Autre caractéristique de la narration autodlégé-
tiquey le lecteur ne perd joamais le sentiment de la durée, et
cela malgrée 1la fragmentation du recit produite par le va—et-
vient entre le passe et le proesente Le regard de Celine-
personnagey, puisqu?il est a la source de la moindre description,
lui confere en meme temps sa propre durees Il en va de meme pour
les penséés de Céline—personnage. La duree dont il sagit ici
est minimale car les pensées se formulent. tres vite--dans le cas
du recit de paroles le teaps ecoulée sera plus considérable——-mais
elle n'y figure pas moins. Le heros a le +temps de faire ses
réeflexions pendant qu?il monte a la salle a manger, pendant que
1%on présente les trois Frangais aux autres invites et pendant
que le Landrat les présente a la comtesse Tulff-Tcheppee

Quant . a la frequence narrative dans cette scene
singulative, elle se manifeste d'une part dans les cing
propositions interrogatives, dont les deux "pour nous?", qui
marguent l'étonnement et la méefiance des trois invités. D%autre
part, on trouve la répétition d'un segment du présent diégétique

chagque fois que le réecit revient sur ses traces, notamment sur
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les invités a table, la description du Landrat et les
présentatlons.

On retrouve donc dans ce passage tous les
élépents inportants de la temporalite de Nord que nous avons
signalés Jusqu'ici. La distorsion de 1%ordre chronologique
produit la fragmentation du récit, effet gui est renforcée  par
l'ellipse implicite et L%clément répéetitif. Toutefois, au niveau
de la sceénes c'est le sentiment de continuite qui predomine et
qui contrebalance celui de la fragmentation. Clest praélséﬁent
ce mélange d'ordre et de désordre, de continuité et de
fragmentationy qui est le trait essentiel de la temporallté du
récit céliniens

Nous comprenons mieux maintenant la
significationy, par ragpport au roman; de la méfaphore de la
tapisserie?

le mieux Jje crois, imaginez une taplsserie, hauty bas,
travers, tous les suyjets a la fois et toutes les
coul eurssese tous les motifsle.s.s tout sens dessus
dessousl.ees préetendre vous les présenter a plat,
debout, ou couches, serait mentire.s.. (318).
Clest que, somme toute, Celine refuse dans Nord de <faire le
travail du lecteur et cherche plutst a le desorienter dans le

but de le faire participer plus activement a la {re)creation du

romane



182

Au cours de ces trois chapitres sur le temps nous
avons vu plusieurs des effets de la narration celinienne. Il est
temps de voir, sinon les causes, au moins les aspects
fondamentaux de cette narration elle-méme. C'est dans Lles deux
chapitres suivants——sur le mode et la voix——que nous tralterons
enfin les questions “"qui voit?" et "qgui parle?", questions qui,
appllqﬁées au réclt, forment la base meme de la création

romanesquees
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CHBAPIIRE 1V

LE MCDE NARRATIF

Afin de comprendre la fagon dont Celine raconte
l*histoire de Nordy nous avons analysé dans les trois premiers
chapitres les diverses transformations que subit la temporalité
de Al'histoire en devenant recite Il s'agit maintenant d'aborder
un probleme encore plus difficile a cerner: celui qui peut se
resumer par la gquestion "“"comment le lecteur apprend-il 1l*'his-
toire?" Cl'est une question fondamentale a la compréhension du
discours narratifs Car, tout comme 1la temporallté‘ change
forcement en passant de 1l'histoire au réélt, la quantlté
d'information et la maniere de la communiquer au lecteur varient
inévitablement dtauteur 3 auteur, et meme de roman a romane. Il
n'existe pasvd'événements bruts en littérature. La présentation
des faits est touJers ;ussl importante que les faits eux—meme Se

Cn sait que le concept du mode ne se limite pas a
la simple perspective, mais s'etend aussi au "degreée de présence
des evenements évoqués dans le textee"! L!etude du mode narratlf

devra par conséquent etre abordée a deux niveaux distincts:

1 Todorovy, Egét;ggg, Pe 50.
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celui de la distance et celui de la perspective. Le premier
concerne la quanilté de details de l'hlstoiie quli sont racontes
par le récite Un recit peut par exemple se contenter d'une
phrase comme "ils se soﬁt dlsputés" ou bien il peut évoquer les
gestes et les paroles qui ont marqué'l‘épisodeu Le second aspect
du mode concerne Lla gquestion Yquel est le personnage dont le
point de vue oriente la perspective narrative” (G 203). Notons
des l'abord qu'il s%agit ici uniquement du personnage et non pas
du narrateur gui, lui, determine la veix narrative. La perspec-
tive tient donc a la focalisation et a l%information qui en
dépend. On. constate du reste que la distance peut varier sans

que la perspective changee Quoi qutil en soit, la distance et la

perspective sont toujours liées de tres preses

lLa distapce narrative

La dlstance narrative se manifeste de manleére
différente dans le récit de paroles et dans le recit d'evene-~-
ments non verbauxs. C'est que "la mimesis verbale ne peut etre
que mimesis du verbe" (G 185). Par conséequent, alors que le
recit de paroles peut atteindre dans le dialogue une repré-
sentation miméthue de 1l'histoire, le récit d'évenements non
verbaux restera touJouré par definition un récit. Car 1le récit
d'évenements va beau fournir beaucoup de details, il ne pourra
Jjamais "reproduire™ un evenement non verbal dans la méme mesure
gue le recit de paroles peut "rapporter” les paroles qui sont

» rd » .
censees avolir ete dites par les personnagess
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Le récit d'évenements

En abordant l%analyse du récit d'evénements dans
Nord on est frappé aussitot par la raretée et la brléveté des
passages hautement evenementielse. On ne trouve meme pas une
dizaine d'exemples de réecits d'evenements qui dépassent une page
de longueur sans intervention lmportante du récit de paroles.?
Ct'est que le plus souvent le recit d'eveénements non verbaux est
interrompu sSolt par le discours des personnages soit ﬁar les
penseées ( =discours lntérieﬁr) de Céline-personnage ou de céline-
narrateure.

Mals examinons de plus preés un exemple du recit
d'évenementse. L'éﬁlsode-du départ du Rittmeister s'impose parce
qu?il est relativement exempt de recit de paroles:

Bienlees gque je vous reprenne au Brandebourg, ou nous
etlons, devant la plaineses cet infini de
betteraveSeese patateSeess Sillonseess sillons.es et 1le
Rittuweister en selleesss le bizarre, comme il etalt

venu peu de monde pour le voir partirlees [eee 1les
autres] biglent d'oﬁ, Je me demandeTFeeses nous ne nous

cachons paSeses . le Rittmeister, blen en selle,
s'eloigne au paSess Lles petites Polonalses lui font
des slignes "au revoirleses Tau revoirT®lses des

grimaces aussieess en meme tempSese elles lui tirent la
langueese elles s'!amusent bienfeees et lui jettent des
poignees de caillouxles. lui la-bas, presque a 1la
limite du parcy est sur sa carte bien attentife.eso il
regarde pas les momes, il s'orienteess et a 1la
bpoussoleleesse il 1%a en sautoir, une grosseess il passe

2 e récit avant tout événementlel figure par exemple dans
les episodes de lvexpédition a travers champs, de 1la solreée
glitane et de l%enterrement des trois mortse.
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au trotees au petit troteses il est déja assez loin
quand il se met a trottiner de blais<es et alors lat
voltel et se tourne vers nous, sabre hautf.e.e il nous
saluelese La Vigue et moi lui repondonssee salut
milltaire, garde—a-vouslees les momes autour
pouf fenteese elles poussent des cris et elles se
sauventlsee et en nous Jetant aussi des pierresess
pleinfescs aussl droles que le schnok elles nous
trouventlesee finalement nous ne sommes plus que nous
trois a regarder la glaine, Lili, La Vigue, moleses et
le BHéebert dans Son SaCees le vieux a repris le trot
vers le Sudese il se détache bien sur l'horizoness pas
*lui tellement, sa jument Bleuette, toute blanche, sur
les nuages, Je vous ali dit, direction Berlin, noirs et
Jaunes, soufreecee nous ne partons pasy nous
attendonsSees Je croyais que les autres allaient
descendre nous demander ce gque nous faisions laess et
la Tulff-Tcheppe a propos? si kavardelsee pas vue non
Pplusleees personnel personne ne nous demandeeess ceclieess
celasee ( £§80-81)

Ce passage est doublement interessant en ce qul
concerne la distances D'une part, il y a L'éloignement physique
du Rittmelster avec l'effet stercoscopique que cela produit dans
le recit; de ltautre, il y a la distance narrative qui fait
varier la quantite de déetails fournie au lecteure. Au départ on
trouve d'un cote le Rittmelster en selle, et la plaine de
l%autrees Un peu plus tard l%opposition est entre "lui la—-bas” a
la limite du parc: et 1les trois Frangals qui sont restes en
arriére avec les momese. Derniere étape, le Rittmeister se
detache sur 1'horizon alors que Céline, LLili et La Vigue
attendent toujourse.

Au niveau de la modalité, le récéit n'est pas tres
déetaille. Il raconte, il est vral, les gestes des petites
Polonaises qui tirent la langue et jettent des polgnéés de
cailloux, et ceux du Rittmeister qui soriente a la boussole et

qui salue les trois Frangaise Mals 1'information narrative
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demeure assez superficielles On constate dfailleurs gue Lles
details diminuent a mesure que le Rittmelster é'élolgneo Tandis
qu'a la page precedente le récit avait eévoque l'uniforme du
ﬁlttmeister et ses preparatifs pour le départ, une fois qu'il
est dans le parc les renseignements sont déja.  plus wvagues (il
st'oriente, regarde la carte et passe au petit trot)e Un peu plus
Loin, lorsqu'il se détache sur L'horizon, on apprend seulement
qu®il a repris le trots

Ce passage nous peruamet d'apprééier combien la
notion de distance narrative est liée a celle de la perspectiYe
dans un roman a focalisation interne flxe comme Nord. si ia
quantlta'de l'information narrative sur le Rittmeister diminue a
mesure qu' il s'éloigne, c'est parce que Céeline-personnage, dont
la perspective oriente le recity, le voit moins clalrement. Mals
n'anticipons pas trope

Il est du reste important de rappeler la situa-—
tion de <ce recit d'eévenementse. Il reprend 1l%'histoire apres une
digresslon suscitee par la vue du Rittmeister en selle (579-80)
et contlnue,Jusqu'34sa dlsparltion'a l'ﬁorlzon. Mais cela nlest
pas touts Quoliqu?ll n'y ait pas de discours exterieur {(paroles
prononcées) qul intervienne, le recit commence par le discours
interieur de Céllne—personnage,-qui se demande pourqguoi personne
n®est descendu pour voir partir le vieux comte, et retombe dans
ce meme discours aprés le départ du Rittmeistere En falt la
presence du discours . intérieur est signalée explicitement par la
proposition "je me demande.™ Par ailleurs, a l'intérieur du
récit d'événements' on trouve une appréclation de la situation

par Celine-personnage: "aussi droles que le schnock elles [1les
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petites Polonalses] nous trouvent!eecss? Mi-commentaire, mi—-dis-
cours indirect libre, cette phrase montre que le recit d'évene-
ments non verbaux ntest jamais totalement exempt du recit de
parolese Ety; un peu plus loin, le "je vous ai dit" marque une
breve intervention du narrateur qui s?adresse dlirectement au
narrataires

L*importance du recit de paroles meéme a Ll'inté-
rieur  de cet exemple du recit d'évéﬁements nous permet de
pravoir le rale-que Jouera le recit de paroles dans le reste de
Norde On stapergolt vite qu'il s'agit moins d'un roman d'éevene~-
ments que d'un roman de discours:? discours prononcé . deé
personnages et, encore davantage, discours intérieur du héros et
du narrateure.

Autre 1ralt essentiel gul se manifeste dans ce
passage, le recit d'evenements est hautement fragmentéé On Yy
compte 46 occurrences des points de suspension sur 34 lignes de
textes Cette proportion est assez reprééentative du recit
d'événements en generale. Il contient par exemple légerement plus
de points de suspension que le discours direct et indirect
librey, et beaucoup plus que le discours indirect.? Chaque evene—
ment, chaque préclslon, atteint ainsi un statut indéﬁendant et
isolé. Il en resulte une séquence d'images qui ressemble a une
serie de diapositives prises successivement comme par exemple:?
le Rittmeister salue-—->Céline et La -Vigue lui répondent——)les

momes 38'esclaffent--Delles se sauvent, et ainsi de suite. Le

3 Ctest gque la subordination qul marque le discours indirect
. - ”» .
tend necessairement a créer des unités logiques plus longueses
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recit fournit les faits, mais sans etablir de liens de causalité
entre euxe Slfcausallté il ¥y ay elle sera surtout temporellel
l'anteriorite dans le texte laisse souvent deduire un rapport de
cause a effete

L'aspect pointilliste du récit d'événemehts dans
Nord se présente de manlére encore plus paractéélstique dans

l'épisode de la promenade‘a Moorsburg?

le mieux de partir au petit Jjour, mettons cing heures,

personne pour vous dire au revoireee tres discretslees

d'accordl ees nous Nous préparons dans la nuit, dans

nos antresess Iago laisse passer La Viguesee on se

retrouve au péristyle et en avantless uUNelsee deuxl

unel ¢sese deuxleése doucement!  pour moi surtout qui .
bangquilionnesss Jje dois dire c?est bien tranquille
partoutess a Lla roulotteeces aux Isbasees rien ne

bougeses meme les oiesSleee Ga valees ONn AVANCEees PAS

vite, mais tranquillese... Bébert en boule dans son

sacy il a LlL'habitudeeeses Lles chats aiment pas nos

_astuces, nos fuguesy mals guand ils savent qu?il faut,

il fauty, ils s'immobilisent, ils font bouleecss volci

Je crolisesese un! deuxlese un?l - deuxlese la petite

aubeesse le ciel est déja Noirsee Jjauneess méme avant

le Jjourlses des crasseSeess vous direz: Dieu gu'il est

lassantlese 1l ‘en sort pasleees (563),

La distance narrative est considérable. Tout comme le discours
indirect libre nous fournit des mots-clés du dialogue ou des
pensées de Celine—personnage ("d'accordl?, Yen avantl?, "douce-
ment," "ca val" et "un! deuxt¥),* ainsi le recit d'evenements ne

raconte que les faits saillants: préparatifs, La Vigue monte, au

péristylg, départy, et ainsi de suites Les détails sont plutot

4 Notons en passant que la quallté'connotatlve des points de
suspension est tras apparent dans le recit de 1la deéemarche de
Céllne—personnagé. Dans ce cas les points de suspension servent
a evoquer le pas bolteux. Le rythme des "uneleess deux!? uneless
deuxXles o et meme des "un! deuxleee un! deuxlesse"” (avec la pause
entre les deux sequences) est celui dfun pas irréegulier et
hesitant.
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limitéss En ce qul concerne le recit, l'essentiel n'est pas la
promenade, mais plutot Les discours qu?il suscite. Cary, outre le
discours des personnages, il vy 'a le discours interieur de
Céline—personnage sur les chats en general et sur 1la
tranquilllté matlnhle, et le discours hypothétique gque le narra-
teur attribue au narrataire (Y"vous direz'), Ce discours vient
effectivement interrompre le recit d!'evenements pendant une
dizaine de lignes, interruption qui sera ‘renforcée a la page
suivante par les .préoccupations du narrateur: il faut gue je
fasse attention, que je divague pas trop, que j'aille pas vous
perdre, vous Llecteur sur Lla route de Moorsburges." (564)s Ce
nfest gqu'! ensuite que commence le recit (principalement en dis-
cours rapporté) de 1a rencontre avec les deux prisonnlers
frangaise
Le récit de l'enterrement des trols morts suilt a

peu prés le meme scheéma: discours intérieur au début, puis recit
d'evenements interrompu par des aphorismes et des interventions
du narrateur. Comme toujours les détails sont limités a des
mots-cles:

Je vols la fosseees quelgue choselses profondeur,

largeuress de quol en mettre vingtees et plusises les

bibel ont pas roupillélsse hop 1a1 nos cercueils

descendantleees pas clng minutes tout est recouvertise«»

vous dire les terrassiers gque ce sontless ctest a

regardersss le pasteur chante plus il a ouvert son

‘enorme livre, Hialmar lul tient, lul fait pupitress..

le pasteur lite... il réciteses les bibel restent pas

se les tourner, actifs toujours,y, - ils tapotent 1le

tertrey, le sable, fignolentsss posent les dallesss. -

tout le monde est autoure.e.. les ménageres repetenteces

et fortlses cochons! honigl saboteurslises lachesleeo™

clest pour Riederess pour L'autre aussil, le pupitresss

et que ga ne 1les géne paslees Lla céremonie est
finieess (664)0
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On constate que les procédés polntil?lstes et le mangue de
détails créent un effet de distance dans le récit d'evenements.
On n'y trouve aucune préclslon: les cercueils descendent et puils
on apprend qu'en cing minutes tout est recouvert. Ce ne sont
d'ailleurs. pas seulement 1les objets gui sont vus a distance.
Meme les evénements sont pergus de l'extérleur, volre presque
sans comprébension.

Cet aspect de distanciation est dfautant plus
important dans Ngrd qut'il reflete la desorientation et 1la
méfiance de Céline-personnage qui, exilée en Allemagne, se voit
sans cesse manipulé’contre son gré par des gens et des evane—
ments qu'll ne comprend souvent pase. Quant au recit mlméflque'
on ne le trouvera que dans le recit de parocles. Mais meme la il
existe, copme nous allons le voir, un decalage entre le reécit

mimeétique etldiégéflque.

Le recit de paroles

Les paroles—-—qulelles aient ete prononcees,
ecrites ou seulement penséés dans 1'histoire-;peuvent etre
racontées de trois fagons differentes dans le récite. Elles
peuvent etre sbit reproduites mot a mot dans le texte (le dis-
cours rapporté)y solt transformees en style indirect (le dis-
cours transposé) soit encore reduites a des actes et racontées
comme tels (le discours narrativise ). ﬁe tenant compte que des
paroles que sont censees avoir éetée effectivement prononcées dans

1'histoire, on trouve gqu'un tiers des groupes verbaux de Nord
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sont exclusivement consacrés au recit de paroles. Plus
préecisément oﬁ compte 4214 groupes verbaux {soit 22%) de dis-
cours rapportées 1885 {(soit 10%) de discours transpose et 408
(soit 2%) de discours narrativises.

Rappelons que <ces chiffres n'incluént ni les
pensées de Ceéline-personnage ou de Céline-narrateur (=discours
intérieur ), nl 1les paroles que celuli-ci adresse au narrataires
Sans vouloir aller a l'extreme et dire que _tout le roman
constitue 1le discours Intérieur de Celine-narrateur qui se
rappelle le passéy, il faut pourtant teﬁir compte du millier de
groupes verbaux consacrés aux aphorismes, des 368 segments de
commentaire du discours rapporté, des 187 segments ou le narra-
teur éarle directement au narrataire et des 167 segmentS‘oﬁ la
présence du discours intérieur de Céllne-personnage est précléée
dans le textes On est donc en droit de conclure qu'a peu prés la
moitié du texte de Nord est consacrée explicitement au récit de
paroles. Il stagit - vraiment d®*un roman du discours plutot que
des evénements.

Suivant . l'ordre du mimetisme croissant--qul
coinclde ici avec Ll'ordre de l'importance grandissante, notre
analyse du recit de paroles commencera par le discours narrati-
vlség passant ensuite au discours transposé'et. finalementy, au

discours rapportos
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L4

——-—- discours narrativise

Le discours narrativisé constitue la forme la
plus distante du recit de paroles. En fait les paroles sont
considérées comme des actese. Tros souvent elles sont réduites a
un seul wverbee Dans Nord les plus fréquents parmi ces verbes
sont Yparler? (60 occurrences), "(reddemander" (49), "(relddire"
(44 )y, Mappeler” (14)y, P"chuchoter® et ”raconfer“ (12 chacun ),
(redhurler® (11) et “répondre" {(9).

La fonction principale du discours narrativise
dans Nord est de représenter les paroles en langue etrangere que
Céline~-personnage ne comprend pas ou qu'il serait tout simple-
ment superflu de reproduire dans le texte. Souvent, comme Llors
du piligue—nique,y, le discours narrativisé transmet 1tessentiel du
message de 1*2noncé: PJ'évoqueses Jj'évoquesse le Bazar de 1la
Charit@se e les plus grands noms de Francesss cette fournaisesse
la catastrophe que ce futl.e.o? (553)e Il arrive meme que le dis-
cours narrativise soit l'@lément central d'une petite scenes On
pense notamment a la rentree de Felixruhe:

[Harras] donne l'ordre au lieutenant Otto d'aller lui
chercher quelqu'unese Frau?eee un nom dque Jje ne
connais pasess elle arriveces cette frauvess [eees] je
comprends a ce gqutils se disent qulelle commande
quel gque choSesse Harras 1lui presente nos
demo iselleseee ah,’a peine nos demolselles la volent,
elles se Jjettent a genoux, encore a genoux! et elles
1'implorentens meme scene qu'on a eue 1a-hgut a
Felixruhe see mais cette femme en bleu, peut-gtre la
lavandiere en chefy leur parle leur langue, tout de

sultey polonalSess elles lui répondent dans les
sanglots, flinis les fous rireslees {382-93).

Ailleurs c'est le contexte gquli nous permet de comprendre le dis-
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cours narrativise, comme lorsqu'il s'agit de prendre des
renseignements dans Lle métro berlinois? Yah, Tiergarten! Jje

demandesese s <l'est un terminus Tiergartenleece Jj'aurais 44
demanderf ees ga SOrtees lentementses Jje demande a encore une
demolselle a deffe frambolseeses c'est L'autre quai notre dur
pour Grunsalde =" (362).

Mais parfois les parcles sont considerees unique~
ment en tant qu'actes, ce qui supprime leur contenu. C?'est ce
qul arrive Llorsque Kracht ou Harras parlent a d? autres
Allemands, comme Lla nuit de la fausse alerte: "Harras parlesse.
ca doit etre cocasseses de nous il gparlecse a quelgutun la-bas a
la flacheee c'est trop rigololecs achleece achl - o0oahlees" (377)
ouy, mieux encore, la nuit des meurtres:

devant nous gquelquunifee.e. une teteless Kracht braque
la Lampesss la tete parlesss lui parle, chuchotesss . e
connais pas ce quelgqu'une.ss Jje comprends pas ce qu'ils
disentsss c'est en allemandeess en patolisSeee [+2a¢] ils
se parlent avec <¢e blafardeese encore une autre tete
sort de 1'ombreless et puis - une autrel sse une
ribambelletlecse €t qui lui chuchotent en patois.s. j'al
Jamais vwvu des tetes si blanches, si poudréés... des
L d . ” -
refugies?ses d'OouTFeee
Ngutest-ce qu?ils se disent?®

Je peux pas répondrey, La Vigue me demande, .,'ai
rien comprissse ga doit Stre graveeses (640)e5

Les paroles 1ncomprébensibles rédultes a des actes créent un
effet tres senslble de "suspense.” La distance narrative sfen

L4
trouve du reste augmentee au maximume

S Dlautres exemples du discours narrativisé comme repre-
sentation d%un discours en langue étrangere que Céline-
personnage a du mal a comprendre se trouvent aux pages 341
(Ivan)y 589 (1a Kretzer), 614 et 655 (Kracht)y, et 659 (Marie-
Therese e »
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- Autre aspect des paroles inintelligibles, le dis-
cours narrativise représente aussi les paroles des groupes, par
exeﬁple celles des "momes russes" et des travailleurs qui
invectivent 1les +trois Frangals (675 et 432), ainsi que celles
des gitans dans leur roulotte: Tque ga Jjacasse dans l'inte-
rieurees en russesses e€en allemandses et Jje crols aussi en
espagnoless” (514)e® Dans le recit des "mahlzeit? le discours
narrativise remplit meme une fonction _ltéfatlve: il faut
Nconversersess bien faire preuve et tous les jours dfexcellent
moraleses commenter les derniéres nouvellesess® (510)e Par contre
on trouve gqutau niveau du groupe des trois Frangais, le me me
discours narrativisé contribue a Ll'effet de sommaire: %on
rabachess e oOn a bien rabache une heuresss” (536)e On s'apergolt
ainsi que cette forme la plus réduité du reécit de paroles a
beaucoup de fonctions différentes dans le recite.

C'est précisément parce qu'il reduit 1?énonce
narratif au minlmum que 1le discours narrativise sert aussi
souvent 3 introduire le discours transposé ou rapporté; Le reéecit
passe ainsi du geéneral au particulier, du diegetique au
mimetique. Cn y trouve d'ailleurs tous les degrés du changement
de distance narrative. Le discours narrativise peut lntroduire‘
indifféremment le discours transpose: " je lui parle [B'La vigue ]
de notre soupe, du moujik et de nos gamellesees qu'il serait
bien aimable d'aller voirees qu'on ne nous oublie pases.” (342 );

le discours indirect libre: Yje 1lul parle de café [a

5 Yolr aussi les spectateurs a la soiree gitane: *"si ils
bissent la grosse memere et son greluchonl s'ils 1les
redemandenty, hurlentl ... (4639).
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l'épiciéreino. encore cent marks! gil a la poignelses mais la
vraiment elle en &8 paseess gue de 1l'avoine grilléeless le soir
apres huit heures peut-—etre?e.ese Si Jje veux revenir?Pe.s." (442);
et le discours rapporte: *Harras] a di trop voyager?P.e. Jje le
Llui disess je lul demandesese 'Nonless nony, mon vieuxleoso nous
avons eua des petits ennuigSess?” (6E6)s Le discours narrativise
correspond tout simplement a une toile de fond sur laquelle se
dessinent certains details du discours des personnagess
Cn constate du reste que les passages introduits

par le discours narrativisé ne sont pas nécessairement limites a
un seul 2lément du recit de paroles.s Au contraire il arrive
spouvent que le discours narrativise initie un réecit plus variée
Il en est ainsi,y par exemple, a la pharmacie a Moorsburg?

[Wohlmuth] s'excusey, il ne parle pas frangaiSes.

blouse blanche, barbichettesss mille poliltesses.esje

préesente Lili, La Vigue, Béberteess il nous invite a

- £

prendre un recenfortantees oh 1la lafses " je vous en

priefl.es méme pas un verre d'eaulees il nous demande

si ga va la-bas a Zornhof?... si nous sommes contents

des von Leiden?Pese

A pravir mon -cher Apothekel! gquels delicleux:
ha'te Slese?

S1 nous ne trouvons pas les gens du hameau un peu
hrutes?
Ch, pas du tout?! charmants? delicats!  de si
touchantes attentionsleess® (565).
On y trouve la seérie suivante: discours narrativise—-->discours
rapporté-*)disconrs indirect 1Llibre-->discours transposé——->dis-
cours rapporté-->discours transposé-->discours rapportéee. Le dis-
cours narrativise resume la situation (excuses, présentations et
invitation) et prépare ainsi la voie pour les formes plus

immediates du recit de parolese Notons en passant que cl'est aun

discours indirect--discours partiellement mediatise par le
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narrateur——gque revient 1le role de VYtraduire” Lles répllques
allemandes de Wohlmuthe.
la fonction du discours narrativise n'en reste
cependant pas.lﬁ. Trait essentiel du roman céllnlen. le discours
narrativiseé sert souvent de lien entre le discours intérieur de
Céline-personnage et le discours rapporté'(extééleur)fdes autres
personnagess. Autrement dit, il margue l'exteriorisation des
pensées, comme nous Lle montre le passage suivant tire de
l'enquete au champ d%aviation: fquestion de leur gazette, a
propos, ou ils 1'imprimaient?ess .je demande a Krachtess 'Dans un
bunker, dix metres sous terrey, au sud de Potsdamleeo'” (467).
Cette structure sera dfailleurs répétéé quelgques lignes plus
1oin dans le texte?
Ah nous volcl aux avionSees Six appareilseses un lat il
re trousse sa bache, Jje voils le triste etatleess de ces
trous dans LlL%ajilelses les alleslees des trous tout
élargls-a. rouillésese et les carlingues, et les
helicesleees la ferraillel Je le dis E'Kracht, ¥y a
personne autouress il me répond tres franchementese
"Phocteur Jje wvais vous dire 1le pirel.ee bien
pirelees ils ntont plus de piloteslese plus

d'huilelese plus d'essenceleecs le dernier pilote est
lale oo™ (467)e7

L?* emploi du discours narrativise comme
extéeriorisation des pensées du héros eclaire plusieurs aspects
du discours narratif dans Nogrde D'une part, il slgnale

1*importance capitale du discours interieur de Caéline-

4 D'antres exemples du discours narrativise qui lie le dis-
cours intérieur au discours rapporté se trouvent aux pages 353,
398, 404, 425, 432, 467, 470, 514, 524, 606, 614, 619, 642, 672
et 686»
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persondage, discours qul représente 1la source des paroles que le
personnage prononcera, mais dui qe seront Jamais reprodultes.
D'autre éart, le discours narrativisé:contribue a concentrer le
récit en passant sous silence les reépliques de Cailne—personnage
que le lecteur peut facilement Imaginer 1lui-méme d'apreés les
réponses des autres personnagese I1 est.du reste intéressant de
noter que Celine—~auteur a choisi d'utiliser le discours narrati-
vlSé dans cette fonction alors qu'il aurait pu =se paséer de
toute allusion au discours prononcé; On peut en conclure que
l1'auteur tenait absolument a garder ltaspect dg dialogue que la
suppression de.la'remérque 1niti#le de Celine~-personnage aurait
beaucoup affaibli.

Il devient clalir que Céline se sert . souvent du
discours narrativisé pour introduire des formes plus immédiates
du récit de paroles. Et si le génébal'méne au particulier dans
le recit de paroles de Nord, le contralire n'est presque Jjamais
le cass Ce bhénom%ne repara?tra dans le discours transposé, 1la

deuxieme forme du recit de parolese.

Le discours transpose est plus mimetique que le
discours narrativise. Cela est du au falt que les paroles, au

lieu d'@tre racontées simplement comme des actes, sont trans—
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posées en style indirect.B Le discours transposé' a deux
variantess. La premlafe, le discours indirect, transforme
1%2nonce en une proposition subordonnée introduite par un verbe
déclaratif suivi de la conjonction de subordination "que" ou
d'une interrogation indirecte. La seconde, le discours indirect
librey, ressemble a la premiare en ce qui concerne la transposi-
tion des pronoms et des temps gqui se prodult en passant du dis-
cours rapporté au discours transposé, mais ne comporte ni verbe
déclaratif ni subordination.?

Les différences des deux formes du discours
transposé' se voient clairement dans le fragment suivant: P je
leur demande [ aux deux prisonniers frangais] si ga va?ese ouiy
pas trop malleee”? (S64)e Dans cet exemple, comme souvent dans
Nordy le discours indirect sept a introdulre le discours indi-
rect llbre«!® Il s%agit ici de la méme tendance a diminuer la
distance narrative gue nous avons déja remarquéé ci-dessus au
sujet du discours narrativisé. Clest que le discours indirect
libre est encore plus immediat et plus mlmétique que le discours

indirecte

8 Sur le discours transpose voir le livre de Marguerite Lips,

Le Style indirect libre (Paris: Payoty, 1926) et celui de Jan

Adriaan Verschoory Etude de srammalre historigue et de style sur

. le style direct et les styles indirects en frangals, (Groningen:
Kleine Der, 18589). L

® Notons des maintenant que la transposition des temps du
verbe reste assez limitee dans Nordy parce que plus de 80% des
principal es introductives du discours indirect y sont au
présente

10- J1 est interessant d'cobserver gque l%auteur signale
d?* habitude le discours indirect libre par des polnts
d'exclamation ou bien par des points dfinterrogation.
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Il faut pourtant rappeler gue nil dans l'une ni
dans 1l%autre de ces deux variantes du discours transposée on ne
peut etre sir du degré de transformation qu'aurait subi 1*enonce
initiale D%une part, le discours indirect libre cree
1'ippression d?une représentatlon plus fidele des paroles que ne
falt le discours Iindirect, parce que la médiatisation de la part
du narrateur y est moins apparente. D'autre part, le role du
discours indirect lipre devient plus ambigu pour cette meme
raiscons :Car sans verbe declaratif on ne saurait distinguer ni
entre le lecours prqnpncé'et le discouré lntééieur, ni entre 1le
Ndiscours (prononcé ou intérieur) du personnage et celui du
narrateur” (G 192).

Consldérons d'abord le discours indirecty qui est
moins important dans Nord que le discours indirect libre et dans
lequel le role du narrateur est encore tres sensible. La plupart
des 163 segments en style indirect sont introdults de fagon
conventionnelle par des verhbes déclaratifs comme "demander" (41
occurrences ), "dire? {(21) et Y"raconter” (10)s Il faut remarquer
a ce propos que Lles verbes declaratifs se placent toujours
devant le discours indirect qu'ils introduisent. Ainsi par
exemple, apras la fausse alerte, Harras "leur annonce la-bas au
flach qu'il va pleuvoir, que Bebert a retourne son oreille, que
clest assez de leurs projecﬁeurs, gqutils eteignent toutt® (378).
Mais il arrive aussi que Céline se passe de verbes declaratifse.
Alorsy, comme dans la <citation suivante, c?est la conjonction
ﬁque"w qui indigue le discours indirect: Nles femmes pour
chercher des ragots ont toujours tous les pgéfextes... Kretzer

c'étalt pour nos tickets, qu'ils etaient plus a Moorsburg, que
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nous en aurions dlautres, de Berlines. mais que ga pouvait durer
un gpeuss» ¥ (443).

Cn remarque d*apres ces deux clitations que le
discours lﬁdirect peut servir, lui aussi, - a raconter des
conversations en langue\étrangéreoli Mais tandis que le discours
narrdtiﬁisé, se referant a4 des paroles que Céline—personnage
avait trouvées plus ou moins inintelligibles, rédult 1e p1us
souvent ces conversations tout simplement a l%acte de parler, le
discours indirect représente l'acte et nous donne en meme temps
la teneur essentielle des paroles-‘? La diminution de la dis-
tance narrative grageiﬁll'aﬁgmentatlon des details fournis au
lecteur se refleéete dans iiamplitlcation des énoncés narratifs en
questions En effet, tandis que les segménts en discours narrati-
vise ne deéepassent gque rarement la longueur d'un seul groupe
verbal, ceux du discours indirect atteignent souvent une
longueur de trois ou quatre groupes verbauxe

Il nt'en reste pas moins que les segments en dis-
cours indirect ne sﬁnt Jamals 1longse Clest que 1aj fonction
principale du discours indirect est de resumer les paroles
prononcées afin de n'en'donner gue la substances Il est done

naturel gque 1le discours indirect représente tres souvent des

‘

11 On trouvera  dl'autres exemples de cet emploi du discours
indirect aux pages 340 (au ”Thﬁrlnger Hot" ), 347 (Céline parle‘a
Ivan), 361 (les refugieés), 389 (les Polonalses), 480 (1la
Kretzer), 463 (Hjalmar), 526 (les clientes de L'épicerie), 565
(Wohlmuth ) et 663 (les ménageéres ).

12 vyoir Verschoor, pe 132 "Le style indirect conjonctionnel,
[ ese] dépouille le discours des eléments affectifs [eeee ] Clest
1'idée seule qui compte; aussi est-il clair que le style indi-
rect conjonctionnel sdrgylpréféré' au style direct pour la
transmission des penséeseY’
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enoncés secondaires ou bién répétltlfs ou il importe peu de
savoir comment 1'3nohcé‘ainiﬁial a été’formnlé; Il suffit par
exemple de lire: %[ Pretorius] raconte 1les chosessss qu'Hitler
av;lt‘ bien . bonne mineess que la foule etait si heureusel.wﬁ"
(354) ou bien "[Céline a] appris y a pas tres longtemps qulAmery
avait étéfpendu. a Londres...? (326 )e Le contenu seul importe,
et le discours indirect conétltue le moyen le plus efficace de
représenter le contenu d*une conversatione
Cette gqualité de reéesume se manifeste de maniere

encore plus frappante dans les énonceés repetitifs. Ainsi lorsque
Céline raconte a Harras les activites de Marie-Thérese et de la
comntesse Tulff-Tcheppe, le recit de paroles est en discours
indirect:

Je lui raconte que nos deux dames Tulff-Tcheppe et

Marie-Thérese voulaient s!affronter au ping-pongeee

deux vraies gamineslsee mals gquten cherchant les

’raquettes.elles ava&fnt souleveé tant de poussiébe,

qu'elles avaient du boireess tellement et n'émporte

quoli. qu'elles avaient vomis.ee et puis s%etalent

écroulees le profond sommeilfese (689).
Ce passage resume les msmes evenements {et paroles) qui avaient
été racontés en plus grand déetail de la page 682 a la page 684.
Il est donc facile de volry, au niveau du discours de Ttauteur,
la dltﬁérance de distance narrative entre ces deux recits. Par
contrey en ce qul concerne les paroles censément prononceées, il
est impossible de préélser 1e degré'de concentration du discours
indirecte Car on ne peut pas savolr si le recit (pronbnc3)< que
fait Céline a Harras a eté aussi court gue le récit en style

indirect gqu'en fait le narrateure.

Cette dlfficulté.persiste meme lorsque clest le
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meme personnage qui raconte deux fols les memes evenementse
Prenons comme exemple l'épisode des rats dans la cﬂambbe. de La
Vigue. Tandis que la conversation entre La Vigue et Céline (574~
75). est reproduilte en style direct, les paroles gquladresse Le
Vigan a Lili sont tfansformées en discours indirect: lLa Vigue
lul raconte qu'il a failli etre déevoreesess” (576)e Or, puisgue le
discours indirect est . toujours assume par le narrateur, on
ignore si le discours indirect représente effectivement une
concentration lmportante des paroles initialese Ce n'est que le
caractére volontiers répetitif de La Vigue lui-méme et le fait-
que Céline-personnage se contente de dire "*Trés exact, Llllz;'.
tres emacti'™ (576) sans ajouter  d'autres details, qui nous
permettent de conclure que les parolés prononcéés par La Vigue
ont duU fournir plus de details que le discours indirect
cortespondantola‘ ’

Passons maintenant du niveau des qualltés
inhérentes au discours indiréct_ a celui de ses fonctions
structurelles a 1‘intérleur5du recit de paroles en général. Tout
commevdans,le-cas du discours narrativisé, le discours Indirect
sert a introduire 1lés formes plﬁs mimétiques du recit de
paroless Le discours lndirect peut par exemple introduire: 1le
discours indirect libre, la variante plus mimetigue du discours

transposé. Cn pensera notamment a l%'apisode ou Celine examine la

13 A ce propos on notera egalement le passage ou Celine
repete a Lili ce que le sergent manchot luil avaltlracontai Le -
recit du sergent (une dizaine de lignes en discours indirect
libre aux pages 586-87) est rédult a deux lignes de discours
indirect: "maintenant aux detailstese gque le sergent manchot
avalt 43 . quitter  son.. jhupnker, qu'il pouvait plus tenir,
inondeles o« (589)e ‘



204

Krejzer apras sa premiére crise et ou il y a un va—-et-vient
frappant entre le discours . indirect et le discours indirect
1ibres-1% Cela ne veut pas dire cependant que les styles indirect
et indirect 1ibre soient équivalents. Le récit de paroles des

Polonaises suffit pour nous- persuader du contraire:

dans les sanglots elles nous racontenteee que leurs
pares et meres sont morts, qu'elles sont seules a
Fellxruhey, que tous les hommes veulent Lles violersses
"que les hommes vont revenir des champsy gqu'ils sont
aux betteraveseess qu?on les a chasseées de chez elles,
quton Lleur a vole leurs paillasseSese qulelles n'ont
plus rieness gqgutelles veulent venir avec nouSese
travailler  pour CNOUSs e toutlees tout <ce qguon
voudralese aux champslaes aux cuisines?! n?!importe
quol l+es mais qulon 1les emmeéne! ou qu'on les tue la
tout de suite sur la route si on veut pas les emmener!
qulon nt hesite pas?! - elles touchent au Mauser
d*Harrasesse elles se dépoitraitlent, la a genoux,
elles nous montrent~,oﬁ on peut les  tuer, 13{ au
- coeurleees SOn gros revolverleeos qd'll-hééltg pas! mais
qu'on 1les laisse pas 15, vivantesle.ees au coeurfesee au
coeurlisese ( 389"96 | P

Ce passage montre clalrement la différence de ton entre le 'dis-
cours Indirect libre et le discours indirecte. Celui-ci sert a
représenter le reclt des Polonaises, récit dont le debit hatif
se reflete dans la .structure ou un seul verbe déclaratif
introduit une série de neuf propositions suhordqnnées commengant

chacune par la conjonction "que". Mals gquand ce récit fait place

a leurs supplications, seul le discours indirect libre est a

14 11 s'agit du passage suivant:  Mje demande si elle
mange?see un petit peuecees son mari la forceses des bouilliese...
comment elle fait ses besoinS?Pees un petit peu, dans un seau de
toilette, laees c'est exacteses maintenant mon avis? grave? pas
grave?ese Kracht veut. savoiress etat nerveuxleese un petit peu de
simulation, certes! ouiless mails pas tellement!..q" (530). Pour
d'autres exemples de la transition du discours indirect au dis-
cours indirect libre voir les pages 340, 410, 431, 462, 528,
530y 532y 587 et 663.
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meme - d'en evoquer l'intensitée«!5 On constate que le style indi-
rect libre peut prendre une nuance volitive presque . equivalente
a celle du discours rapporté, qualité qui est totalement absente
du discours indirecte. Nous aurons l%cccasion de revenir plus
longuement sur cette question de l1'aspect affectif du discours
indirect libre.

Etant donné que le discours indirect libre est
presque aussi uimétique que le discours rapporté; il n%est pas
etonnant de découvrir que dans Nord le discours indirect sert
tres souvent aussi a introduire le discours rapportes. Par
exemple . duand Ceéline Ipaile a 1Isis on .lit: “je lul demande
combien elle lui donne de cachets [a son mari]?ees d'ampoules?
"Tout ce qu'il wveut, tant qu'il veutl.ss Harras m'a diteess
certains jours deux folSese trois folSeess mals surtout 1la
nuitees ses crises le prennent vers onze heures...?? (482),19%
Etant a- la fois recit de paroles 1ndépendant et eoelément
introducteur du discours rapporté, le discours indirect Joue
donc wun role assezlimportant dans la creation de la diversite a

1%'intéerleur du recit de paroles.

13 pappelons que le passage du discours indirect au discours
indirect 1libhre est toujours marqué‘ par 1la ‘chute de la
conjonction———1les +trois derniers "qu'on" sont des particules
modales d'lmpératifs-plutﬁt gue des conjonctions de subordi-
nationy car ils introduisent ici des propositions indépendantes
exclamatives——et surtout, comme souvent ailleurs, par 'emploi
des points dl'exclamation. :

16 ¢n ge souviendra egalement de l'épisode de la visite chez
Wohlmuth a Moorsburg {565) que nous avons déeja cite ci-dessus au
sujet du discours darrativisé, et dans lequel il y a une
alternance entre discours indirect et discours rapporteées
D'autres exemples du style direct introduit par le style Indil-
rect se trouvent aux pages 373, 389, 417, 463, 540, 544, 553,
576, 599, 617 et 649.
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Cl'est toutefois le discours indirect libre gul
contribue le plus a varier le récit de paroles. Notre analyse
informatique révele dans Nord une préférence tres marquéé de  1la
part de Céline pour le discours indlréct 1libres En fait le dis~-
cours indirect libre y représente six fois le nombre de .groupes
verbaux du discours iIndirect (1616 contre 269)y, quatre fols
celui du discours narrativisé (408) et plus d'un tiers des 4214
groupes verbaux du discouré rapporté; Cette préférence
s'explique par la flexibilite du style indirect libre et, en
pértlculler, par sa quallté' affective. Car le style indlirect
libre "présente les formes du style indirecty, mais garde le .133
du style direct"!? ¢t cela dans la forme du récit de paroles la
plus hautement meédiatisée par le narrateure.l®

Prenons les interjections .comme exemple
d'élémeqts du discours affectif. Alors que 1'interjec tion
Rlorsqutelle ﬁeut passer dans le discours indlirect, est trans-
posée et perd son intonation, et gue nombre de constructions,

exclamations, notamment, ne peuvent prendre place dans Lle

17 Maurice Grevisse, Le Fon Usage, dixieme édition (Gembloux:
D'uculot' ‘.975)9 Pe 1224.

18 Tandis que dans Lle discours narrativisé le narrateur
redult les paroles a des actes (effet de concentration) et que
dans le discours indirect 11 les raconte indirectement (effet de
transposi tion gui garde cependant la distinction entre 1locuteur
et narrateur), ce n'est que dans le discours indirect libre que
les paroles des personnages sont vraiment assumees par le narra-
teur (au point que,‘trés souvent, le discours du personnage et
celui du narrateur se confondent).
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discours indirect ®1? 1%interjection et V'exclamation gardent
leur forme et toute leur force dans le discours indirect libre.
Il;en fa de meme pour les interrogations qui se transforment en
interrogatives indirectes dans le discours indirecty, mais qui
restent directes dans le style indirect tLibre.

A un autre niveau, c'est la flexibilite du dis-
cours indirect  libre qul explique son importance dans Nords En
effet le discours indirect libre peut constitueg tour a tour un
moyen d? introduire et de lier les autres formes du récit de
paroles (cela en de <courts segments d'un ou deux groupes
verbaux) et aussl une forme 1ndépendante du recit de paroles
{(cela en des séquences quli comportent Jusqu'a' trente groupes
verbaux)e  Comme nous allons le voir par la suite, il en résulte
que le discours indirect libre convient mieux gque 1le discours
indirect pour exprimer la vision romanesque de Celinee.

Consideéerons d'abord les passages les plus longs
en style indirect i1ibre.2? Comme le discours narrativisée et 1le
discours indirecty, 1le discours indirect 1libre sert aussl a
représenter les paroles des germanophones. La premiere rencontre

avec Ivan nous en fournit un bon exemple:

19 Albert Henry, "Ll'expressivite du dialogue dans le roman,"

dans La Littéerature parrative d'imagzipation, Actes du colloque
de Strasbourg 23—-25 avril 1859, (Paris: PUF, 1961) p. 8.

20 ‘pemarquons en passant qu'il sSemble ne pas ¥y avelr de
personnage dont une partie des paroles ne soit transforméé en
style. indirect libre.

\
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il ml'entreprendleece deux motseess les Llouanges de sa

Siberieleee quiest-ce gu'on attend? comme la Sibérie

est richet giboyeusel fleuriel? verdoyante!

accuelllantet j'ai pas idéel... de ces vallons! quels

pﬁturages!.-. de ces bulssonsl.s.s quels gardénlas! Je

peux ‘pas me douterless il me fait une de ces

propagandes, massive, que nous pourrions partir tout

de sSuitelese vivre en Sibérielee..  mais Jfobjecte?

entendul suUrementl mais Berlin veut pas nous lacheress

. €341 ). ‘
On trouvera d'autres exemples du discours indirect 1libre comme
traduction,?1 mals cette fonction est relativement moins
fréquente en discours indirect libre qufen discours indirecte

Ce sont plutat les autres proprlétés du style

indirect-—-que l%on remarque pourtant déja dans le passage ci-
dessus——qul expliquent le role capital du style indirect dans
Norde Il y a tout dfabord l'aspect affectif gui permet de garder
dans un recit de parcoles hautement mediatisé la forme et le ton
des exclamations aussi bien que des interrogationse. On decouvre
ecalement que la flexibilite du style indirect libre permet de
représenter d'un meme trait les deux parties d'un dialogue (en
l'occurrence les répliques d'Ivan et de Céllnq). Ety, entre ces
deux proprlétés du discours indirect  1libre, on trouve  une
troisieme——celle~ci unique au discours indirect libre. Il stagit
du falt‘ gqul'y sont superposés le discours exterieur des

personnages et le discours interieur de Céline-personnage et de

Céline-narrateure.

21 Par exemple aux pages 335 (au "bureau des visas" ), 3b6
(les Ymomes Hitlerjusgend’ ), 439 (Hjalmar), 519 (la Kretzer) et
612 (le gendarme).
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Cn s'apergoit donc que le style indirect libre
sert‘sqrtout a donner une valeur pleinement 'miméthue a - daé
parbles plus ou moins secondalres. Il aurait ete a la fois trop
long et trop ennuyeux de vouloir rapporter par exemple 1les
souvenirs de la comtesse Tulff-Tcheppe, mais en style indirect
libre ses propos ainsi que ceux de Céline s'entrelacent . pour
former une séquence légére et amusante {(nous indiquons les
paroles des deux personnages respectivement par les sigles ©TV

et MCY):

[1] Parils? l*enchantement du Bois de Boulognel
1'avenue des Acacias! le Grand Prixeees la bataille des
fleursess [C] Je,réponds bien, je connais, Jje partage
son. enthousiasmee.e.s mais L'Elysée, Jje seche, .j'y etais
pasfese [T] le Président de la Républiqueese le grand
bal de L?Opérases la fote a Neuillyeeos [C] la ohy Je
me - retrouvelsess  [T] comme elle s'est amusée partout,
Madame la Comtesseleess le Moulin Rouge donclese le
Clel? L'Enferliecee 1l*Abbaye de Thélemelsee {(C]
comment?eses pourquoi? [T] son mari, défunt le comte
Tulff wvon Tcheppe etait: présldent du Comite Leon-
Bourgeois pour 1'Allemagne du Nordless [C] tout
st'expliquelees [T] ah, M. Léon Bourgeolslese quelle
digstinctionlese déllcatesse! 'éloquence!.Q. elle en
pleurelses les heures qu'elle a pu vivre 13~bas!,.._
ahy ce Parislesess le paradislece  partoutless partout
 ils ont ©télees Jusqulaux Puces?! les petits achats si
amusants, nous . verrons lﬁ—has' chez elle, en
Pomaraniel! bibelotslees portraits?! le comte raffolait
des "pPucesMlsee nous verrions nous-memes ces
souvenirssaee la~bas un etage entlier au chateau est
meubleé %a la parisiennefess ‘certesy, la comtesse
connalt L'Europe! toutes les grandes villes!...'et les
.villes d'eauxlees. villes acceptables, résidences
possiblesees mais pour vraiment vivre, Jjole de vivre,
une seule villeteeoe {C] nous étions parfaitement
d'accordlses (541 )e :
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Cette conversation se présente sous forme d'alternance entre
cing segments en discours indirect libre attribués a la comtesse
Tulff-Tcheppe et clng a Céline-personnages22

Il est du reste particulierement frappant de volir
1a grandeféconomle de termes qﬁe représente cette forme du recit
de paroless Ce n'est pas seulement que dix rébllques complstes.
pleines d‘énumératlons, sont transposées et réesumees pour
l'essentiel en une vingtaine de lignes, mails surtout gque cela se
fait sans aucun verbe introducteur. Le paragraphe avait commencé
par le commentaire ¥PEn avant donc tous Lles souvenirsless"”
appartenant au discours intérieur de Céline—personnage, ét
s%etait terminé dans le méme registre avec Ynous etions
parfaitement dfaccordlecs prsts a rleurer avec ellesse pas tout
a fait les memes raisonse.se enfin presgqueeces” Il y a par
ailleurs aussi la qualite reductrice du discours indirect 11bre‘
lui-memes Alaoars que 1le discours affectif s'y maintient—-
abstraction faite de quelques-uns des pronoms qu'il faudrait
transposer, ce passage en style indirect 1libre pourrait se
présenter tout aussi bien sous forme de discours rapporté*-le
fait que le tout est assume par le narrateur y introduit un
effet de concentration. Car malgre la ressemblance de ton avec
le discours rapporté, ce passage en style indirect libre ne

comporte pas assez de verbes pour constituer du discours rap-

22 Notons que la gpremiere réplique de Celine contient aussl
du discours . narrativise (" je .réponds bien, Jé connai s, Je
partage son enthouslasmeeees”") qui resume de fagon presque itera-
tive 1les remarques ohsaquleuses dont Céane ponctue les
répllques de la comtesse; remarques gqui ne seront heureusement
pas reproduiltes.
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portés En fait on n'y compte que 24 verbes en 23 lignes du texte
(ou 1,043 verbes par ligne), ce qui correspbnd a une reduction
de 27% par rapport a. la moyenne globale de 1,428 verbes par
ligne pour 1le roman entler. Il devient donc apparent gue 1le
style direct et le style 1ndirect 1ibre ne sont pas
interchangeables et gue si Céline se sert de Ll%un plut3t que de
1l'autre, cleat parce qu'il désire tirer profit de leurs qualites
particulieres.

Les dliiéiences fonctionnelles qui existent entre

le discours indirect libre et le discours rapportéfse remarquent

. - .
encore plus clalrement dans les nombreux cas ou les deux

figurent 1%'un aprés,l'autre dans le textes Un des exemples les
plus interessants de ce phénoméne est 1!épisdde ou la Kretzer

parle des jeunes gitanes:23

la a propos d%'une roulottey, dans le parc, si ces
mess ieurs y avaient ete? ce qu'ils en pensaient?Pese
des Jjeunes gilitanes, Jolies? de ces regards! des
bralisest ce qulils en pensaient euXxy ‘les
comptables?esese et 17SeSe Kracht? pas celle qu'était
venue laéhauty . dans notre tour, cette virago mal
embouchee qui nous avait fait sortir, mol, La Vigueeseo
non! - dv'autrest!  fillettes ravissantesSees précoceslsee
ondulantesless lascives! véritablement orientales! et
de ces seinsl

PYous avez résisté; Kracht?¥

Il avait pas été les voireees

TMais sSilees mais Sileee®

Toutes les demoiselles riaient bien, elles
1l?avalent vulees il se -défendait.-.

"Nejnl peint

—=JAloees jBleece  inlese™

Pas prouvél'la garce Kretzer pensait Kqu'a caeee
‘bisgquel! bisqueless

Ils se traitent de toutlees ils vont se jeter les

23 D'autreé exemples, pour n'en mentionner que les plus
importants, se trouvent aux pages 332, 336, 353, 371, 454, 498,
507, 530, 556, 59&, 63%y 657, 660, 669, 677 et 686,
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asslettes!
J'interviense..e Kretzer est dangereusel -
"On va y aller nous tous les trois!? (511).

| § se trouve que le discours indirect libre donne 1ci les
details généraﬁx et. le ton des remarques de la Kretzer, tandis
qué le discours rapporté est reserve pour des énoncés
particulierse Dans ce. dernier icas il stagit d'une question
précise posée a Kracht, de 1a réaction des demoiselles a sa
réponse négative, et d%'un bref échange: démenti et nouvelle
accusations. Et c'est de nouveau le discours indirect libre qui
remplit 1les lacunes entre 1les répliques, indiquant ainsl les
réactlons-générales. La dispute prend fin guand Celine propose
d'aller wvoir lui-meéeme 1§s gitanse Les rapports complémentaires
de ces deux formes du recit de paroles deviennent encore plus
significatifs lorsqu'on se rend compte que meme dans ce contexte
toutes les paroles allemandes ne sont pas automatigquement trans-
formées en discours indirect libree. Au contraire, les deux
premiéres répliques en discours rapporté sont clalrement des
traductions, tandis que les deux raepliques sulivantes
apparaissent tout simplement en allemand.

Mais cet extrait posséde d'autres caracte-
ristigques qu'il convient d'etudier.s On sait que le discours
indirect libre crée souvent une certaine ambigulteée concernant le
locuteur (personnage ou narrateur) et le  niveau des paroles
(intérieures ou exteéerieures). Or, dans Noprd il arrive aussi
qu'il est difficile de distinguer entre les deux formes du dis-
cours transposée Ainsi, par exemple, il n'est pas clair si le
début de la citation cl-dessus est en style indirect (ce qui

préSupposerait un . eénoncé initial comme "'Est-ce que ces
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messieurs y ont été?'”) ou bien en style indirect libre (ce qui
présupposeralt un enoncé initial du genré "tje vous demande si
ces messleuré y ont ete?'"), Il n'est point dans notre propos de
donner une catégorlaation absolue des variantes du discours
transposéé Paf.conaéduent, tenant compte avant tout du contexte
et du manque df'un verbe déclaratif, nous avons tranche  la
question en y voyant exclusivement du discours indirect libre.??
L'essentiel n'est pas d'a@taklir des categories rigides, mais
plutSt de constater la souplesse de 1'emplo; que fait Céline du
recit de paroles dans Norde. .

Un autre critere qui n'est pas toujours sur pour
distinguer les deux formes du discours transpoéé'eSt celul des
procedés introductifse. Il se trouve qu'il y a une‘soixantalné de
cas ou le discours 1ndlréct libre figure avec un ;erbe introduc—
teur dans le textes Beaucoup de ces verbes se trouvent en
incise, conme par  exemple "une seule ?*biliaire’ a Salminelees
r;en. ainsl direses comparé aux poussées 17%«es la meme chosey,
me disait Harras, du cote ennemi, en faceleeoo™ (380)e On pense
aussi a la tirade du sergent manchot (la pfoposltlon
lntroductr;ce paraTt en majuscules): "il aimait pas les gens de
la fermel eve ET IL LE BURLAITZe.ee tous de la ferme, les Russes
et les prppriétalres!... dans le méme sac!;.. aux chiotteslees
ah qu'ils pouvalent se foutre de lui et de son uniformeless ils

en verraient d'autreslece” (587). Il en va de meme lorsque la

24  Cette conclusion s%impose d'autant plus qu'il n'y a pas
d'autre moyen de transposer en style Indirect libre une phrase
"*Je vous demande sSi ces messieurs y ont ete?n que de dire Ygi
ces messieurs y avalent ete?" Car la proposition "elle demandait
Slese”™ gerait pris tout simplement pour un discours indirecte.
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. “ rd
Kretzer annonce la soiree gitane:

"0rdre de la Kommandantur”fe... les gitans voent nous
régalerlees et on ira tousle.. solrée dansante et
chan tante, au Tapzhallelses organization officiellesss
Mla Force par la JoieMess le relevement du moralees on
a trouve que le notre baissaitese ils s'occupent de
tout . a la <Chancellerielese ENFIN NOIRE KRETZER
PRETENDZ.n»e et elle connalt les detailslees tous les
gitané en falbalas, les femmes en robes a"volantslcw.'
danses de chez eux! - tout pour nous distralireleee nous
relever le morallees (600).25

Comme L%indique M. Verschoor ces incises, plutot
que de regir le discours indirect libre, ont ici le caractere
d®une »parenthése en quelque sorte extéerieure a la phrase
princlipale«2® Ainsi qu'en font preuve les deux derniers
exemples, il stagit tres souvent d'un commentaire gui releve du
discours intéerieur de Céllne—personnage. Les.verbgs de commen—
taire constituent donc des resumes avant la lettre gqui ne sont
ni des verbes déqlaratlts {ils forment des propositions
lndépendantes sépaéées du reste du texte par des points de
suspension), ni des exemples de discours narrativise (les
paroles, transposéés en style Indirect libre, les suivent). En
voicl deux exemples: (au sujet des photosy, le monsieur barbichu)
NEN A ASSEZ1s»e pour qui le prend-on?eees quelle plaisanterie!
OHy LA VIGUE APPRCUVEl ees on se fout de nousl.se bel et bienlese
ce bureaucrate flic dépasse 1les bornesi? (336); et (dans

1'épisode des incendiaires) "qu'est-ce qu'elles fabriquaient?ees

25  Pour d'autres exemples de verbes introducteurs en incise
associeés au discours Indirect libre voir 1les pages 454, 521,
569, 644, 646, 648 et 669.

26 yerschoory pes 36e
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AH, CN NOUS LE CRIE!;o. elles etalent en train de foutre Lle
feuleeo? (671)e27 A en Juger dtapres les exemples cités ci-
dessusy on constate qu?il peut a la rigueur y avoir discours
indirect 1libre méme avec un verbe de commentaire ou avec une
condonction'subordonnée. Si pourtant tous les deux se trouvent
dans la méme phrasey on a8 naturellement affaire a du discours
indirecte.

Autre forme exceptionnelle, le discours indirect
libre est parfois mis entre guillemets. Par exemple, a la fin du
romany Harras se fait l'avocat de la cause de Celine: "Certes,
J'y pensais, mais Jje n'osals pasSeces lui osel meme il expliqueedce
*nous voulons ailer a la merless voir la plage..; varnemundees.
Lili et moiess trois jourstess touristestees?™ (701). Ce mélange
de dlscours rapporté et de discours indirect libre exprime de
manléfe frappante le falt qu'Harras anticipe sur les paroles de
Célines le discours releve donc également des deux personnagese.
Ailleurs cette construction caractérise la qualité miméthue du
style indirect libre poussée a l'extreme:

la comtesse Tulff-Tcheppe est Ssi heureuse de nous
voir, pleine de mimiques et sourires qu'elle s'occupe"
plus du Landrateess toute a nouslees "alors nous
arrivons de Paris?Pess tous les trois? et avec notre
chat? Beébert?” (540). -
La forme du discours indirect libre persiste (substitution des
pronoms personnels)y, mais les guillemets indiguent que, a cette

exception pres, le discours est fidele aux paroles prononceese.

Mais le plus extraordinaire est 1'1nversloh_tota1 de ces deux

27 Les majuscules désignent les segments introducteurs.
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formes du recit de paroles dans l'exemple sulvant: " j'allais
poser une questloneese la Kretzer me coupe? %'ce que je pensais
des romanichelles?? et vous Monsieur Le Vigan? vous n'avez pas
été seduit? et vous Kracht?" (518). Le discours indirect libre
est mis entre guillemets, alors que le discours rapporte (sans
transposltlon des pronoms) parait en style indirect libre. Dans
ces +trois cas-—ils sont les seuls de ce genre dans Nord--clest
naturellementy, comme 1le note M. Verschoor, Wle caractere
particuliérement vif d'un passage en style indirect libre [qui
entraine] les guillemets qui rapprocheﬁt [ese] le style indirect
libre du style direct."28 Mais Il s%agit en meme temps d'un
effet de distanciation qui introduit un élémént d?ironie dans le
réecite Le lecteur ne sait plus a quoi s'en tenir: est-ce qu?il
1it du discours rapporté ou du discours indirect libre?2?

Cn constate donc gque le discours landirect libre a
une importance de tout premier ordre dans Ngrde Cela est du au
fait que cette forme du recit de paroles permet de reunir le
maximum de détails mlméthues et le maximum de mediatisaton  de
la part du narrateur et cela avec une trés grande economie de
termeses Pour se persuader de la densite du style indirect Llibre
il suffit de considérer'l'éplsode ou Kracht vient d?apprendre a
Céline que Léonard et Joseph Ll%ont dénoncé au sujet des

pistolets:

28 yerschoor, pe 142,

29 voir aussl par exemple le passage ou Mme von Seckt raconte
fune fois de plus [ ese ] que le funeste clown aurait pas tenu
seulement deux moislesee ahy Monsieur Cétlne' croyez—moilees son
mari lat" (316).
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alors? alors?ess au faltleoo la suitelese 1;, il
w'épateese que je lul donne les deux Mauser, le mien
et celul de La Viguesse que j'aille pas les jeterlsee
qu'il les garderait pour luiless rien au Landratlsse

nichts! npnichits?! rien?! est—ce que Jje comprenals?ees
parfaltementi»'..tras bien! c'etait un peu fort mais
bontese bonls.es pourgquol il voula;t les Mauser?Pess ga
le regardaitlese j'al Jjamais sul... (590).
Cette dizaine de lignes en style indirect libre représente non
seulement un court échange de répllques entre Céllne et Kracht,
mais grace au discours indirect libre on passe imperceptiblement
du recit de paroles extérieures au reécit des pensées de Celine-
personnage pour aboutir au discours du narrateur.

Un autre aspect de la flexibilite du astyle indi;
rect libre se manifeste dans ses rapports avec les autres formeé
du récit de parolese. Moitie discours du personnage moitie dls—
cours du narrateur, le style indirect libre forme le lign
naturel entre le discours narrativisé (plus diegetique) et 1le
discours rapporté (plus mimétique)e L?’éplsode ou Céline parle au
SeSe au "Tanzhalle" nous en fournit un exemple particulierement
éclairant:

on parle de choses et d'autreseses de puceseses 1ls n'en

ont pasSwees

" R 2]

Mais des ;;;;gnées? pleinleees nous aussit -

"Nicht verbotep! pas défendu les araigneest® (437).
En cing lignes on trouve le glissement presque imperceptible du
discours narrativiséf au discours rapporté' en passant par le
style indirect libres Te plus, on découvre que trois répliques
distinctes (deux de Céline et une du Se«Se.) ont &té transposees

en une seule ligne de discours indirect libree.

L'importance du discours indirect libre est donc
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gualitative aussi bien que guantitative. La diversite de ses
emplols fait ressortir sa qualité a la fols hautement diégéthue
et mlmétique. On trouve du reste que le réecit ne distingue pas
les divers degres de la distance narrative, mals réunit plutot
dans le discours Indirect libre le maximum d?’information et Lle
maximum d?informateur (=narrateur)s Le discours indirect Llibre
sert ainsi nettement de variante diégéthue au style direct
conventionnel:. Cn remarque en outre que la variation du réélt‘de
paroles s'etend a toutes les formes du recit de paroles et
figure dans tous les églsodes du romany, ce qui constitue en fin
de compte un éutre aspect de lv%effet pointilliste dans le reclt
de Norde Car lorsque les paroles sont toujours racontées sous
deux ou trois formes différentes du recit de paroles, il y a

necessairement fragmentation du reclite.

-—-- discours rapporté

Le discours rapporté est par definition moins
dense et moins fiexible que le discours indirect libre. Mais
cela ne le rend pas moins importante C'est tout simplement gu'il
remplit une fonction différente de celle du discours indirect
libres Le discours rapporte est cengéfreproduire tel quel le
discours 9rononc5 ou pensé des .peésonnages."'ﬁn effet il
s’approché le plus pras de l'isochronie entre 1?histoire ot le
réclits Autrement dity on peut considerer - que le lecteur met
approﬁlmativeaent autant de temps pour iiré les paroles dans le

Ld
roman que les personnages sont censes avoir mis pour les dire
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dans 1'histoire. il n'est donc pas etonnant gue la quantite du
discours rapporte dépasse dans Nord celle du discours indirect
libre plus concentré.

Etant donné que les repliques individuelles d®un
dialogue sont generalement signalées par des alinéas.v il est
difflicile de calculer exactement la quantité de style direct par
rapport au texte entlers. D'une part, etablir le nombre de lignes
quli sont en style direct a l'iﬁconvénlent de ne pas tenir compte
des differences de Llongueur entre elles——les repliques d'un
dlalogué ne remplissent souvent pas toute la ligne comme le font
preeque toujours les passages narrat1f§'3“‘51, d*autre party on
calcule le nombre de grouﬁes verbauxy, i1 v a le risque de sous-
est imer 1'lmpottance.du discours rapporté dont les répliques les
plus breves ne contiennent souvent ras de verbese. Dans le cas de
Nord il - n'existe heureusement qu'un ecart de 3% entre les deux
chliffres pour la proportion de discours rapporté dans le roOmane
On trouve notémment que le discours rapporté représente 25% des
lignes contre seulement 22% des groupes verbaux du texte. Or,
puisque cet écart est minime ef que tous les autres resultats de

nos recherches sur Nord se basent de toute fagon sur le nombre

30 Clest cette methode de dénombrement que . Jj'avais utilisee

dans une communication sur YLe réclt de paroles dans Yoyage, -
Nord et Bagatelles pour un massacre," pour le deuxieme colloque

Celine de la Societé des Etudes Céliniennes qul a eu lieu a
Paris en Juillet 1976. Dans ce cas-la, le meme procéedé ayant ete
applique a tous les textes depouilleés, les resultats s'etaient
cependant averas tout a fait representatifs. '
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de groupes verbauXxy nous nous en tiendrons au chiffre moins

eleve.31

---- discours rapporte: les verbes iptroducteurs

Le discours rapporté n'est pas seulement moins
dense que le discours indirect libre, il est aussi moins
indépendant que lui« Alors qgue seulement 12% des passages en
style Indirect libre avalent des verbes introducteurs, 66% des
passages en style direct en onte. Seul le style indirect—-qui,
par definition, a bescoin d'un verbe déclaratif dans la proposi-
tion principale pour introduire la subordonnee--a uﬁ taux plus
eleve de passages introdults par des verbes déélaratlfs, a
savoir 77%. Il faut pourtant rappeler a cet egard que la
fonction des verbes 1Introducteurs nlest pas touJjours ‘purement
declarative cémme dans le cas du discours indirect (ou ils
précédent‘d'ailleursAtouJours le recit des paroles)s Moins de la
moitié des verbes introducteurs du discours rapportépconstltuent
des verbes'déclaratifs, les aufres sont des verbes de commen—
taires Il en va de meme pour le discours indirect libre: la

plupart des verbes introducteurs sont des verbes de commentaire.

31 . si i'on voulait des resultats encore plus précis il
faudrait faire le comptage de tous les mots consacres au dis—
cours ' rapporté. Mais ce n'est gu'une concordance compléete (avec
codage linguistique et narratif) qui permettrait d'arriver a ces
chiffress (Il nocus semble d'ailleurs que cette autre mathode
placerait . a environ 23% la proportion de mots de discours rap-
porté dans Norde. Raison de plus pour nous contenter du chiffre
de 22% base sur les groupes verbauxes
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Nous avons déja parlg de verbes de commentaire
aux pages 164 a 167 du chapitre précédent et ne reviendrons donc
pas sur cé groupe de verbes 4 fonction essentiellement répétl—
tives Mais 11 devient apparent qu'a cause de l'aspect répétitif
du recit célinien, le nombre de verbes declaratifs traditionnels
est en realite tres 1imité dans Ngrde Leur disposition par
rapport aux répllques n'est du reste pas tout a. fait
traditionnelle non . plus. Bien qu'il ne soit peut-etre pas
inattendu de trouver que les trois quarts dqs verbes proprement
déeclaratifs ptécédent les répliques et que Lles autres les
suivent, il est tout a tait étonnant de constater que le verbe
déclaratif en lncise-—pourtant si frequent en frangais et auquel
Céline avalt donné la .préférence dans Yoyvage au bout de la
nult--y est pour ainsi dire inexistante.

L'unique exemple dans Nord d'un verbe declaratif
a Uinterieur d%une répliéue ne fait meme pas partie d%un
dialogues Il s'agit plutat d'un tres long paragraphe narratif
(1 3/4 pages) au cours duguel le narrateur rapporte, attitre
d'exemple et dans un contexte itératlf, 1es' mots sulyants
prononces par Fraulein Fischer: "'vous . savezese. eclle nous
préevenait.ss nous allons toutes au sabbati1?®?® (322)., Meme Lles
formes marginales du verbe declaratif en incise sont rarese On
ne compte qgu'une dizaine d'exenples ou deux répltques
successives d'ﬁn personnage sont séparées par un verbe declara—-
tif. Et ces rares exemples ont cec% de particulier que les

verbes declaratifs sont tou jours séparés du discours rapportéﬂ

soit par des gulllemets {("*prutes? brutes! Ysee qutelle
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gueulaites s A - NOuSlese EXPreSses 'tetes de bilquesi®)y32 goit

par le retour a la ligne:

"Dix minutest?®
Je commandesess
"pPag deux! attendez qu'on reviennelese” (620).33
L'absence de verbe déclaratif en incise est treés significatives
Elle constitue 1la preuve d'un effort soutenu de la part de
Céline pour éviter la fregmentation du discours rapporte.3*® -
Mais . Céline n'en reste pas lae« Afin de
sauvegarder 1'unite du dialogue, il evite egalement autant gue
possible (dans plus de 85% des cas) de mettre les verbes decla-
ratifs a la meme 1igne que les répllques qu'ils iIntroduisente.
Par conséquent, en meme  temps qu'il assure lL'autonomie des
répliques, le romanciei cree dans Nord une ‘autre forme de.
fragmentation. Car omn n'y trouve pas seulement des exemples
comme
[2ee ] Je dis a La Vigue: .
f"Maintenant tu sais, c'est Grunwald®” (359)
ou bien
[eee] au petit jour je dis a Lilieess

"Tu montes la~haut?" (577)

ou le retour a la ligne parait tout a fait naturel. Mais on

-

trouve aussl deux cas ou le verbe déclaratif qui suit une

32 page 611+ Voir aussl les pages 366, 543, 561, 609 et 650.
33 peux autres exemples se trouvent aux pages 459 et 656.
34 Cet effort parait d'autant plus conscient que c'est dans

Nord gque lfauteur abandonne pour la premlare fois definitivement
1*emploi du verbe declaratif en incisee.
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répquue de quelques mots revient a la Iigne sans meme commencer
par une,quuscule:

“"Vers ou?"

demande La Vigues

%Vers Kyritzi" (603).35
Cn voit d'aprés ces exemples gque le tout est .consldérée comme
une phrase mals que le retour a la ligne a pour effet de meftre
en relief les nmota en style directe. Celine fait donc . d'une
plerre deux coups:s il assure l%'autonomie et la continuité du
discours répporfé tout en fragmentant le reéte dp réeci te

Siy par contre, on examine Lles exemples des

verbes declaratifs gqui se situent a la méme ligne que le dis-
cours rapporté qu'ils introdulsent, on trouve qu'ils se limitent
a de courtes répliques de molins d'umne ligne. Qui plus; esty ces
répliques sont presque toujours isolees dans un passage en
discours non-dialogué.3® La plupavt'de ces vwerbes déélaratifa
n'ont aucun sSigne de ponctuation ou tout simplement>des points
de suspension qui les separent du discours rapporte qu'ils

introduisent.37 Parfols les verbes declaratifs sont Lliés au

35 voici 1'autre exemple: "*Votre Landrati/Ll'appelait Lilisee
pas du tout le nGtre! zutle...” (589).

36 1L n'y a qu'une seule exception: "'—-La confiance ne reégne
pas! remarque HarrasSeee?™ (396 )s C'est un dernier vestige de la
position traditionnelile du verbe déclaratif apres la replique
d'un personnages :

37 voir par exemple les pages 330, 335, 340, 414, 437, 514,
539, 545, S67, 596, 606, 618, 621, 628, 634, 641, 654, 670, 677,
679 et 698,
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discours rapporté par up deux—points.3® Il est du reste
intéressant de noter que la plupart des .rares exemples de la
tournure "gqu'il dit® ou "qu'il fait"--pourtant si fréquente dans
Yoyage ay bout de La nuit-——servent a introduire prééisément'ces
courtes reéepliques en contexte narratif.?® On constate donc que
s'il subsiste dans Nord encore quelques traces de 1l'emplotl
traditionnel des verbes déclaratlfa—-traditionnel.par rapport au
roman en général ou bien tout simplement par rapport au style de
Celine--elles se saituent uniquement dans le discours non—
dialogué.

Il convient de Jeter maintenant un bref coup
d'oeil sur les verbes declaratifs qul introdulsent des passages
entierement en discours rapporté (c'est-a=dire qui passent a la
ligne)e  Parmi les 261 verbes déeclaratifs qui«précédent le dis-
cours rapporté les plus nombreux sont les verbes "demander" (35
cas)y "dire" (34), "parler?” (11); "faire" (10), et "remarquer"

et "appeler” (9 chacun)s Cn trouve a peu pras les memes verbes

38 yoir par exemple les pagés 324, 363, 415, 491, 515, 547 et
642

39 En voici quelques exemples: "ipetits enculées! qu'il
[Picpus] 1les tralteess" (365), "'essayezl! qu'il [ le gendarme]
ditess” (606) et, toujours le  gendarme, "fvadroulilles?
alcooliques!? scelerats?! parachutistes?' qu'il nous appelleese
' poureis? faineants!Tese® (609)e Comme l'indique tres Justement
Me Verschoor, %dans la langue ypopulaire les incises sont
devenues des locutions toutes faites, de veritables clichese
Elles fournissent toujours aux narrateurs, aux auteurs un des
traits les plus faciles de carlicature du langage vulgaire"
(pe 3)s Ce n?'est bien entendu pas au Céline de Voyvage mais a ses
épigones que s'applique cette critique du manque d'originalité
des inclsese. Marque dfun grand.'écrlvain, Celine a evite non
seulement  de plagier les autres, mals-—tout aussi important—--il
ne s'imite pas lui-mémes. Tout au contraire, sSon style evolue
considerablement d'un roman a l'autree.
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parmi les 78 exemples ou le verbe déclaratif suit ia replique
qutil introduit. Toujours en premiere place, "demander" y paralt
24 foié, suivi par "appeler? et Vfaire" (7 fois <chacun), et
"annoncer” et "dire" (6 fais chacun)e
La poéit;on du verbe déeclaratif ne determine pas
forcément le choix du verbee. Les mamesl verbes declaratifs
peuvent br&cédef ou suivre le discours rapbortéi Cela est du au
fait que. l%auteur donne aussi aux verbes introducteurs une
grande autonomie dans le textee. Les propositions introductrices
se terminent notamment par des points de 'Buspénslpn ety plus
rarementy par un deux—polnts.‘o Plutaot que de creer un rapport
traditionnel de déﬁendance entre la principale { le verbe decla—
ratif) et 1le complément d?objet (le discours rapporté), les
propositions introductrices tendent ainsi a former des phrases
complétes dont.ia fopction declarative ne paraft qu'aprés COoupe
Clest une caractéristhue du style direct. de
Celine qui donme un ton tres particulier aux passages dialoguése.
Prenons comme exemple les lignes sulvantes:
1la Kretzer debout sur _sa chaisey en pleins gueule-—
mentsy s'occupe tout de meme de nous deux, Kracht,
moi, si nous parlions d%'ellePess elle nous attaguess.
#VYous ne savez rien! vous ne savez rient?
Les comptables protestentess
1511 s8iless ils saventl

~-=-Ahy, vous savez? alors ol est le garde champetre?”
Tout le monde se taite. (521-22).

%0 Bn falt on trouve seulement une vingtaine de cas ou un
verte declaratif suivi d'un deux—points sert a introduire une
replique dans un contexte dialogué (ct'est-a-dire ou la rébllque
passe a la Lligne).
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Les phrases flelle nous attagquesse™ et Vies comptables
protestent.ess”™ sont lndépendantes et auralent pu repréSenter
tout simplement du discours narrativisee. Ce n'est que le dis—
cours rappbrté de la ligne suivante qui révale, Apres coup, la
fonction déclarative du - verbee On y trouve donc deux discours
indépendants qui se cotoient: le discours des personnages et

celui du narrateure.

—--—- discours rapporte: le discours immediat

Fort souvent le discours du narrateur cede du
reste la place au discours intérieur de Céllne—persannage. On
decouvre alors, comme dans la citation suivante, une espace de

"sous—-conversatlon®:

Je penseva'la page que Jje viens de quitter, quletait a
m*attendre, la 2 500eee ce frere de "ltaffreux" me
fait tartir, le tenmps que Jje perdslesee et les trois
maccabs la-baSese sur les ° algues mouilléeseee
J'attagque ce mornesse

”0u est Brottin?®

Il hoche, il ne sait pasese

TEt les autres?Y .

Ah, il répond!

"A la legonlt

—-=Legon de quoi?

~-=Trompettel ™

Voila qui ne m'avance pas du toutess (650-51).

Il stagit 1a non seulement d'un resume des pensées de Céline—
personnage, mails aussi et surtout de son dlscours-lntérieur qui
est Mrapporté? dans le récit ("ce fréere de '1%affreux? me fait

tartir, le temps que Jje perds!.;. et les trois maccabs la-baSees

sur les algues mouilléesess”)s Le retour au discours du narra-
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teur est marqué par "j'attaque ce morne.ss" et il reprend, aprés
la vrépliquey, avec ™Il hoche, il ne sait pasSeess” Par contre,
1'exclamation (intérieure) hAh. il repond!"™ ainsi que le
commentaire YVoilla quli  ne m'avance pas du toutess” font de
nouveau partie du dlscours interieur de Céline—personnage.

Cn s'apergoit donc que les gpoints d'exclamation
ne sServent pas uniquement a identifier le discours indirect
librees Lorsqu’ils paraissent dans un contexte non-dlalogué:et ne
peuvent pas vraisemblablement etre attribués a un discours pro-
nonce de Céiine—personnage, il s'qglt du discours intéerieur de
Céllne-plutst gue d'un discours indirect libre. Il va sans diré
que le discours interieur, s?il n*'a ni verbe déclaratif ni
conjonction {(ce quli en aurait fait du style indirect) et .s?il
est au present, constitue du discours rapportée meme sans qu'il
solit mis entre.gulliemets. Et bien qu'on.ne puisse pas vraiment
parler de Ymonologue intérieur” a son sujet-—-tant ce discours
est fragmentaire--il faudra neanmoins le distinguer du discours
non—dlalogué'en génébal. Pour cette raison nous lui appliquerons
le terme genettlen "dlscoﬁrs immédiat" dans un sens plus limite,
a savoir que le discours immediat n'est pas seulement intéflenr,
mais surtout qu'li.est "Emancipé de tout patronage narratif® (G
183).

Clest cette notion de Ypatronage narratif” qui
nous empeche d'ailleurs de voir tout le roman comme etant en

discours immediat. Car on trouve des la premléée phrase un verbe
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déeclaratit: "Oh, oul, me dis—je, blentot tout sera termin@ess?
(303)e Ctest tout simplement Céline—narrateur qui nous parles*®!
Cela n'exclut toutefols pas L'existence d'un dilscours immediat
de Céllne-personnage, cl'est-a=dire dans lequel ses penséés sont
rapportéés sans aucune mediatisation de la part du narrateurs
Par exemple le c¢Goté troublant de L?épisode ou Isis essaie de
tenter Céline lors du pique-nique se reflete dans Lle discours
immédiat du heros:

nous sonmes au plus profond du boisy Jje croisees

personne peut nous voirese je croisese tout cela nfest

pas SUrfees Nnous sommes peut—atre photographiés? ou

mieux des tireurs la-haut?Pese des tirecuses?Pses pas a

-~ .

etre surprislese elle me prend une mainese ‘les deux

mainsSeses peut—-ctre le moment que je l'embrassePeecs ga

serait peut*ﬁtre poliZees Je ne sais pasese cette

fagon de m'entrainer si loiness et dans l?ombres.e. des

branches si touffueS.es sl épaissesSeces (555).
Cette sous~conversation rapporte les penséés de Celine-
personnage peéendant qu'il considére sa situatione Il n'y a pas de
verbe déclaratif et les verbes sont au present, donc le role du
narrateur s’y efface complatementa Il v a d'autres exemples du
discours immediat, en particulier ceux qui concernent la Kretzer
(449) et les gitans (£14), mais ils sont plutot rares dans Nogde.
En falt le discours immediat se présente plus souvent en phrases

isolées a la suite d'une répllque d?un autre personnage, comme

par exemple de La Vigue:

41 Nous reviendrons plus longuement sur le discours du narra-
teur dans le chapitre suivant sur la voix narrative.
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"De quoi tu ris?®

Tiens, Jje me marre, il a entendul -

"De rienlece de comment ils vont @tre aimables!
-=Qui?

~~Le cul-de—-jatte et Madameleao" (458).%2

Toutefois dans un roman a narration autodlégéé
tigque comme Nord, l'effet du discours immédiat est trés,fragile.
Ainsi par exemple le meindre verbe a 1l'imparfait ou au plus—que-
parfait transforme le discours inmediat de Céiine—personnage
(=présent du wverbe) en discours du narrateur. La citation
suivante, tiree elle aussl de lL*épisode du pigque~nique, nous en
fournit un bon exemples

“Venez par ici, maintenanteses voulez—vousPees il
faat que Je vous parleeces?
Elle aussileess leur manie de vous emmener cilees
laleee tousless pas que Kracht?! en petite. promenadececes
ou cette ISis?ees au fait, Hjalmar le garde
champetre?ees etile Revizor2ess le-pasteur?... Kracht
mavait bien recommandéeee Je pouvalsi aegander a.
ISiSsese mals elle était pas a mPentendre, elle
m'emmenait plus loinlees tres doux ce sol, tapis
d'éplnes de séquolasio. en avant grande garcel.se
{554).
Le deébut du paragraphe représente incontestablement du discours
immédiate Cn se trouve dans L'esprit de céllne—personnage a
1%instant meme oU il formule ses pensées. Cet instant constitue
un présent dlégétique sans instance narrative, parce que sans
narrateurs Mais Q'partir du moment oﬁ para?t le plus—que-parfait
"Xracht wmtavait bien recommandé,“ un changement de distance

narrative se produite. Et bien gque le discours immediat nous soit

Ed » ' d
presente comme un present intemporel (=sans aucun patronage

#2 yolr aussi les pages 555, 561 et 666.
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narratif), le plus—que-parfait fait reculer ce moment de
1‘histoire‘par rapport au présent de la narratione. Le présent du
personnage—--au lieu de rester immédiat pour le lecteur—-—devient
ainsi le passe du narrateur (=1'imparfait du verbe); et le passé
du personnage (=son passé composé) devient le passé au second
degré {=plus—que—parfalt) du narrateur. Somme toute, au début du
paragraphe le lecteur vit la scéne simultanément avec Celine—
personnagey tandis qu'un peu plus 1loin - il.la vit en rétro-—
spective avec Celine-narrateur.®3

Le mouvement ne va du reste pas toujours du dis-
cours immédiat au dlscﬁurs du narrateure. Au contraire la dis—
tance narrative diminue de nouveau a 1la fin du passage qﬁ
Ceéline—personnage se dit: "en avant grahde garce!“fPuls, un peu
plus loin dans le textey; le geste d*'Isis qul retrousse ses  jupes
inspire un autre discours immédiate On se retrouve dans l%esprit
de Celine-persconnage pendant qu'il contemple les jambes d*Islis:
“paé mal - foptnes, assez musclees, longues...jmals bon Dieu que
c'estvpas le m#ment!... plus jamalis le moment, jal assez vu de
Jambes pour la viele.eeo je pense bien a autre chose, Isisldwy"
(554)« Apres ce bref retour au discours immedlat le récit
retombe encore une fois dans le discours du narrateure.

La rarete du discours immédiat dans Nord
s'explique donc par le fait qu'il est incompatible avec sa

narration autodlégéthue. Car l%'emploi du discours immediat——

%3 11 en va de meme au début du mouvement 11 (333). Aux pages
414, 498, 542 et 581 on trouve par ailleurs des passages qui
pourraient tres bien appartenir au discours immediat s'ils
n'étaient pas a llimparfaite
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forme la plus indépendante et la plus purement mimetique du dis—
cours rapporté—-aboutlrait a L'abolition du role du narrateur,
non . seulement en ce qul concerne le fait de narrer les propos
des personnages (=le discours narrativisé) ou d'assumer lui-méme
leurs paroles (=le discours transpose ), mais aussl en ce qui
concerne les verbes déclaratifs (=le discours rapportée) et
l‘lﬂstancé-narratlve m:me_

.Une concluslon s'impose donce. Si Celine donne un
role de premier ordre au discours rapporté'et s'1l evite qe
detruire l'unité des reéepliques individuelles par des verbes
declaratifs, ce n'est pas parce qu'il trouve dans le discours
rappotté lé moyen de rendre( le recit le plus mlmathue
possible~—~le discours . immédiat aurait ote préiérable Efcet‘
égard~—mais plutat parce que le discours rapporté‘lul permet de
maintenir dans son récit le role primordial du narrateur (effet
de dlégése). tout en donnant au récit une apparence hautement

mlmétique.

---- discours rapporte: le discours pronogcé

Revenons donc au discours prononcé qui est
rapborté’en style direct dans le textes Il slagit de 4214 ou 22%
des groupes verhaﬁx du romane Dans Nord le discours rapportée se
prééente en des passages plus longs gue tout autre genre de
discours (Jusqu'ﬁ'enViron 100 groupes verbaux de suite). Mals il
devient vite apparent que ce ne sont presque ,jamais de longues

tirades. En effet mame les repliques iIndividuelles les plus
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longues——par exemple celle d'Harras (385-86) pour le nombre de
lLignes et celle de Mme von Seckt (313-14) pour le nombre de
groupes verbau*-ne représentent qu'une longueur d%'une page et
50 groupes verbaux respectivement. Par contre les passages Lles
plus longs en discours rapporté pur (clest-a~dire sans verbe
declaratif ou verbe de commentalre) prennent toujours la forme
d®uan ¢lal;gue de Cé;ine avec un autre personnagé. On pensera en
particulier aux dialogues avec Marie-Therese (447-48; 71 groupes
verbaux ), avec Pretorius (351-53; 98 groupes ?erbaux) et avec
Harras a Zornhof (418-203 121 groupes verbaux)s Ces dialogues
racontent tous ‘'un evenement verbale Il nl'y a que Céline et
1%autre personnage qul parlente Qui plus esty, ' celui-cl  bavarde
tandlis que Céline ne fait gque lui doanner la repliques.

Cette espece de dlscours rapporté pur est
cependant plutﬁt rare dans Nopde. Car des qutun iroisiéme
personnage intervient ou qu'il y a des ﬁvéngments a-raconter, le
discours rdpporté doit forcement etre interrompu par le discours
du narrateur. C'est ce qui arrive dans_ﬁgxg en moyenne une fois
tous les guatre groupes verbaux de discours rapporté; Comme nous
l'avons deja fait au sujet du discours immeédiat, pous constatons
donc icl que le recit célinien garde touJours-~m3me a 1l'intée-
rieur du discours le plus mlmétique—~uné Fertaine part du dis-
cours du narrateur.

Lteffet de fragmentation qui marque déja tout le
reste de gggg«s'étend»par consaquent Jusqgqutau discours rapporté.
Une scene :dialoguéé gqui a lieu au Zenith Hotel nous montre le
va—et—vient:typiquement célinien entre le discours rapporte et

le discours du narrateur?
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"la Viguelees La Viguel

-=~T'en fals pas! le Rugsgse Ll?%a dity, ils bombardent
plus! 1ls passentl¥ ‘

Ivan dans le couloir, Jje 1'entendse.ses qu'est—-ce
qu'il vient foutre?

HMNals dis les trous, c'est pas la Lunel?

J'objectesso

"Laisse! lalsse, je te dislees lls vont ailleurst®

La Vigue a la fole.

Ah, voilici Ivan? il vwvenaitlese encore troils
gamelles, patates et betteraves, et 1l%'eau minéralel
d?ol il sort tout ga?eee

Yivany, as—tu un .peu de viande?Psees pas pour nouslses
pour notre chat.-la?‘

~--Dal dal dal JIgh willi? .

Cet 1Ivan est providentiel, je trouvesess il a droit
encore a cent markse se Jje veux me ruiner pour Ivanl! -

Bia Vigueleeos La Viguelesee a tablel®

Il passe par sa fente, le voici, il bailleess

MpDlsy c'est comme ga en Russie?" '

Je veux savoireess .

"aAchl viel besser! bien mieux?! (344-45).

Il est significatif que le dialogue commence sans aucune
indication pour préclser - 8i le premier locuteur est Lill ou
Célines Le contexte ncus apprendra par la suite que clest
Céline. Dv'ailleurs 1la moitié seulement de cette "sceéne dialo-
guee" est effectivement en discours rapporté. Plus prééisaﬁenf
cette vingtaine de lignes se divise en sept segments en discours
rapporté et six en discours du narrateur. le discours du narra-
teur se compose de fragments de recit d'événements. de discours
narnativlsé et de commentaire du discours rapporté.

Tout comme cCce passagey 1la plupart des scenes
dialoguées dans Nord se caracterisent par un mélange semblable
entre mimésis pure {(le discours rapporté):eﬁ diégese pure { le
discours du narrateur)e Le changement frequent de dlstancé
narrative produit un effet de fragmentations Cela. ne veut
pourtant pas dire que la fragmentation introduise une quallté'

discordan te dans 1le recit. Elle créé, au contraire, plutgt un
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troisieme element aqul réesulte de la fusion des deux premiers.
Constatant cet effet de pointillisme, on est donc en droit de
conclure gue 1les scenes dialoguées ne sont jamais purement mime—
tiques——-meme les courts passages en discours rapporte pur
constituent toujours uniquement une partie d'une Wgcene dialo—-
guée! plus longue—-mais forment plutot wun ?écit typiquement
celinien dont 1la distance narrative globale se situe quelque
part entre les deux pSIes du mimétique et du diégétique-

I1 en va de méeme pour la douzaine de citations en
vers qui sont pensées ou lues par Celine—personnagey ou dites
par dlautres personnages. Le caractere exceptionnel de ces
citations~—1l s%agit avant tout de  paroles de chansons—-se
manite#te'dans le fait que, a la différence du discours rapporté
en général, elles paraissent toujours en italique*? et qu'elles
sont toujours séparées du reste du texte par une double
lqterligne-

Au niveau du recit 1944 on trouye un alexandrin
et plusieurs bribes de chansons (325, 392, 696 et 697) qu'entend
Céllne-personnage; des vers dont 1l se souvient lui-meme ;
progpos de certaines sltuations (482 et 495)3 et &es ﬁaroles de
psaumes qu'il veoit sur des panonceaux a Felixruhe (384). Au

niveau du recit 1960 on trouve le bout de chanson qu'entend

- 4% Nous avons déja vu au sujet des traductions (chapitre IIT)
que les éqoncés en langue étrangére sont rapportés en italique
dans Nords Cela s'applique egalement aux citations lyriquese
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Céline~personnage chez son edliteur (651) et les vers dont se
souvient Céline-narrateur (493 et 505).%5 Leup mise en evidence
dans le texte pourralt nous porter a croire que <c¢es citations
jouisssent d'un statut particulier. Mais la plupart d'entre
elles dependent de verbes Introducteurs +tout comme n'importe
quel autre enonce en style directs Il n'y a que trois des
citations qui viennent a lfeaprit de Céline par association et
paralssent ainsi sans introduction explicite dans le roman {482,
493 et 6505)es De meme que le discours intérieur se distingue du
discours rapporté'extaileur parce que sa prééence n'est jamais
slgnalée explicitement par le texte, les citations "intéfieures“
se distinguent des citations Yoxterieures” . par l%absence de
verbe introducteur.?® Les cltations constituent aussi des méta-—
recits par rapport au recit premieres Mais n'anticipons pas sur
le chapitre suivant qui traitera préciséﬁant des dlfférents
niveaux narratifse.

La fagon'particullére de_présenter ce genre de
citation litteéeraire. nous revele que dans Nord le discours rap-
portéé—mame quand il est prononc§4*n'est pas qécessalrement

toujours identifie par des guillemets. Cette constatation nous

85 Ja seule citation non-lyrique gqui est presentée de la meme
fagon est l%extralt du Figaro (503) dont l'auteur a voulu ainsi
souligner 1%authenticitée Par contre, la lettre d'un certain
Lermoyez (459) est en italique mais n'est pas sépgréé du reste
du texte, tandis gque la notice necrologique fictive censement
tirée du Ejgggg (312)y ne se distingue en rlen du discours rap—
porté ordinaire.

%5 ci la citation assoclée a Iago est introduite explicite—
menty c'est qufelle se présente en discours indirect 1libre:
"Jfago nous comprendees il me fait souvenir d'un petit airee/0On
ne passe pas ajipnsl chez le mandel®™ (495).



236

amene a decouvrir egalement de nombreux cas oﬁé_dans un passage
non-dlalogué, des paroles allemandes sont rapportées en
italique, mais sans guillemets. Ces bouts de discours rapporté
peuvent paraftre soit avec des verbes déclaratits, comme dans
"¥me Kretzer dit: mghlgglil-haute volx! et se Lleveeeo" (413),
soit sans verbe introducteur: "tout d'un coup elles {les
ménageres a l'éplcerie] s'apergoivent gu'on est la, qufon
gafe.f. [{sic] panique!v‘ggmmi komm? ramassent leurs cabas et
leurs momesSeee komm} kgmmi et sl ga decampel? (440 )e*7  Pour se
persuader gue dans ce contexte l'absence de guillemets procéde
du fait gque les méts étrangers sont déja en italique, il suffit
de regarder 1la phrase sulvante tiree du recit du pique—nique?s
"igsis commande: Haltle.ss le cocher arreteeses 'venezl'sss elle a
‘a me parlereces Tvous seull?” (561). Quoique le meéme personnage
dise les trois repliques et que Lle verbe ‘déélaratif slgnalé
éxpllcltement le dlscours-rapporté{ 1'allemand est reproduit de
fagon differente du frangaiss.

Examinant de plus pres ce.gegre’de”verbe declara~
tif explicite, on remarque également dans Nord une soixantalne'
de séquences comme Y je dis a La Vigue: c'est le garde champatre;
on va lui demanderlsee? (435) ou "je vous dis: pas une bombe!.-;
une © grenadelesse avec les chaumes tout prenaltleee” (604) ou
encore “vous allez dire: il se moque du lecteurl...” (639). Leé
deux dernlers exemples correspondent aux interventions du narra—
teur et du narratairee Nous en parlerons au chaplitre suivant sur

la voix narrative. Par contre, le premier exemple a tous les

47 Voir aussi, par exemple, les pages 573, 608, 641 et 643,
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traits caractérlstiques du discours ‘rapporté sauf les
guillemets. Or, parce que cette forme particuliere du discours
rapporté se trouve toujours dans un contexte non—djaloguéﬂ(=dls-
cours du narrateur) et que les paroles sént reprodultes sans
guillemets, on ne peut pas etre sUr que la reproduction soit
fidelee Ce doute eat renforce par le fait que ce genre de dis-
cours rapporté marginal peut pgrfols représenter des paroles
allemandes: % je leur demande [ aux momes qul nettoient 1'église]s
ol est le pasteur?ese Je m'adresse a - ceux qgui parlent
allemande »s - 711 est aux abeilles! '™ (435). La transposition de
itallemand en frangais est tres vralsemblablement accompaghée
d'un effet de concentration. De toute maniere le role du narra-
teury guoique éclipsé par la forme extérieure du discours rap-
porté, demeure essentiel dans cette catégorie .du recit de
paroles.

Ce mélange du miméetique et du diegetique est
encore plhs- apparent dans un passage bien plus long tire de la
visite aux éditions Brottin:

Ch, blen sur Jje suis averti... combien de folis 1ils

m'ont répétéi vos Livres ne 8se vendent plusless

d%'al lleurs pas que vos livres, tous les livres!  les

gens n'achetent plus! ils ont n'est-ce pas les impots!?

la télevision, les vacances, l'apérltif, plus 1la

voiture, les assurancesleecs [=2ee] (650).
Au total une dizaine de lignes de discours rapporte marginal
sont introdui tes par un verke declaratif suivi d'un deux-pointse.
Les adJjectifs poésessifs restent d'ailleurs a 1la deﬁxléme
personne du pluriel, cé qui‘indique que 1l%'on n'a pas affaire a
du discours indirect libree. Mais etant donne que ce recit de

paroles est assume par Celine-personnage-—il s'agit de son dls-
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cours interieur--1il est facile de voir que la distance narrative
y est augmentée par la concenfration des enoncese Cet element de
concentration est d'autant plus important que ce recit au second
degré a une valeur 1teratives

Cn constate ainsi que Lle recit célinien évite
solgneusement la mimesis purey meme eq ce quli concerne le dis-
cours rapporté. Il est vral que les répligques individuelles ne
sont pas interrompues par des verbes declaratifs en incise et
gardent ainsi une grande autonomie. Mais elles sont en général
‘assez courtes et sont saparées les unes des ‘autres par des
verbes 1ntroduéteursf et par d'autres eléements du discours du
narrateur. De cet effet pointilliste réesulte un discours rap-
porté typiquement célinien on la §u311t6 mimé tique des énonceés
reproduits contrebalance la qualité'diégéthue da discours  du

narrateur. .

—--- discours rapporte: les idlolectes

Ayant examine de prés les caractéristiques du
dlécours rapporté en général dans Nord, il convient de jeter un
bref coup dPceil sur la présentation du discours rapporte des
personnages individuels. Cary comme nous 1l'avons déja‘ remarqué 
au'chapitqe précédent a propgos des reprises, Céline—auteur donne
a chaque personnage un parler légerement différent—-—meme si la
difference ne tient qu'a la frequence de Ll'emplol de certains

elements du langagee. ,
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Lt'idiolecte 1le plus frappant est celui du vieux
gitan qui chuinte:
“"Fas follen chiePess fous €tes franchails?
—=0uileese OUileee c?est nous?
—~==Ponjourlees "
Tout de sulite des Luckyleses et du ¥ jaune'l...

J'avais prévu-..

®"Ah allumettes! frapchalges ausgsi?"
essAccent du Massif Centraleee [see ]

[esse] l%autre dolgt, il nous montre, un saphirees et
au petit doigt un “tlamant pleu”2ess il nous fait tout
voirleses VYcombien votre roubis cholie dame? fous

foulez pas vendre?" et plus bas, chuchotant "ils fous

foleront toutl®™ {eee] (512 et 514). '
L'effet'produif par ces gquelgques lignes est remarquable. Dans le
parler du gitan les consonnes [f]. {£]y {31y Ip] et [t]
remplacent respectivement les éonsonnes [sy z ou 2y [vlse [2]s
{b] et [d]; et la voyelle [y] se transforme en [uls Ce genre
d'idiolecte tres caracterise est cependant +tout a :ait
exceptionnel dans Noarde. Méme le present eiemple ne  constlitue
qu'un tic Ade prononciation--1'emploi du roabulaire et'de.la
grammalre reste assez réguller. Ce tic se limite a wune dlzalﬁe
de lignes en toute Le chuintement ne se manifeste &'allleurs pas
dans toutes les répllques du vieux gitane. Il est absent en
particulier de sa premiére replique2 #'Que voulez-vous?'" (512).
C'est seulement apres la remarque du n#rrateur' (i1 chuinte")
que le discours rapporté du gitan est particularlsé;

Le seul autre exemple d?un flc'de langage assez
appnient se trouve dans le dlscouré de VWerner ‘Ggring qui  ne
cesse d'utiliser l'interrogation negative "nlest-ce pas?". Ainsi
on trouve par exemple "'Clest moitees c'est moilees paranolaque

n'est=ce pas?Psee evident? n'est-ce pas?'" (701). Mais meme cet
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appel a l%approbation dfautrui n'est repete que 17 fois (soit
12%) sur 139 groupes verbaux de discours rapportée de ce
personnages On peut déduire de ces exemples que Celine veut
eviter de choqﬁer le lecteur par un idiolecte gue 1le narrateur
n'ait pas préparé d'avancey, ou qui prenne trop d'importance dans
le recit et devienne monotones  Nous devrons par conséquent
chercher des traits plus subtils de l'individualisation du dis-
cours rapporté des personnages céliniené-

En eétudiant les idiolectes il ne faut du reste
pas confondre les particularites du discours d'un personnage qui
procédent du message ou dé lh situation—-—qul sont extérieurs au
personnage——et celles qui procédent de sa fagon "personnelle” de
communiquer le messagee Dans le premier groupe de variations se
place notamment 1'emploi des pronoms personnels et des temps du
verbes On auralt tort par conséduent de vouloir distinguer entre
le parler d'Harras et de Céllne-personnage en disant par exemple
que celul-ci utilise le plus souvent le pronom "tu" (20%),
celui~la le. pronom "vous" (30%); ou bien que chez Harras Lle
futur et 1%imperatif marquent respectivement 14% et 7% des
groupes verbaux tandis que clest: precisément 1l'inverse chez
Céline—personnage.

L'emploi dés pronons persénnels déepend essen—
tiellement du rapport entre locuteur et allocutalre. Il impcrte
peu qu'Harras ne tutoie personne en parlant frangais. Du point

. - -
de vue formel son "vous"” equivaut tres exactement au %“tu® de
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Céline: dans les deux cas le pronom est 2 la deuxieme personne
et déesigne I‘allocutal¥e.’° Quant aux verbes, l!eméloi.varié'des
temps s'explique avant tout par Lle message des enoncése. Par
exemple Céline—personnage a tendance a donner des ordres a Lili.
et a La Vigue plutot que de parler de l'avenire Il n'en va pas
de méme pour Harrase. Il parle tres souvent de l%avenir aux trois
Frangais, mais ne leur donne que rarement des ordrese. Ainsi
doncy la . preponderance relative du futur ou de L'imperatif,
selon le cas, dépend de ce que racontent les personnages plutst
que de la fagon dont ils le racontent.??

Seule .la seconde catégorie ‘de variations du
discouras-—celles ou le personnage a un Yehol x"-~determine lesz
idiolectes. Il s'agit donc essentiellement d'éléments de
ftgtyles" Laissant de cote L'aspect lexical pour aborder 1la
question.plutSt par le bilais formel, on congoit qu'un personnage
puilsse prononcer des vrépliques plus ou moins longues ou bien

qu' il puisse individualiser son discours soit en wutilisant des

48 Notons au passage que si dans le cas de Céllne—personnage
on tient compte également des "vous"—-il ne parle pas seulement
A ses "amis"™ mais aussi aux Yautres--le total des pronoms de Lla
deuxieme personne s'eleve a 30% (exactement le meme pourcentage
gue chez Harras)e Ajoutons que meme la proportion'du discours ou
le Qlocuteur parle de lui-meme reste rigoureusement entre 15%. et
16% . des groupes verbaux pour Lles personnages les plus
importants: Céllne, Harrasy La Vigue, Marie-Therese, Isis, Mme
von Seckt, Kracht, Picpus et Lill. Les seuls personnages dont le
digscours dépasse cette norme sont les deux grands égocentrlques:
1a comtesse Tulff-Tch@ppe (Vje" = 21%) et le docteur Pretorius
(Nje" = 33%)s

49 Remarquons que Lla proportion du présent de l'indicatif
reste neanmolns entre S50% et 60% dans le cas des neuf
personnages les plus importantse.
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reprises, 50 soit en transformant les négations et les interroga-
tionse

Commengons par la notion la plus elémentaires. La
longueur moyenne des rééliques des personnages varle beaucoups
Elle représente une gamme qui va de 1,3 groupes verbaux pour les
gitans Jusqu'a 9,1 grcocupes verbaux pour Mme von Seckt. On trouve
du reste gque les moyennes pour les personnages princlipaux
aﬁgmentent de fagon assez régullére: Celine—personnage = 1,9
groupes Qerhaux; Kracht = 2,23 1a Vigue = 2,3;;Léénard et Joseph
= 3433 Isls = 3,463 Harras = 4473 Pretorius = 6,7; et Marie-
Therese = 8,3« Ces <chiffres montrent que la longueur des
répllques 1nd1v1duei1es ne sult nullement la  courbe de la
quantlté de dialogue des personnages en questione.3! Ces chiffres
nous permettent de confirmer qu?il. existe des personnages
logquaces——Harras, Marie~-Therese et Mme von Seckt-—qui sont avant
tout des sources de ‘renseignements pour Céilne—personnage et
pour le lecteure. D'autres personnages comme Kracht, La Vigue et
Isis contribuent de fagon plus pratique et directe a Ltaction,
d'ou des répllques moins verbeuses. Quant a Céllne—personnage,
il represente un cas particulier. Ce n'est pas seulement qu'll
est taciturne par nature, mais la brievete de ses réﬁllques

reflete aussi son role dfexile qul croit ne devoir qutecouter

50 Nous avons deja parle des reprises au chapltre précédent
dans la section sur le recit répétltlf.

S!1 Rappelons la quantitée de discours rapporté de ces person-
nages: Céline 885 grouges verbaux, Harras 871, La Vigue 357,
Marie-Therese 241, Isis 184, Mme von Seckt 172, Lédnard et
Joseph 148, Kracht 118 et Pretorius 107.
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Oouy tout.au plus, donner la réplique aux Allemands.

C?'est avec les négations et Lles Interrogations
que 1'on frouve cependant les mellleurs exemples de l'idiolecte
dans'ﬁgggo Précisons deés l'abord que la particule négative ‘"ne"
est omise de 71% des negations de la partie non—dialoguée du
romane Le dlscours du narrateur (78% du texte). se caracterise
dénc par la préppndérance tres nette de cet eléement du style
familierse Cry, il n'est point etonnant de découvrir que Ll?'emploi
de la particule "ne" varle enorméement de personnage a
personnages. En effet seul le discours de La Vigue contient a’peu
prés la meme guantité de constructions negatives familiceres (72%
des négatlons) gue celui du narrateure Clest ' que Ll'auteur
distingue ainsi non seulement entre les divers personnages, mais
aussi entre Ceéeline-narrateur et Céline-personnages. A en juger
d'apr}s les négatinns, le niveau de langage du narrateur est
celui d'un La Vigue tandis que Céline—personnage' médecin et
ecrivaln, a un parler léegerement moins‘familler { seulement: 59%
de ses négations paralssent sans "ne'). La chute de la particule
negative devient encore plus lmportante chez Lili (85% des
negations) et surtout chez Leonard et Joseph et chez Picpus (97%
et 100% respectivement)s En fait Leonard et Joseph n'ont qu'une
seule réplique ‘"a negation conventionnelle: “mgls nousy on

n'existe pasPPeee? (620)e52 Quant a Picpus, on découvre ici un

52 En ce cas particulier la négatlion complete sert a mettre
en relief la questiones
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des éléments du langage qui creent le ton famlilier de son
discours. 33

Le langage parlé triomphe dans le dialogue de
Picpus et de Léonard et Joseph, mais la chute de la particule
négatlve ne devient pas pour autant le trait distinctif de ces
personnagesy, tant l'effet est subtile Il devient clair que chez
Celine la fonction de 'jdiolecte ntest pas d%%identifier le
locuteur-—c?est la le role - du narrateur—-mais seulement
d'introduire un élement de variete et de "realisme” dans le
discours des personnagess

A l'autre extréme on trouve Lles personnages
allemands quiy ayant appris le frangails a 1%'%@cole, ne stecartent
pour la plupart absolument jamais de 1'emploli conventionnel des
négations.-c'est le cas de Marie-Thérése, d? Isis, de Verner
G3r1ng, de Pretoriusy de la comtesse Tulff-Tcheppes du Revlizor,
du cul-de—jatte, du Landrat, du pasteur et de Hjalmar. Il y a
aussi trols personnages, Mme von Seckty Kracht et le vieux
gitany dont chacun a une seule replique a negation incomp;éte.
Cl'lest comme si lfauteur voulait montrer que ces personnages sont

un peu mieux inltIES‘que 1les autres au francgais parle.s‘ Le

53 pRappelons gqu'au chapitre precédenty, par contre, nous
avions etée etonne du peu de reprises (autre aspect important  du
langage famllier) que comportait le dialogue de Picpus.

sS4 Il faut noter cependant que dans le cas du gitany, gul n'a
qu'une dizaine de répliques en tout, l'importance reelle d'un
"fous foulez pas vendre" (514) est impossible a determiners. Par
contré.'l'échantillon est bien plus grand chez les deux autres.
personnagese Le "!Dl'abord on vous demandera rient?” (591) de
Kracht et le "?gpour la France je peux pas vous direees ' (314)
de Mme von Seckt s*opposent respectlvement a 16 et 38 négations
conventionnelles, ce qul souligne leur cote exceptlonnel dans le
discours de ces deux personnagess
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discours d?'Harras contient plus de nsgations incompletes (10%),
mais la proportion reste bien inférieure a celle des Frangalse
Harras a beau parler couramment le frangals, ce n'est toujours
pas sa langue aaternellg.

Les ldlblectes se manifestent de.fagon semblable
parml les interrogations. Au niveau du discours non—dialogué T17%
des proposlitions interrogatives dans Nord se construisent sans
inversion dﬁ sujete Clest-a~dire vqu'ellqs ée distinguent
exclusivement par le ton montant de la voix (signale dans le
texte 'slmplement‘ par un point d?*interrogation).?3% La
prépondérance de ce genre d'interrogation donne naturellement un
ton “parlé“ au discours du narrateurs

Comme dans le cas des négations, le discours des
personnages se definit par rapport a la norme ‘éiablie par 1le
qarrateura Le discours de Céllne-personnagq contient a peu-prés
autant d' interrogations sans inversion (79%) que le discours du
narrateure. Cette proportion augmente chez les autres Frangals:
85% pour La Vigue, 88% pour Leonard et Joseph et 100%. pour

Picpuse Voila wun autre elément lmportant qui contribue a creer

S5 ILa rarete de l'%inversion est d'autant plus remarquable que
le chiffre de 23% inclut toutes les occurrences de la formule
interrogative Vest-ce que," formule que nous considérons ici en
premier lleu comme une inversione
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le ton familier du parler de Picpus.5®

A 1%envers de la medaille, 1e/ discours des
personnages allemands se distingue par ltinversion dans L' inter-
rogatlye. Alors que chez Pretorius, Isis et Kracht l'inversion
ne correspond toujours gu'a 31%, 35% et 37% des interrogationsy
ce chiffre steleve a 42% et 43% chez Marie~Thérese et Harras, a
62% chez Mme von Seckt et a 75% chez Werner Goringe. On remarque
de nouveau dans le detail que l'art de Céline consiste a creer
de fagon discréte un discours particulier pour chague
personnage.

Toutefolsy comme on l%a déJE signalé'au sujet des
rebrises et des négatlons, la particularisation du discours des
personnages ne resulte jamais dans des tralts tout a fait
dlstincflts, L'emploi tres discret que fait Ceéeline des
idiolectes constitue en effet une autre wmanifestation de 1la

[

prlmauté du narrateur autodlégéflque. Car le narrateur ne

56 A joutons que le ton familier du dialogue de Picpus tient
aussi en partie a son habitude de laisser tomber la voyelle du
pronom sujet "tu” devant un verbe commengant par une voyelle. Et
il le fait immanguablement, le cas echeéant (11 "t*? contre 11
Btu," ou 50 % des pronoms syjets en question)s Il faut remarquer
pourtant que si le taux d'@lision chez Céline et La Vigue, les
seuls autres personnages a la pratiquer, ne ‘a'eleve qu'a 30% des
pronoms de la deuxleme personne du singulier, cela est 44 moins
a leurs habitudes linguistigques——on ne compte qu'un seul refus
de l'2lision chacun chez La Vigue et chez Celine-oqu’a leur
vocabulaire. En fait, alors que 37% des verbes gu'utilise Picpus
sont 1les verbes ¢lementaires "etre" et “Yavoir¥--dont les formes
de la deuxieme personne du singulier se pretent le plus souvent
a 1'élision-~ces verbes ne représentent gque 25% et 26%
respectivement du vocabulalre de Celine et de La Vigue. Ces
observations semblent indigquer que l%'auteur distingue le parler
des personnages autant par le vocabulaire que par les structures
grammaticaless Il n*est cependant pas dans notre propos de
prouver ici cette hypothéSe. Pour Lle faire il faudrait
entreprendre une etude préclse du vocabulaire des personnagess
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sauralit garder son role d?'introducteur des personnages que si
les distinctions entre leur discours restent subtiles. Somme
toute, Celine profite des avantages du discours individualise
sans tomber dans ses pléges. I1 varie ie discours rapporté'de
ses personnages sans pour cela leur éttrlbner des tics
linguistiques récﬁrrents>qui auraient fort probab;ement fini par
ressembler a une sorte d'imitation factice de la part du narra-
teur.

On constate donc a propos de la distance narra-
tive que, quel queAsolt le genre de discodrs, le recit de Nord
ne se situe jamais longtemps ni dans la diégese pure ni dans Lla
mimesis pure. D'une part, la grdnde AIStance narrative du recit
d'événements et du discours narrativisé est diminuee en lardant
ces passages de fragments de recit de paroles beaucoup plus
mimétiques. L'effet du discours du narrateur (dlégéthue) ést
modere également par la présence du discours Intérieur (mimé-
tique ) de Céline—personnage.-D'autre part le discours rapporté,
la forme 1la plus mimetique du récit de paroles, est dilue par
des segments a plué grande , distance narrative comme les
commentaires du narrateury, Lle discours transpose et le récit
d'évenementse. Meme les idiolectes sont de nature si discrete que
la &oﬁction du narrateur comme Introducteur du discours rapporté‘
reste‘foujours lndlspensable- La distance narrative dans Nord
est aihsl maintenue ;trés‘soigneusement a égale dlsténce entre
les pales du mimétique'et du diégéfique. Cette .effet de mode-
ration sSe manifeste aussi, comme nous le verrons par la sﬁlte,

dans 1la perspective narratives



‘248

Alors que le concept de distance narrative a
trait a la question "comment voit-on l'histoire?", celui de la
perspective concerne la question plus prééise "qguel est le
personnage dont le point de vue oriente le réecit?". Car il faut
distinguer entre la quantlté d*information {=distance) et la
source f=perspect1ve)vde cette informatione

La source de Ll'information narrative déepend de
prime abord de la focalisation. Dans le cas de Nord on a affaire
a une focallisation Interne sur le héros Céline-personnage. Il
s?apit la en fait d'une restriction de champ qui exclut toute
autre source d'lnformation.vPar exemple Ieb recit ne peut ni
pénéfrer dans la conscience des autres peréonnages ni raconter
ce que Céilne—personnage naurait vu lui-méme ou appris d'autres
sources dlégétiques»

Il faut dire que Céeline reste tres fldele a la
focalisat ion qul‘ réglt son romans Des la premlare phrase: "Oh,
‘ouly me dis~ je, blentot tout seré terminéeee ouflsee”™ 11 ést
clair que 1'aen se . trouve dans la pensee du héros. Comme nous
1*'avons déja indiquée plus haut, il ne stagit cependant pas d'un
roman en discburs 'immsdlst. La prééence du narrateur se
manifeste a partir du troisieme moty, ce qui fait du discours
imm§¢1at.3ventuel'un discours interieur de Céline—personnage., Il
importe du reste fort peu que 1'on trouve deux recits premiers
dane Noprde Qu'il s'agisse de Céeline—~personnage 1944 ou 1960,
l'histoire est toujours vue a travers les yeux de Celine—

personnagee
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Dans 1le récit 1960 1la restriction du c hamp
narratif se remarque par exemple lors de la visite de Céline aux

éditions Brottin:

Du couloir 11 vient des Voixess Jje veux ecouterce.
Gga discute durees j'y vaisSess personnel... c'est dans
les bureauXeee

" Pour qui vous votez?" :

Y a des opinionsSees deux foiSees trois foislises
"oour qui?? et puis tout d'un coup une ChanSoNess
scandee par des applaudissementSese

ng§ Qllﬁ% l%*avolr dans le babal -
QOlle! olle?

Des hommes, des femmesSses

Ilg vont l'avolr dans le babal
Qllal ollal

Ahy, une qul sortlese congestionnée, tomateeese elle
me voitees elle mPinterpellecss
BAlors vousSlsse et VOUS Pes e pour agqui vous
VoOteZPeos M . '
Urgence, on diraitl  jtai rien a direeces Je vote
PpouUr persofinesece
"Oh, mais vous n*'etes pas Céline?"
L%'idée lui vientsaes
"Sit si! moi-memel® (651).
C'est Celine—personnage quli tend 1l%'oreilley, et 1le 1lecteur
apprend unlqueﬁent ce qu'il entend. Il n'y a pas de narrateur
omniscient dui nous permette de péhétrer dans les bureaux ety
encore moins, de savoir ce gue pensent les autres personnagess
Céline—personnage entend des bribes de la discussion et de la -
chansone Il dlstingué méme des voix d'hommes et de femmes, mais
c'est tout. Meme le commentaire du discours rapporté de la dame
qui. sort du bureau se limite a des appreclations de Céline-
personnagee.

Il en va de méme pour le recit 1944. Par exemple

dans l%éplsode de la visite dans les chambres du "Brenner Hotel™
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on lits

voyons si ¢ga s%est pendu? je me dis, tout prés lay le
1131 eee d'abordlees voyonsleee tocl! tocl on ne répond
passses 0 le loufiat au Ypasse" ouvresses une femme sort
du noir une belle bruneese dépoitralllée' echevelacee

B"Ahy, c'est vous! -ahy c?est vousy cher docteurfeees
entrez doncy voyansS, entrezl?

Je c¢crois qu'en fait de comploty ce gqui se passe
c'est plutot wun genre de partouzesses combien ils
sontPeees cing s8lx formes bougentees 13—bas, au fondese
pas mon affalrelses cette dame etait assez distante,
d'habitudesss a . peine un espeéce de sourireses la, le
‘peignoir ouvert je la vois plus aimableesses brusque,
elle m'embrasseless elle veut peut—-8tre que Jje me
Joligne? =zut! Je ne viens pas pour ga du toutlse.s je
viens pour m'en aller! 1ls sont combien?es. Je
distingue maleee un melimelos.es Jje reconnais un gargon
d’étage et un commandantses et une manucureesss E'poll'
celle~lasee et cingees B8ix coupleseses tout, g¢a dans
1l'obscuritésss ils ont tout ferme, ils n'ont qu'une
hougiey une seulesses qulest-ce gqu'ils foutent en plus
qulils se massent?eses des incantations?see ga sent
l'encensees j'y vols mieux,. je m'accommodej comme ala
radiosse [...} ah je vois au sur une grande photo,
celle d'Hitler, pendue a l'enverse..e avec, en large,
uUn crépeses a travers le cadresse ils devaient
celebrer sa mortsees (323-24).

On distingue deux genres de discours dans ce passage: le dis-
cours exterieur { paroles prononcées reprodulites en style direct
ou indirect libre) et 1le discours intéerieur de Céline-
personnagee. Le discours lntérieur est de loin le plus importante
On apprend les propOS'que‘Céllne se tient et ses penséés et
observations pendant qu'il enregistre ce qu?'il pergoit: il est
d'abord.curieux de savolir ce qui arrive dans Lles chambres,
cooclut ensuite a la- Tnartouze," s?aetonne devant l'accueil
chaleureux de la belle brune et essaie de mleux distinguer Lles
gens dans la chambres. LPeffet de focalisation interne est
d'ailleurs renforce par les "lccutions modalisantes": "peut-
etre," Wje crois,” fils devaient célebrer?; les impreclsions:

ecing six formes" devient Ycingeee sSix couples’; et les six
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questions qu'il se poses Le lecteur observe‘la situation en meme
temps que Céllne—persoha@ge et apprend uniquement ce gue pergoit
celui-cie 57

Passant a une echelle plus vaste, on trouve que
l'emblolgtréquent des locutions modalisantes s?'etend au roman
entliere. Dans 1la partie nbn-dialoguée on compte 102 occurrences
de "je crois," 8 "je croyais,? 34 "je pensé" et 32 " je pensais.?
De méme il y a 29 “ll»parait." 15 "il (me) semble,y," 13 "je (ne)
sais pag.® 4 ¥ je . (ne)i savals pas" et 4 "je n'al jamais su."
D*autre part le discours non-dialogué contient 124 occurrences
de l1%adverbe “peuthtreg" 24 occurrences de la formule "sans
doute” ainsl que 77 <cas ou le verbe Wdevolrs™ suivi d'un
infinitift, est porteur dg sens de l'hypothése ou de 1la
probﬁbllité. Le recit est hautement focalisé. C'est que, loin
d'avoir un narrateur omnisclent, le champ narratif du roman est
restreint au point d'lnt;oduire un élémen# d*incertitude dans le
réclite

Parfolis, comme nous 1*avons vu dans le chapitre
sur 1l'ordre, la restriction du champ narratif est si "stricte!
que le recit passe sous silence certains éléments de 1l'histoire
gui seront rappelés plus tard dans une analepse ( sur paralipse ).
Ces paralipses, dont 1la plus remarquable est celle qui

Yescamote! le mément de l%histoire ou les meéedecins finlandais

57 En <ce qui concerne la restriction du champ narratif on
notera également les épisodes de la fete gitane (637-38) et de
l'enterrement (662-63). Dans les deux cas Céline-personnage volt
progressi vement plus clair: d'une part a mesure que sSes yeux
s'adaptent a la lumiere aveuglante des "phares a Ll'acetylene,"
d'autre‘part a mesure gue le jour se leves
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trouvent les grenades que Céliné a jetees a l'eauy 58 ne iepré—
sentent neanmoins pas d';nfractions 32 1la focallisation interne
sur le heros. Le narrateur a tout simplement choisi de "garder®
cet élement de l'histoire pour plus tard dans le récite. Il faut
insister lfoutefois sur le fait que ces légérés variations que
subit la focalisation sont plutot rares dans Norde

Il en est de meme en ce qui concerne la tendance
inverse, c'est—a—-dire de donner plus d?'information qu'il nlest
autorise dans la tocalisgtloﬁ interne. En fait on ne trouve
.qu'une dizaine de cas ou Lles verbes Hpnensery," Ycroire," Yge
dire® ou "se demander" se referent a quelgqu'un dfautre qu'a
Celine. ét meéme dans ces cas exceptionnels il s%agit non pas du
narrateur omniscient gqui nous raconte les _penséés des autres
personnages, mais plutSt_de Céline—personnage qul les devinee. Le
role d'intermediaire de Céline se manifeste par ailleurs dans
les locutions modalisantes qui sont genéralement associees a ces
enoncese. C'est le cas dans les citations suivantes: "en sous-sol
aux cuisines ils pouvaient croire que ga ¥y etaiteoss” (309), Mie
flic aux passepqrts dolt se demander ce gu'on devient? (344) et
"Xracht pouvalt se demander [ pourguoi Marie~-Thérese et la
comtesse Tulff-Tcheppe : dormaient sl profondément)“ (685). Il
apparait clairement d'aprég le contexte que clest tout simple-

ment Celine qui imagine la reaction eventuelle des autres.

58 Rappelons que 1?incident, qui aurait du etre raconte entre
les pages 370 et 379, ne l'est que deux cents pages plus tarde.
Voici 1l'analepse sur paralipse en guestion: "3 Grunwald c?atalt
un cratere treés profond tout rempli d'eau, oﬁ'J'avais glissée mes
grenadese s ils les avaient retrouvees le lendemainle..." {585).
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Le contexte sert a eclalrer aussl les exemples
sans locution modalisantes Il va sans dire que clest Cellne~
personnage qui attribue 1le discours interieur ‘sulvant a
i'épiciére apres lui avoir donnée deux cents marks: "elle se dit
que Je suis riche ei compte passes™ (442). Meme les anlmaux sont
parfois traitéé en termes humalns‘pai Céllne*peraonnage. Clesgt
le cas de Bébert quand li mange les dernieres abiettes de 1la
petite bossues “1i a dud tout renversér... luiy Il se fout du
Jour ou de la nuitl.ss tout de suite ils peuvent partir, qutil
penseesse™ (458)s Quant au#_chlens de Ceéline a Meudony "ils sont
toujours  inquiets, ils se demandent tou jours ce qu'oﬁ va
fairees+" (596 ). Ces enoncées ne représentént aucun changement de
focalisation narrative;

Meme lorsque 1le narrateur intervient pour nous
renséignér sur quelgue chose que ie ﬁééos n'aura appris qgue par
la suite, . il ne s%agit pas dé I'Gmnisclence du romancier mais
tout sisplement de "l'experience ulterieure du héeros, autrement
dit de 1l'expérience du narrateur? (G 220). Car bien entendu dans
une narration autodiééﬁthue ultérieure le narrateur, etant plus
agé et plus expérimenté.qﬁe le héros,.en saura . toujours beaucoup
. plus que luie. Ainsi donc, il n'est pas étonqant dé”tro§ver des -
annonces du genre?l “Je vous donne cés details [ au sujet de la
mare de boue] parce éue plus tard, quelques‘sémaineéylnous eumes
a nous occuper beaucoup de ces fllets d'eau et de ces longues
algues, je vous raconteraisse” (492). Le narrateur éalt ce qui
va arriver et parfols,‘afin d'alguiser la curiosite du lecteur,
il dépasse le présent dlégéthne pour anticlger' un peu sur

1l'histolire.
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Etant donné que les annonces de ce genre ne
heftent nullement en caﬁsé la focalisation interne de Nord, nous
n'ailéns *pgs nous y‘;ttarder 1c1.59 Par ailleurs ces annonces
procadgnt du narrateur plutﬁt que des personnages, ce gqgulil veut
dl;e qu'et}es relévent avant touf du concept de la voix

narrative que nous traiterons au chapltre suivanf.

On s'apergolit que Céline reste touJburs fidele a
la focalisation interne dans Nord. L'auteur n?est cependant pas
contraint par cette restriction du champ narratif. Au contraire,
il en profite au maximum Jouant a la fols sur deux niveaux de
focalisation£ celui de Céline-personnage et celui de Céline-
narrateure. Somme tbute, Céeline—auteur fusionne (pour reprendre
les termes de Harald Weinrich) "le monde faconté" et le "monde
commente” pour en créer.un univers romanesque nropremeﬁt celi~
nien.®% Quant a L'&vocation de cet univers, elle se fonde en
grande parf1e~‘commg le montrera le chapitre sulvant—-sut la

transgression des habitudes du réecit classique.

59 Nous avons déja - traite les annonces au chapitre sur
1'ordres

60 Harald Weinrich, Le Tempsy trade. Mlchéle Lacoste (Paris:
Seuily 1973)y ps 25.



CHAPITRE V

LA VCIX NARRATIVE

lLes quatre premiers chapitres ont traite chacun
un aspect de la représentation de 1l1'histoire de Nordes On a
examine dans les chapltres sur 1'ordre, la duree et la fréduence
les diverses fagons dont Ceéline +transforme la temporallté
(Iin:aire. isochrone et singulative) de cette histoire en un
récit. Dans le chapitre sur le mode on a etudie les formes et
les degrés différents que prend t?information llvraé,au‘lecteur.
Toutefois ces analyses avalent trait avant tout au fonctionne-
ment du réecit en tant que telse Cry il est temps de remonter a
l*instance productrice de <ce recits Car, comme le rappelle
Gerald Prince:
Toute narrationy, qu'elle soit orale ou ecrite, qulelle
rapporte des evenements verifiables ou mythiques,
qu'elle raconte une histoire ou une simple serie
dtactions dans le temps, toute narration présuppose

non seulement {(au moins) un narrateur mais encore (au
moins) un narrataire [eses ot

1 Gerald Prince, "Introduction a 1’&tude du narrataire,"

Poétigue, 14 (1$73), p. 178.
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Autrement dit, ainsi que tout autre énoncéy la narration a
nécessairement un emetteur et un récepteur, ou bien un
destinateur et un destinatalire.

Il faut d'ailleurs noter aussitot gque "remonter a
1'1nstancer productrice® du discours narratif représente autant
un changement de niveau narratif qu®un changement ‘de
temporall tés Par exemple, ltacriture du-romanléonCerne 1'auteur
quiy comme le lecteur, est forcément a l'exterieur a la fols de .
t'histolre et du récite. Ce chapitre aura par contre pour but de
deceler l'influence du narrateur sur l'histoire qu;il raconte et
les rapports qui existent entre 1lui et-—autre creation de
l'auteur-—-le narrataire auquel il destine son récit. Nous
aborderons cette question complexe sous quatre asﬁects
distincts, a savoir le Vtemps de la narration,” les "niveaux

narratifs® et les fonctions du narrateur et du narrataire.

Le temps de la parration

L'existence dans Nord d?un "présent de la narra-
tion" tres developpe tend a compliquer le concept du temps de la
narratione En ce gqui concerne le recit 1944, la narration est
clairement ultérieure, c'est-a-dire qu'elle raconte l'histoire
de fagon rétrospective. En fait une quinzaine d'annees ont-passé'
entre 1les événemeﬁte decrits et le prééent de la narration. Il
n'en va pas de meéme pour le récit 1960+ Ce recit représente par

endroits, il est vrais une narration ultérieure comme lorsqu?il
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raéoﬁte la visite de la Teléevision: Ypas plus tard qu'hier, la
Telévision, la erngoise, m'a Jjoue un de ces toursi?” (543), ou
1'anniversalire d'Aéhille: Clegst le mois dérnier Que fut fete
son *n'a plus d'age'feee? (327)e Plus souvent, toutefois, la
narration du recit 1960 paralt etre simultanece. Il sl'agit la
moins des pensées de Céline—personnage qui nous sont revelees au
fur et a mesure qu'il écrlt,son roman 1ntituléfﬂggg, que des
evénements, comme la visite de Mlle Marie, qu'il semble raconter
au moment meme ou ils ont.lieu: "Juste Mlle Marle vient me voir,
ma secretairesss je. lui demande ce qu'elle croiteee” (6489).2
Malgré le. cSté fac tice de cet effet de simultaneite-—-il est
impqssible guun personnage fasse le recit de ces visites en
msmé temps QU'elles ont lieu—-la narration simultanée donne au
roman un ton d'authentlcité, de “capté'sur le vif."®

En realite le caractere independant du present de
la narration a pour effet de lul donner l'envergure d'un récit
premiere Car si1 1les évenements auxgquels participe Ceéline-
personnage A Meudon et la narration qu'il en fait sont
slmultanés, cl'est qu'il est seulement un personnage parmi tant
d%avutres et non Pas le narrateur du roman que nous Lisonse Le
narfateuri 1lui, raconte l?histoire d¥une position plus avanta-

geuses Grace a son recul dans le temps, il peut raconter de

2 Voir aussi la suite de cette visite: Céline et sa
secre taire se rendent aux editions Brotting ainsi que la visite
de Roger? "La maintenant, Roger vient me volres." (504).
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fagon simultanee les actions et 1es‘pensées du herose Cependant,
parce que le héros est la méme "personne' que le narrateur et
1'auteur——-ils s'appellent tous les trois Céline--cela a donne
lieu a une certaine confusion a 1l1'égard du narrateur. Sans
vouloir anticiper sur la’discusslon deé "niveaux narratifs,® {1
faut dire néanmoins que chaqgque tCéline” se trouve non seulement
a un niveau different du récit, mals aussi a un moment différent
de son propre ‘développemento Il est clair pér exemple gque
Céline~personnage 1860 a eu plus dY'experiences que Celine-
personnage 1944, et qgue Céline-narrateur en a eu enéore plus que
les dgux premlers.

Etant donné que Lle narrateur est distinct de
1'auteury, il suit que le temps de la narration n'ééulvaut pas au
temps ‘de 1'écriture. Nous savons d'apres les renseignements
d'Henri Godard que la rédaction du roman XNord s'etend du
printemps de 1957 a 1la fin de 1959 (Roe. II, 1145). Or, a en
Juger d'aprés des repéres fournis dans le récit; la narration
{(=travail du narrateur) s'est faite entre 1959 et 1960. C'est
que l'auteur failt dire par le narrateur gqu'il se trouve tour a
tour en 1859 et en 1960. Il slagit pius précisément d'une
remarque du narrateur sur son 3ge3 et surtout des allusions au

présent, comme "aujourd'hui en 5%..." (315) ou ny présent, en

3 faisant le rapprochement du chiffre de "solxante-cing ‘ans"
(303) avec la date de naissance de l'auteur, on peut en deduire
que le present de la narration au début du récit se place en
1959. .
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60ees™ (370)s* Plus loin, le narrateur fait allusion a la vlsife
de Kﬁrouchtchev a New York en septembre 1959 (606) et parle en
termes generaux du "monde 60" (470). De cette fagon indirecte
Céline-apteur dote la narration—-—qui est d®habitude c;nsée etre
"un'acte instantana"'(G 234 }-d'une durée indeniable. Qui plus
esty, 1%auteur cfée en-mﬁme.temps 1'impression qué le temps de la
narration s'étend Jjusqu'en 1860, alors que nous savons qulen
réalite Céline-auteur a remis le manuscrit de Nord a Gaston
Gallimard 1le 23 décembre 1559 (Roe. II, 1145)s Il s%'agit la sans
doute d'un effort delibere de la part de Céline-aut@ur pour que
son roman solit téujoure d'actualité quand il sera publié en mal
1960+ Car Céeline n'ignorait p#s que sAn “dlalogﬁe" avec ie
lecteur (par U'intermédiaire, bien sur, dﬁ narrateur) perdrait
une grande partie de son attrait s*'il etait deja "passe" lors de
sa publications

Cette recherche consciente de la part de lL'auteur
d'un effet d'actualite ne fait»que souligner 1'importance qutil
attache . a son Jjew avec tous les aspects de la volx narrativee.
Car Louis-—Ferdinand Céilne,'écrivain du "style" plutot que des

"jdéees," s'intéresse moins a l'histoire qu'il raconte‘qu‘au

4 Rappelons gque Celine-narrateur est extradiegetique. Par
consequent il faut attribuer a la diegese et donc a Ceéeline-
personnage tout evenement concernant Celine et des personnages
lntradlégétiques--c‘est le cas par exemple des conversations de
Celline-personnage avec Roger et avec Mlle Marie. Somme toute,
le narrateur n'est pas une personne mais une instance" (Mieke
Baly; "Narration et focalisations” ps 115), autrement dit il
représente une conscience qul raconte ses -pensées et ses
souvenirse ‘
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discours narratif lui-memees?S

Les changements de nlveau narratif jouent un role
important dans Norde Icl; comme nous l'avons déja remarque a
propos df autres éléments.du discours narratif? Celine procéde
neanmoins avec beaucoup de subtilite. Il n'y a pas de metarecits
massifs tels que celui d'un Raphael dans La Peau de chagrin oﬁ
celui d'un des Grieux dans Nanop Lescaute On trouve par contre,
dfune part, de trées courts meéetarecits des personnagess de
lfautre, l'oscillation constante du recit diegetique au recit
extradiegetique et de l'extradiégéetique au diegetique. Clest la
la forme la plus évoluee dé l?effet pointilliste que nous avons
deja releve au sujet de la repréesentation temporelle. Car ce
n'est plus seulement l'histoire qui est en Jjeu, mais l'acte meme
de la narrer.

De prlme'abord le concept des niveaux narratifs

S5 Sur ce point voir Qél;ge et Liggiggll;é 1;$téggﬂrg: 1957~
1861 et, en particulier, les remargques sulvantes de Céline:
"ithistolrey, je la conforme absolument au style®™ (pe. 69) et NJe
ne suis pas un homme a idéese Je suis un homme a style” (p. 87).
Dans Nord meme Llfauteur s'efforce de déprecier le concept du
"message”: "moi gqu'ai gourtant bien l'habltude des dissections
et de suyjets tres avancéé, ie coeur me flanche quand je pense
aux livres et commentaires..s pas plus pires scolopendres velus,
au fond des Sargasses, que les lecteurs tres avertiSses bafreurs
d'excrements dialectiques, pris dans les algues, et phrasibules
formes polypes, formid "messages? ces 'sSensa' -bulles de vaseese
rien que d?entrevoir ces fonds de rien peut tres bien vous
eteindre la wvue, le golty l%'odorat a jamaiSeees" (491).
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nous ' permet de distinguer entre les diliverses fonctions
narratives qul sont réunies sous le nom de "Céline." Le

graphique suivant aidera a clarifier ce phénoméﬂe complexe:®

DESTINATEUR Qlﬁggﬂﬁs_gl.ﬂllﬁAﬁ_EABBAIIE DESTINATAJRE
Céline~- I EE I I M N N-=-NMM I I EET Lecteur
Autegr le roman (=texte lisible) raconte Réel

EE I X M N N-=NMMI I EE

les eveénements extra—y intra— et
méta—dlégétiques;

Céline- E X I MMN--NMMIIE Narrataire
Narrateur la.narration extradlégétique,
I I M - M
les événements intra—- et
mé ta-diegétiques;

Fersonnages? : I M M N-—=N M M I Autres
Céliney, la narration Personnages
Harras, lntradlégétique,
etce M \o——

les evenements
métadiégéthues;

{ Personnages) M _N==N M (Personnages)
la narration
méetadiogetique,
, , N==XN .
les evenements meta—
métadiegetiquese.

6 Notons d'embl ee que nous suivrons lci l'exemple de Mieke
Bal quis a la différence de Gerard Genette; place les metarecits
a un niveau "inferieur” plutot gue "supérieur" (p. . 109) pour
démontrer 1le rapport de subordinatlon gqui existe entre le récit
premier et le reclt au second degré. Par conséQuent, en ce gqui
concerne notre schéma, chagque niveau est censé inclure tous les
niveaux inferieurs. Les lignes représentent tour a tour la

narration et les evenements qu'elle racontee. Les lettres
ma jusculesy pour leur part, désignent 1e niveau narratif: T = le
texte lisible, E = le niveau extradiegetique, I = le niveau
intradiégéthue, M = le niveau métadlégéthue et N = le niveau

méta—métadlégéthue.
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Il faut se rappeler trois choses en examinant les niveaux narra-
tifs, a savoir:
1« gque les niveaux “désignent non des Etres. mais des
situations relatlves et des fonctions" (G 239);
2¢ que les evenements se trouvent toujours a un autre
niveau narratif que le recit qui les raconte;
3« que le passage d'un recit aux événpments qutil
raéonte ou a un recit dependant, entra?ne forcement
une reéduction de Llf'information narrative donnée
(reflétee dans le graphique par le rétréélssement

progressif des lignes).

Une distinction fondamentale s?'impose donc entre
l'auteur et le romans d'une part, et le narrateur et Lle recit,
de 1’autree L'auteury le docteur Destouches dit Céline, a ecrit
le texte narratif que nous lisonse. C'est lui §u1 a choisi. 1le
titre Noprd ainsl que le sous~titre "roman.* Clest également lui
qui a cherchée a atteindre les lecteurs en faisant publier son
manuscrit-—but pratigque qul aurait pu se manifester ici, par
exemple, par la rédaction d'une preface comme celle de 1951 pour
la reedition de Yovage au bout de 1la nuite  Mais c'est moins
l*'auteur et 1l'instance de l'ecriture qui nous intéressent icl,
que le recit proprement dit: le discours et le monde romanesque
creés par L%auteurse Qutil suffise de dire que l'oceuvre de
Célipe—auteur contient non seulement tous les évenements et Lles
recits des autres nilveaux que nous examinerons par la suite,
mais aussi des renseignements supplémentalres {titrey, etces) qui
depassent les Llimites du récit du narrateur, d'ou la réduction

dans le graphique de la ligne "T-TV a la ligne "E—-E."
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La premlére des creations de 1l%'auteur est bilen
entendu Céline~narrateur qui a pour fonctibn de raconter
l*histolre du romans Or, le narrateur est extradiegetique,
c'est—&édlré qu®il ne se situe pas au meme niveau narratif que
les eévenements qu'il raconte.’ A cause de sa positlﬁn
privilégiee (=1nsta§¢e narrative extradiegetique) le narrateﬁr
salt déja“la f£fin de L'histoire et peut donc. la raconter comme
bon lui semble.® Le destinataire du recit extradiéééthue est
» natureliement le narratairee Ce sont du reste preclsement les
rapports trés etroits entré lui et 1le narrateur gqui caracte-
risent Lla catégorle de la voix dans Norde Comme nous allons 1le
voir dans les pages qui suivent, il s?'établit meme entre eux une
sorte de dialoguee. Mais précisons pour l'instant que le narra—-
teur raconte en premier lieu ses propres penséés et Iés pensées,
les paroles, les actes et les observations de Céline—personnage.

Cependant Llorsque les paroles de Céline ou d'un

autre personnage constituent un recit a 1l'intérieur du récit

7 On se rappellera nos remarques a ce sujet plus haut dans la
section sur le temps de la narratione. '

8 Nous aurons Ll%occasion de revenir sur ce point dans la
section sur les fonctions extra—-narratives du narrateurs
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premier, on passe au niveau métadiégéthueog Il importe fort peu
que ce soit Ceéeline-personnage 1944 ou 1960, Harras, La Vigue ou
un autre personnage qui soit le sujet d'un tel réclf- Ils se
trouvent tous au meme niveau narratif et leur récit ' (fait dans
la diegese) sera invarlablement métadiegetique. Le destinataire
du metarecit est d'habitude un personnage 1ntradlégétique.»ll en
est alnsi, par exemple, guand Harras renselgne Céline sur le
passe des gens a Zornhof (386 et 402) et que Mme von Seckt lui
racépte son passé {314-15), Mlle de Chamarande sSa meésaventure
(320) et Le Vigan ses cauchemars (574-75).

It n'existe pas dans Nord de récit meéeta-—
metadiégetique (récit a L'interieur d'un recit a l'intéerieur du
recit premier)e. Le dernier groupement du graphique est donc
hypothéthua, d'ou leslparénthéses. Maié nous l‘avqns ajouté
pour montrer que l'effet d'enchassement auralt pu continuere.
Théorlquement cet effet peut 8Se poursuivre a 1l1'%infinie En
pratique,.‘cependant, il dépasse rarement Les gquatre ou cing

niveaux. Car, comme nous l'apprend Tzvetan Todorov dans son

9 Mieke Bal n'a pas tort de considérer tout discours rapporté
comme repreéesentant un passage au niveau méfadiégéflque {ppe. 111~
12)s Mals étant donné que tout discours métadiegetique ne forme
pPas necessairement un métaréclt--pour que cela arrive il faut
également un certain contenu "narratif" et une certaine instance
narrative, rétrospectlve ou autre—--nous appellerons métarecit
uniquement les discours rapportés par lesquels un personnage
raconte a un autre sinon une histoire, du moins une anecdote ou
un éplsode d'une histolree. Les cas marginaux incluront bien
entendu le recit de reves du héros et la citation de lettres, de
Journaux oy de chansonse Dans Nord il n'y a pas de recit de
reves sauf celul. des cauchemars de La Vigue qui, euxy
constituent de toute manieére des metarécits conventionnels (La
Vigue raconte ses reves a Celine). Cn y trouve cependant
plusieurs ' citations, dont celle du Flgarg (503) et celle d'une
lettre (459), qui ne constituent pas des paroles prononcées.
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chapitré sur “Les hommes-recits," meéme a l'intérieur des Mille
et upe puilts Lle récord de l'enchassement est tenu - par
"l'histoire de la malle sanglante” dans laguelle
Chahrazade raconte que
Dja'far raconte que
le tailleur raconte que
le barbier raconte que
son frére (et il en a six) raconte quesssesll

Il est d'alilleurs traé significatif que Céline ne se laisse pas
aller a une.vlrtuosité semblables Comme nous l%'avons déJa remar-
que a plusieurs reprises, CéllneQQuteur veut eviter de
décourager 1e lecteur par la difficulte, ou de trop mettre a
l'épreuve s& patience par la répétition. En ce qui concerne la
technique; Celine préf%re d'ailleurs généraleﬁent l& subtilité
aux procédés plus faciles. Par consequent, il n'est pas etonnant
de trouvér que a!'il y.a dans l'histoire de Nopd des réclts_méta-
metadiegetiques (il s'agit de paroles dites au deuxiéme degre)
l'auteur les transforme en discours transposés. De cette fagon le
recit, au lieu d'@tre un méta-metarécit, reste un éimple meta~-
récit. dans lequel le . personnage-narrateur assume lui-meme la
narration des paroles (=récit) du personnage dont il parle.

Ce refus .de 1la meta-métadiegese est tres
révélatéur pour la structure narrative de Norde. C'est que dans
le roman 11 ntarrive gulune seule fols gue 1l'auteur fasse

rapporter, a ?intérieur du metarécit d'un personnage, les

»

10 Tzwvetan Todorove Pgetiague de 1la prose (Paris: Seuil,
1971 )y pe 83 '
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répliques des personnages qui font 1'objet du réclf en questiones
Il s'agit du moment de l'histoire ou Lili raconte a Celine et a
La Vigue sa tentative de récupérer leurs cartes d'alimentation

auprés de la Kretzer:

~--Je tui ai redemande nos cartes, gqu'on voudrait
bien qu'elle nous les rendey que nous 1rlons a
Moorsburg nous acheter du leberwurstess - ‘nous—mémes}

—=Elle a pas voulu? ,

—=Nonleees elle a dit que c'était pas la peine, que
son mari iraitees et elle a pique une crise! qu'on
avait pas confiance en elle?! gqu'on la prenalit pour une
voleuse! qulelle, elle était une mere martyrelsee
qutelle avalt eu ses deux fils tues! et par les
Frangaisl ese jY'ai pleure avec elle, tant que jl'ai
Puess elle m'a pas laissée partirees furieuse elle
('atai teoss I

#tyous ne me croyez pas?’

. MIg8]1 glleee Jje vous croist?

Il a fallu qu'elle me montre les deux tuniques de
ses filSees une a brandebourgs, l'autre une vareuse a
liserdees les deux toutes déchirees, cribléesess
pleines de caillots secSeee” (421),11 '

Il est pourtant clair que les deux courtes repliques au second
degre ne forment nullement des (méta-mgta)rééits. Bien plus
significatif est 1e‘fﬁit gue tout le récit de Frau Kretzer est
transcrit en style indirect, ce qui le garde au niveau du recit
du personnage—narrateury Lili.

En fin de compte on sfapergolt donc que ce refus
du:récit méta—métadlégéthue fait partie de la tendance génééale

» -
chez Celine a faire assumer par Lle narrateur une grande

11 e seul autre exemple semblable se presente lorsque Roger
Nimier dit a Céline: "tenez tous les geants de la plume se.
demandent tous les jours, au révell, en se regardant bien dans
la glace: 'le suis—je emmerdant plus? moins quthier?lee." (507).
Toutefois ici les parolesy, au Llieu d'etre "rapportéés," sont
seulement Mimputees" aux autres ecrivains, et cela de fagon
itératives
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proportion du récit de paroles sous la forme de discours narra-
tiviseé ou transposeés au Lieu de rapporter telles quelles les
paroles des personnagese Le niveau narratif a changé dans le
passage ci—-dessus, mais <c¢e n'en est pas moins le Ynarrateur®
{Lili) qui assume la narration du recit de ~son personnage (1la
Kretzer )s

Il convient df'examiner maintenant la fonction
dans Nord des méetarecits ordinaires. On remarque deés l'abord
qu'ils sSont peu nombreux {environ une trentaine) et gu?ils sont
trés courtse La longueur moyenne des métarécits est de 3 groupes
verbauxe Meme ies plus 1ongs—-ceu* de Mme von Seckt (315),
d*Harras (402 et 428) et de Marie-Thérese (448) pér exemple—-ne
dspassent pas sept ou huit groupes verbaux a Ia.;suite.- Clest
quey en réallté; il s%'agit moins de metareéecits proprement dits
que de petites anecdotes qu'un personnage raconte a l'autre. Par
conséquent”leé recits métadiégétiques se présentent génébalement
de fagon toute naturelle au cours des conversations. Ainsi,
pendant une promenade le long de 1'0osy Mme von Seckt parle aux
trois Frangais de son mari; de ses niéces et méme de sa maison
bombardée par les Allemands. Ce genre de court recit dialogue au
second degré trouve son explication dans la situation diégétique
et dans la psychologie des personnages en questione Il en va de
meme pour les recits de Marie—Therése et d'Harras.' Comme tous
les deux connaissent bien Lles habitants de Zornhof, i1l est
naturel qu'ils renseignent Céline sur le catactgre et 1le paséé
des gens qu?'il va rencontrer. Le discours des personnages passe
donc au niveau métadiégétique pour Yexpliguer" le présent.=c'est

tout aussi bien le cas que ce soit‘La Vigue qui raconte son sort
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aux autres refugiés (337), Pretorius qui renseigne les trois
Francgais sur sa méthode de se meubler {353)y Picpus qui parle de
ses expédients (364) ou Harras qui clarifie comment il se fait
que Nikolas se trouve a Zornhof (690).
le meilleur exemple de l?insertion d'un récit
métadlégétique dans une conversation se trouve dans l'%épisode ou
celine injecte le Revizor,'Marie-Thérése et la comtesse Tulff-
Tcheppe avec la meéme seringue et la meme aiguillee Harras le
remarque et commence ce petit échange d?anecdotes?
"les morphinomanes ne font Jjamais bouillir leurs
seringuesses et pourtant ne font presque Jamais
-»
d'abcesSsees"
Nous sommes bien d'accord?! je lui raconte que moil~
meme meédecin du "Chella” j'ai duU faire une nuit plus
de deux cents piglires... Lla meéme fagonl! ees aucun .
abcesless il s'agissait d'un naufrage!  horreur pour
horreur i1 wme raconte que prisonnier a Krasnodar il
avait du amputer,»& vify absolument sans chloroformey,
toute une salle de prisonniers russeSsee
Y"Harrasless comme Ambroise Pare!l
—-=Qhy les Russes, remarguables, confrerelses les
betes se plaignent, eux presque . jamaisSlees et encore
en plus, vous savez ce qu'ils me demandaient? pulsque
J'y etaisPeee que je leur arrache une dentleee deux
dentSfeee en plus de leur _jambeses trés rares les
dentistes chez euXeso (685 ).
Ce passage est slgnificatif en ce qufil montre le lien tres
naturel qui existe entre conversation et anecdote, et surtout le
role nettement secondaire qu'y joue le récit‘métadiégétique. Ce
n'est pas seulement que tout le recit de Céline—personnage est
reduit a un discours indirecty, mais qu?il en est de meéme pour la
moitie de celul d'Harrase. Il va naturellement sans dire que le
style indirect raméng les paroles du personnage au niveau du

narrateur, transformant ainsi le recit métadlégétique eventuel

en simple dlscours du narrateur. La transformation du discours
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rapporte en discours transposé ou narrativise n'est d'ailleurs
pas le seul moyen gu'utilise le narrateur pour éviter les recits
metadieget iquese. Comme nous allons le voir plus bas, le narra-
teur peut tout aussi bien assumer lui-meéme carrement la
narration d'un récit au second degré sans pour autant en
indiquer 1a source métadlégéthue.

Le seul exemple d?un recit métadlégéthue gqui ait
une relation moins causale qgue thématique avec le discours rap-
porté'du personnage, se rencontre a la ¥fin du romanes Le
spectacle du chariot qul part fait dire a Werner Ggrlng:

T Vous savez confrére, Jjtai des souvenirs de
jeunessele.ee 1l'embarquement pour Cythérelees
Cet embarquement le rend pensifees il regardeecee je
veux dire notre médecin général...
"yYous savez confreére Jtai dansé souvent par Iicilese
le vieux comte von Leiden, pas le Rittmeister, son
gére, Hugo, donnait de tres grands balsesos J'étals
alors lieutenant-medecin a Moorsburgy aux Grenadiers—
GardesSees jlai dansé souvent avec la petite Tulff-
Tcheppeses {702).
Ces souvenirs viennent a pPropos certés, mais ils n?'en restent
pas molins des souvenirs associes plutSt librement aux eévenements
de la diégése. le commentaire du narrateur attire du reste notre
attention sur l%état Tpensif?" du medecin général.

Les recits metadiegetiques dans Nord ne se
limitent pas non plus nécessalrement aux paroles prononcées. Ils
peuvent appartenir egalement au discours interieur de Ceéline-
personnages IT en est ainsi pour les photos des fils Kretzer:
Yen effet on voit les deux fils, vingt, vingt-cing ans,
artilleurs, les deuxese ils ressemblent a leur mérees." (421).

Quoique "l'evenement raconte"” soit photographique et que le

réecit qu'en fait Ceéline-personnage soit intéerieur, ce reéecit
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métadiégélique est semblable en tout aux recits métadiégétiqnes
prononcés par Lles -autres personnagese De meme c'est Céeline-
personnage gquli pense au Ypasseport? de Bebert et en cite
1l'essentiel: nile chat dit VYBébert" gproprietaire docteur
Destouches 4 rue Girardon, ne nous a semblé atteint d'aucune
affection +transmissible (photo de Bébert)ees!'" (334). Ces deux
recits metadiegetiques s'insérent dans  un discours rapporte
(intéerieur dans le cas de Céline-personnage) tout comme les
recits métadiégétiques des autres personnagesSe ils débendent
donc moins du reécit premier du narrateur gue du discours des
personnagess
Les seuls _metarecits pour Lesquels on peut

vralment parler ‘du Ytype de relation® (G 242) qui les unit au
reclit premier sont ceux gqui figurent dans le discours du narra-
teure. Cl'est que, au lieu de s'insérer dans le discours rapporte
d’un personnage en conversation, ils s'inserent dans le recit
premier {(du narrateur ). On ne s'étonnera donc pas du fait que
leur nombre est fort limite dans Norde Etant donné que le roman
met en oeuvre des rersonnages 1ndépendants plutst que des
Yhommes-recits,"” les métarecits a l1%interieur du discours du
narrateur constituent exclusivement des recits non-dlalogués.
Ainsi, par exemple, le narrateur cite le Fjigaro du 21 mai 1959:

Enfin pourra se poursulvre la conversation gqui a eu

lieu aujourdthui entre M. Gromyko et M. Couve de

Murville au cours d'un dé jeuner offert par le delégué”

sovlétiqne. Le repas s'est prolongé'pendant une heure

et demiees La chére etait bonne, il y awvalt au menu:s

caviar, vol—au-vent, truite au champagne, cote de

veauy, fruits rafraichis. Le tout arrosé de vodka, de

vin de Georgie et de champagne de Crimeee. La.

conversation aurait eté "banale" dit-on officlelle-

mente L'atmosphere aurait ete cordiale et détenduessee
(503).
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Ce passage represente nettement un recit le'intéfieur du recit
premiere. La relation qul existe entre les deux recits est du
reste purement thématiqueolz L.e narrateur a recours au Journal
pour souligner 1?'absurdité d’un monde ou l'on montre tant
d'intéeret pour des banalités et ou 1%on récompense la mediocrite
et L'hypocrisies??d
La lettre d'un certain Lermoyez surgit du dis—

cours du narrateur de fagon encore plus inattendues. On nt'y
trouve pas d®*indication "scénique" semblable au Yvite, notre
Elgarol les nouvelles de Genéve, de cette confeérence pre—
atomiquees ee" (503) qui avait prépare Ll'autre metarecite La
relation theématique entre le metarecit et le raecit premier reste
neanmoins tres apparentes Car c'est en parlant de son insonmnie
que le narrateur cite la lettre en question:

Mon cher jeune amiy, une de mes clientes est atteinte

du meme mal que Yous, bourdonnements intenses et

- . B

vertigesy elle possede un tres grand parcy elle se

fait tirer par son garde-chasse douze a quinze salves,

tous les sSoirse.s.e cela semblait la soulager... elle

renonceses e€lle n¥en peut plust..s croyez-moi faites

comme elley ne bougez plusl (459-60).

Iciy comme déja dans l%extrait du Filgaro, le '"narrateur” de ce

métarecit alnsi que ses WYpersonnages? sont hétérodlégéthues,

12 J1 en va de meéme pour l'extralit de la notice necrologique
a propos du “grand Commandeur Poussetrouille® (312), qui repre-
sente pour Celine—-narrateur une "petite consolation” qui vient
alléger un peu le poids des calomnies dont il est l'objet et
qu'il sent peser sur lul.

13 Un peu plus haut a la méme page on Llit notamment: "Je
serais foutu le camp avec tout le monde, les autres gens de
malson, et J'aurais gueulé avec eux, vingt ans plus tard, que
tout s'etait passé admirablelees de plein droit alors, un
ministérey le Nobel et l'Académicesces”
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clest—a-dire absents du recit premler..Car si les 6vén§ments
avaient ate homodiégétiques, ils auraient ete raconteés pdr un
personnage lntradiégétique ou bien le reéecit auralt ete assume
tout simplement par Céline-narrateur Llui-meme (en discours
transpose ou en recit pseudo—diegetique).

ig'r3le des metarecits est donc secondaire autant
pour la quantlté que pour la fonctione. Ce fait représente'au
fond une caractéristique de la narration autodiégétique
ultétieure _célinlenne qui a tendance a donner la parole par
prioiité'au narrateur. Toutefois, de méme que la primauté du
narrateur ne faisalt neanmoins pas disparaitre le recit de
pafoles, 1a‘préiérence pour le niveau dlégétique n'a pour effet
que dl'assimiler dans le recit premier les recits secondalres en
principe métadiégétiques. Ces changements de niveau narratif

stappellent des metalepseses

Leé métalepses proprement dites sont encore moins
fréquentes dans Nord que les metarecitse L%auteur Joue
del iberement dﬁ décalage qul existe entre Caline-narrateur
(=1'axe extradiegetique) et Celine-personnage (=1l'axe diége-
tigue )y mais 11 evite soigneusement de _jouer des'aufres niveaux
narratifs. Cl'est que le dédoublement du récit, par lequel
1'histoire du narrateur devient tout aussi importante que celle
du héros, constitue la manifestation formelle de la vision celi-

nienne du reécit autodlégéflqne. Etant fondee sur lt'oscillation
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entre le niveau extradlégétique et le niveau intradlégétiqne'
cette structure est déJ% suffisamment audacleuse sans vouloir y
introdulre des métalepses' En fait les métalepses auraient
risqué de decourager Lle lecteur. Car ce genre d'artifice
narratif, qui introduit en principe un "effet de bizarrerie®”
dang le raecit (G 244), est fondamentalement étranger a un roman
comme Nord caractérisé.par ses préfentlons a la veracités Il est
donc naturel que les intrusions "du narrateur ou du narrataire
extradiegétique dans 1%univers diegétique" . (G 244) soient
absentes de Norde.

Par ailleurs il existe seulement trols exemples
ot le nlveau extradiégéthue entre en contact _direct avec le
niveau diegetiques Il s'agit des remarques suivantes du narra-
teurs

"Cpredié! malntenant je vous oubliais sur le qual de la

garesss® (331);5

Yvous direz? Dieu qu?il est lassantlese il en sort

pasless ceux—la non plus sortent pas du clelleees

escadres sur escadrese.se?” (563);

"Ce sont la d'aimables proposee.s mais sur cette route

-

de Moorsburg nous n'avons pas a glibernereese [ees] il

faut que Jje fasse attention, gque je divague pas trop,

que Jj'aille pas vous perdre, vous lecteur, sur 1la

route de Noorshurgeess" (564).
Bien que le narrateur se réfere d'un meme trait.a la dlégése et
au narrataire (extradiégéetique), il n'y a pas d?interférence de
ces deux niveaux narratifse Cl'est tout simplement le narrateur
gqui parle au narrataire du recit qu?il vient de faire. Les
expressions 9sur le quai’ et %sur la route” ne veulent pas dire
que le narrataire y ait ete lul-mame, mais seulement qu'il est

arrive a ce point particulier du recite.

De memey le fait de faire allusion a Roger Nimier
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en racontant la visite de Céllne-personnage a2 la roulotte gi tane
ne représente pas non plus une métalepseo Volcl le passage en
question:

Je la regarde encore cette roulotteses comme elle est

longueess au moins trente fenetresSese Un monumentleee

et riscornucese en troiSees quatre MOTrCealuXses s s

quantlté de roueSssq a pneus ballonssses et tout ce

-

bazar a moteurs! deux! un enorme gazog&ne, arriéreee

Roger qul voulait des comicsless la dessine, il

aurait! quatre petites cheminées en plusses (513)e
OCn a beau se trouver dans la conscience de Céline-personnage, le
tout continue a passer par 1'intermediaire de Céline—-narrateure.
Car le present de 1%indicatif "je. la regarde," gqui aurait pu
slgnifier ia prlmaut3  du personnage, se transforme en
1%'imparfait " j%avais pas encore tout wvu" qui ne fait gue
souligner la mediatisation du narrateur. Somme toute, clest
simplement 1le narrateur extradlégétique quiy sSe souvenant a la

fols du passé_lolntain et du passé plus rapproché§ fait faire un

petit saut temporel.a'son recit rétrospectli.

---- métalerses: le pseudo-diégétiave

Si l%0n ne trouve pas dans Nord de metalepses
proprement dites, on y trouve néanmoins gquelques récits pseudo-
dlégéthues. C'est une forpme marginale de 1la méfalepse qui
consiste a "Yraconter comme diégétique, au meéme niveau narratif
que le contextey ce que 1%on a pourtant préSenté' {ou qgqul se

laisse aisement deviner) comme métadlégéthue en son principey
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ou si 1%on préiare, a sa source"” (G 245)e Le changement de
niveau narratif passe géneralement inapergu, parce qu'il ne
produit pas 1l'effet de "bizarrerie" associé aux metalepses.
Comme dans le cas du discours transposé, il s?agit essentielle~
ment du fait que le narrateur préfére garder pour lui-meme la
fonction narrative au lieu de permettre aux personnages de
raconter leur gropre histoires Il en est ainsi Llorsque Celine~
narrateur nous renseigne sur le passé de Mlle de Chamarande:
pharmacienne . a Barcy—sur—Audesse '"collaboratrice” du
hasard, elle avait ete aimee et tres amoureuse d'un
avocat de la Milicesss ils allaient se marierese leur
idylle avait tourné court, deux Jours avant le
Débarquement les fifis 1l%'avaient abattu, le fiance, en
plein prétoireeces elle s%étalt sauvee, sa maison
hrﬁlait. sa pharmaciey, touty et sa grand‘mére-.o un
tank SeS» lt'avait trouvee dans les luzernest un maquis
entier la cherchaltess si elle 1'avait echappeé s
Justeleee. a plat ventre entre les balleslees ah, Mlle
de Chamarandelesse les emotionslees elle pouvait etre
un pet.lt peu drslel.-- (321).
Céline-narrateur assume la narration de ces evenements comme
s'11 les avait vecus Llui-mémee. Il est clair toutefolis que
Céllne—personnage a du apprendre cette histoire par un metarécit
de Mlle de Chamarande ou d'un autre personnages. L'effet pseudo-
dlégéthue resulte du fait gqu'absolument rien dans le texte
n*indique gque ,Céline-persondage alt appris 1*histoire de
quelgu®un dfautre. Mals meme ici la partie la plus emotive du
recit pseudo-diégéthue semble se transformer en discours indi-
rect libre {voir les polints dlexclamation). L'amblgufté
inherente au style indirect libre nous empeche par ailleurs de
savoir s%'il s'agit du discours interlieur de Céllne—personnage,

d'une conversation avec Mlle de Chamarandey, ou bien d%'une

conversation avec quelgu'un dfautre, comme par exemple avec Mme
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von Seckto.

| Les trois autres. exemples du pseudo—diégétiqne
sont plus faciles a situere Chacun d'eux resume un recit meta-
dlégétique fait par un personnage pendant une conversation avec
Célinee C'est ainsi que l'on apprend le sort de la famille de la
petite bossue (444), l'invitation a d?ner annoncée par Cillie a
Lili en l%absence de Celine—personnage (537), et les activites
de La Vigue et de Lill pendant que Celine se promenait avec Isls
(558). Dans cesS trois cas'il n'y a pas le moindre doute sur la
source m&tadlégéthue du récit secondaire: Céllne-personnage se
trouve en ﬁrésence de la betite bossuey, de Lili et de La Vigue
Juste avant le début des réélts pseudo—dlégéflqués en questions
Ces reclits n'en restent cepandant pas moins pseudo-diéegétiques
parce qu' ils ne contiennent pas d'indications explicites qu'il
stagisse en fait d'un reéecit de paroles.

L'absencg de ce genre d'indication se limlite
pourtant aux exemples cités ci-dessuse Tandis que 1'on compte
seulement quatre récits pseudo-diégétiques, on trouve plus d%une
quinzaine de <cas ou le cate "ouT-dire" est signalé'expliclte—
mente les indices en gquestion sant en particulier . les
expressions "il parait"l® et Ygelon les dires" (538), et le
verbe. je "comprends" ou "comprenais" (611 et 685)s Il arrive
aussi que le verbe "raconter" (=discours narrativise) introduise
un récit métadlégéthue assumé par le narrateur. C'est ainsi que
le lecteur apprend d'oU vient Nikolas (417) et comment on donne

l%alerte a Zornhof (428-29).

14 Arux pages 462, 637, 645, 658 et 667
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Mals bien plus souvent les metarécits et les
recits pseudo-diégétiques virtuels prennent dans Nord la forme
du discours transposé. Cela a le double avantage de garder le
recit au niveau dlégétique et de fournir au narrateur l'occasion
d*intervenir dans le recit de paroles qu'il mediatises. Le recit
du sergent manchot nous en fournlit un exemple particuliérement
éclairant:

comment va son petit oiseau?Psss pas mal du toutlese le
sergent me raconte, son abri était plus tenable, la-
basy de plus en plus de gaspards, plus énormes, et le
"pirey la flottelsee une pluielsee que son hugker en
fait d'abrl débordaitlee.s tourné reéservoirle..s son
lieutenant commandant le terrain atait pas revenuy ils
1'avaient piquéey, expedie a L'Estees quand il
reviendrait?ees personne sSavaitses luli 1le sergent
manchot personne lui avait rien demandé§ il ntavait
regu aucun ordreesse i1l s'atalt replié sur Zornhof avec.
N F » -
sSon rouge—gorgeese il gatetait mils a 1la popote du
Tanzhalleees clest 1la aussi qu'll couchalteees y avait
de la placelsese (E£E86-87).
On remarquera d'ailleurs que l'ambiguité inherente au style
indirect libre est telle gquon ne saurait distinguer avec
certitude entre le discours du perscnnage et celul du narrateures
Le seul indice est fourni par les points d'exclamation et
d'interrogation qul caractérisent trés souvent chez Céline le
discours indirect libres Quoi qu'il en soity le discours trans—
posé donne la substance du recit m&tadlégﬁthue ou pseudo—
diégéfique sans produire un changement de niveau narratif.!’

Cette qualité du dlscburs ‘transposé' explique

pourquoliy si 1l%'auteur veut inclure dans son recit un récit de

15 §1 en est de meme pour le recit de la mésaventure du Ritt—
meister ( 612-14),
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parcles au second degré, clest precisément dans "l'eau trouble"
du discours indirect libre gutil le falte On pensera notamment
au passage ou Kracht raconte aux trois Frangais comment le
Rittmeister avait repris son cheval a la ferme:
ohy il 1%avalt pas eu comme Calesese uUune de ces coleres
gulon lul rendel s.s» que ct'etait lul le patron de Lla
ferme, pas dl'autreslsee 1ai Rittmelster comte von
Leident gqu'il ne tolérait paslees gqu'il wvoulait son
gayeleen gue g'était 1la honte! gu?'il irait jamais a
pledy Lluiless qu'il se ferait pas porter a dos de
Russe, <comme son propre fils? jamaislses qutil etait
pas cul-de—jattey luile.se et puisgue lago etait mort,
il remonterait a cheval, et tout de suitel
Ils avaient eu peur d'un coup de sangy, qu'il tombe
comme Iagoese ils luli avaient rendu son gaye, tout
sella, et en bride, gourmettecee (573).
En plus du récit pseudo—diégétique du narrateur et du discours
indirect 1libre de Kracht, on trouve icl les paroles du
Rittmeister . transposées en style indirect libre (au second
degré)- On ne sait naturellement pas sous quelle forme (discours
rapporte ou transposé) Kracht est censé avolr raconte les
paroles du Rittmeister. Il ne reste pourtant pas moins que ctest
encore une autre manifestation de la prédomlnaace.du narrateur
sur les personnages, du niveau extradiegétique sur le niveau
metadiegetiques1®
Il ressort de ces exemples que l'importance du
narrateur se manifeste dans Nord autant par la suppression des

metarecits que par la transformation des recits métadiégéthues

virtuels en réclits pseudo-diégatiques ou en une forme du reécit

15 (On rencontre dl'autres exemples de ce phénoméne dans le
récit de Mme von Seckt {318) et celul de la ménagere qul avait
vu Nikolas se debarrasser du cul—-de—jatte (600).
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de paroles mediatisee par le narrateur. Ces constatations nous
persuadent effectivement de lLa prlmauté du narrateur qui assume
lul-meéeme jalousement tous les aspects de la narratlpno

Mais le role du narrateur n'en reste pas lae Tout:
ce dont nous avons parle Jusqu'ici releve avant tout de la
fonction proprement narrative du narrateure. Il va sans dire que
c?est 1la sa fonction la plus importante. L%auteur depasse
toutefols cette optique conventionnelle pour donner au narrateur
une existence indépendante comparable a celle d'un personnages
Il ne s'agit naturellement pas la d'une invention de la part de
Céline-—-on se rappellera par exemple le role capital que joue le
narrateur dans Jacguyes le fataligte et son mgiizg de Diderot—-"'
mais ce n'én est - pas moins une contribution importante au
rencuvellement de la forme romanesgques It convient donc
d'examiner maintenant les autres fonctions que remplit Lle

narrateur dans Nords

Les fonctions extra-narratives du narrateur
different de 1la fonctlon proprement narrative en ce qutelles
concernent moins l?histoire et le recit que les rapports entre
le narrqteur et le narratairee Car bien qué lt'acte d'un.ﬁarra~
teur qui raconte une histoire prééuppose ltexistence d'ﬁn

destinataire quelconque, 1l ne nous apprend rien de particulier
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ni sur le narrateur ni sur son narrataires. Ce n'est gque dans la
partie extra-narrative—-—partile facultative du recit dans
lagquelle le narrateur peut soit se referer explicitement au
recit qu®il est en train de faire, sclit sladresser directement
au narrataire, soit encore falre des commentalres sur dv'autres
aspects de 1L1'histolire ou du récit-~que l%on déepasse le niveau
eléementaire de l%histoire devenue reécit pour atteindre le niveau
"métanarratife”

Gerard Genette distingue gquatre fonctions extra-
narratives différentes. La fonction de regie consiste a Ymarquer
les articulations, les connexions, les inter-relations, bref
l'organisation interne {du récit]® (G 262)s La fonction de
communication concerne Lle souci de la part du narrateur
d'etablir et de maintenir le contact avec le narrataire. Pour ce
qui est de la fonction testimoniale, elle rend compte de "la
part que le narrateur en tant que tel, prend a L'histoire qu'il
raconte, du rapport qu'il entreéetient avec elle"™ (G 262), tandis
que Lla fonction ideologique comprend tous les commentaires dént
le narrateur fait accompagner l?histolre., Le fait méme que ces
fonctions figurent téutes les gquatre dans Nord est déJa

révélateur du role exceptionnel gqu'y Jjoue le narrateurs
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---- fonction de regie

La fonction de régle dans ﬁgig reléve avant tout
des rappels et des annonces au niveau du recit 1960.17 Etant
donne que nous avons dajﬁ'parlé de ces analepses et prnlepseé
aux pages 45-49 et 71-73, il ser#it inutile de reépeter cette
discussione. Il suffira de dire que les "indications de régle"
remplissent une double fonction dans gg;g. D'une part, une
phrase comme: " je vous donne ces detalls [sur La mare de;boue]
parce que plus tard, quelques semaines, nous euUmes a nous
occuper - beaucoup de ces filets d'eau et de ces longues algues;
Je vous raconterai...?® (492), aide a maintenir 1%'interet du
lecteur et a donner une certaine coherence au recits D'autre
party, ce genre d'intervention du narrateur a pour effet . de
fragmenter 1le récit en déplagant ie centre de gravité du roman,
de 1'histoire vers 1le discours du narrateurs Au Llieu de
slidentlifier avec les personnagesy, le lecteur est donc toujours
conscient du fait qutil lit le recit du narrateur et que clest
lui qui en tient les renese.

Par conséquent, il est naturel que la fonction de
régle prenne souvent un aspect ironiques Nous savons que le
"désordre” dont s'excuse-—et se vante-—le narrateur est en

grande partie illuscirees Or, il se trouve gque pour maintenir

17 les rappels sont d'habitude du genre "Je vous ai raconte,
les portes de leurs chambres donnaient toutes sur le méme balcon
au—~dessus du grand escaliersee?” (681); les annonces du type "ie
Landrat lui-méme, ce féroce gugusse, nous a joliment servi, je
vous raconteraie.ess? (4€0),
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1tordre ghronniogique le narrateur saisit le méme prétexte de 1la
veracitée que pour expliquer le désordres Clest Lle cas, par
exemple, lors du départ du pasteur et de Hjalmar: "Je ne les ai
revus les dqux que bilen plus tardese n une certaine occasionses
Je vous raconteraie.ses noli n'est-ce pas: verite d'abordless la
verite c'est refléchiress vous attendrez un petit peuese” (502)e
En realite cette indication de régle a la fonction d'allécher
les lecteursy, mals aussi de les faire attendre Jusqu'a ce que le
narrateur se deécide a raconter l'episodee.

Les indications de régie ne constituent du reste
pas toutes des rappels ou des annoncess On rencontre également
des passages ou le narrateur se réfere en particulier au
déroulement de sa narration. Les exemples les plus frappants
sont signales par " je vous ramene a" (328, 619), et par Lles
variantes de "je reviens a" (463, 478, 639) et de " je
recapitule®” (617, 442)s Au lieu de cacher sa présence dans le
récit, le narrateur essaie de creer. ainsi un rapport de
complicite avec le narrataire. C'est aussi dans ce but qutil
annoence 3

Je vous ai beaucoup parlé de mangeaille, allez pas me
prendre pour un gloutonl... pas le moinsSlecs mais a
force de manger si peu j'avais peur que nous devenions
sl faibles que nous restions en pannesees tres beau les
reves dl'escampette! mais quand on flageole?eee (499-
500). :
Tout en racontant l'histoire, le narrateur tente de préVolr les
;éactlons du narratalre afin de garder sa sympathie.s

Le fait meéme que le narrateur commente sa narra-—

tion et qu?il parle sur ce ton intime a quelque chose

d?'ironiques, Il est sans doute normal gque le réclit qui est censé
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sulvre les vicissitudes d'une memolre rappelle parfois ce gquli a
déJS ete raconte et annonce ce qui va arriver. Mals passer de 1la
au <commentalre de la narration, introduit un elément d?'ironie
dans le texte. L'épisode du "'n?'a plus d'age?” d'Achille nous en
fournit le meilleur exemple. Il st'agit plus precisément du
passage ou le narrateur dit avoir l%intention de suivre les
conseils d'Achille sur les commentaires:?

Vous comprenez par conséquent que Jje coupe tres court

aux commentaires.ess Achille malgré' son "n'a plus

d*age® et sa "Revue Compacte est en grand perileee Je

vous ramene vite a Baden-Baden! oubliez tout ce qgui

. -

précede} oiseux commentaires!? Jérémiades, salutl! nous

revoicl au RrennerTeee VOous VOUS souvenez?Pses eh

bien, une surpriselses a pelne remontes dans notre

chambreees toc? tocl on frappeess Mme von Secktless

{(328).
I1 wva sans dire gu'en faisant semblant de prendre cette
"presolution, le narrateur ne fait qu'en souligner le ridicules
Les affaires de 1’éditeut sont florissantes et on salt fort bien
quey de toute maniere, rien n'empéchera le narrateur de com—
menter l'histoire si bon lui sembles Quant a L1%indication de
régie elle-m@me, elle a quelque chose de desinvolte qui ne
manque pas'non plus son but ironiques Car quli ne se souviendrait
pas du "Brenner™?

Le meme genre d'lironie se rencontre Llorsgue le
narrateur Insiste sur 1le fait qu'il n'a pas racontée quelque
choses On notera en particulier?

Et Jje wvous raconte pas le Casinoleass coupable
Je wvous parle beaucoup de Mme von Seckt, je vous la
fals pas volireess (315)

Je ne vous ai pas parlé de sa tenue [du Landrat]ees

(403)

Je vous parle toujours du pasteur mais je vous raconte
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pas son costume [eee] (464),

Chacune de ces iIndications de régie sert a introduire une courte
description. Or, loin de staglr d'un oubli de 1la part de
l‘auteur,. il s%agit la d'un effort conscient pour creer
1*illusion du surgissement spontané des souvenirs du narrateurs
L'effet de ces indications de regie est donc dtautant plus
ironique que nous savons que cette spontanéité‘des souvenirs est
une fictione. Caf, comme nous LY'indique Henri Godard dans sa
préiace, on salit fort bien d'apras les renaniements dés
manuscrits que Celine né livre pas "au pudblic un tout—venant des
souvenirs dans leur désordre premiere. Désordre certesy interpo-
lations, lnterférences, redites. Mals désordre voulu, agencé,
‘controle: savant"” (Roe. IX, xxxiii)e
Le cote ironique du recit devient encore plus

eévident lorsque le narrateur fait le contralre de ce qu'il dit.
Tout comme il ntavait pas vraiment eu l'intention de "“coupe{ r]
treés court aux commentaires” afin de plaire a Achille (328), le
narrateur triche un peu quand il dit: " je vous parle plus des
bruits de Berlin, des ecrasements, des rafalesSees des *aller et
retour? plein les nuageSeees vous savez je vous al assez ditees "
(59C). Parler des bruits par préférltionv n'en constitue pas
moins une evocatione Par allleurs, un peu plus bas a la meme
page on trouve de nouveau un "houmi brapgl™ Il en va de meme
pour la remarque:s

Je vaus fais grﬁce des bhragum! et vrang? je vous en ail

assez faitleeoo fastidieux tonnerresliese et des

tremblotements des feuilles, des’futales, de toutlees

vous saveZsee ¢a n'a pas cesse, tonner et trembler,

pendant SixXese huit molsese le Joursees La nuitess Je
dis les feuilles, les pavés aussiess la couress la
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mare au purinsese. 1'etableces (622).

En enumérant de nouveau les bruits du bombardement le narrateur
se moque du narrataire en meme temps gque de sa propre fagon de
mener le récite De toute maniére le narrateur et son acte' de
raconter sont bien plus ismportants que 1l'histoire gqu'il raconte.
Dfautres indicatians de régie ironiques
concernent la forme meme du récite Ainsi par exemple, a propos
d?Isisy le narrateur ne dédaigne pas d'attirer l'attentlon sur
le brievete de sa description: "1a cette dame il faut que Jje 1la
regardels as une personne dans la guarantainee.s.s une  jolie
figure, dans un genreese aux traits tres nets, trés dessinesees
ou je dirais que 1la Nature s'est donné du malees acheve 1le
portraite ss" (477)e Sa critique des cliches et des situatioas
types de ia littérature traditionnelle devient encore plus
explicite gquelques pages plus loine. Toujours a propos d'Isis on
y Lit:2
Elle s%est allongéceess enfin, presque..s assez pour
que je lui vole les jambes meéme un peu les cuissesSs.ss
par .1'échancrure, les seins aussly, sans soutien-—
gorgesss voici le momenty, j'y pense, ol toutes les
' littératures, de 1la merciere ou des Goncourt, des
sacristies ou des fumeries, partent a debloguerss.s "la
peau satinée exquise, le galbe des reins.s." je
devrais moli aussi, je sSens, vy aller du coupletseos
vollay je n'al plus le sens ni l'espritls.. bien sur
Jl'aurais pu autrefoisl.e.es (479).
81 <Celine ne se lance pas dans ce genre de description eprouvee
c'est precisement parce qu'll cherche a élaborer dans Nord sa
propre forme romanesque: une forme axée sur le narrateur plutot

que sur les personnages, sur le commentaire plutot gue sur le

réc ite
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Lfauteur failt donc des indications de régie une
partie intégrante de son discourse Au lieu de dissimuler 1la
fonction de régle. du narrateur, il s'en sert'pour'créér une
certaine complicité'avec le narrataire, compllclté“qui trouve sa
manifestatiqn 1la plus frappaente dans la fonction de communica-

tione

--=-= fopction de copmmupnication

Tandis que la :onctlon de régle se limitait aux
réeferences du narrateur au texte narratify la fonction de commu-
nication a trait a tous les moyens par Lesquels le narrateur
communique avec le narrataires En stadressant a son narrataire,
le narrateur de Nord le désigne par le mot "lecteur® (318, 564,
618, 654) ety, plus souvent, simplement par le pronom "vous®.

Notons tout de suite gque tous les pronoms de la
dauxl&me4personne ne sont pourtant pas équivalents dans le
romane Il faut dlstinguer d'abord entre le ®vous" du narrataire
extradlégétique (=1e‘destinata1re du recit de Celine-narrateur)
et celui du narrataire intradiegétique (=le destinataire d'une
réplique en discours rapporté ou d'un métarecit)«!® Il ne faut

£ N
pas confondre non plus le "vous" qul se refere au narrataire

18 Ainsi un %" La Vigue] ¥y couchait plus, Jje vous ai
racontées «+® (€42) du narrateur est bien different d'un "mon
prisonnier Nikolaslese g0o0O0ANRfIeve vous savezZ Je vous ai
racontéss «? (693) d'Harras. De toute fagon, etant donné le role
secondalire des métaréclts, il sera question ici uniquement du
recit de Celine-narrateure.
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avec celul qui forme le éujet des commentaires généfaux et des
aphorismes. Le contexte suffit d'habitude pour identifier ces
généralisationse. Par ailleurs, il s'agit du narrataire seulenment
si le pronom 5ujef' Yyous!” ne peut pas vralsemblablement etre
replacé par le pronom indéfini "on."!9 Quant a l'emploi expletif
de "vous" comme dans " je vous aurais une statue comaci® (J312),
il va sans dire qu'il n'a rilen a volr avec le narrataire.

Il est intéressant de noter que le narrateur de
Nord ne s'adresse pas directement au narrataire des la premlére
page du récit. En fait, sur les douze fois .ou 11 emploie “vousﬁ
au debut du roman, neuf font partie de génébalisatlons at le
reste d'un discours rapporté imaginaire.?22 Ce n'est qu'au déebut
du trbisléme mouvement du prologue que le narrateur abandonne
les generalisations pour s'adresser explicitement au narrataire:
"fa classe 12 datey, clest entendusss mais J; vais vous dire une
bonne chose c?'est de cent ans avant Je=Ce gqgu'il faudrait
etreless” {304) La fonction de communication n'en reste

d'ailleurs pas lae. Quinze lignes plus loin on 1it: "fenfint

19 jes deux exemples suivants aideront a eclairer cette
distinction: nou étais—Je,' voyons? vous me diteseees avec le
Profegsor Harras dans ce grand parc Reichskammepre»." (372) et
"les Allemands sont pourris de deéefauts mais ils ont wune
qualitéeecs vous leur dlites ce qu'est vrai raisonnabley ils
admettentecs? (£€42)e Ils appartiennent tous les deux au discours
du narrateur, mais le premiler "vous dites" parle du narrataire
en particuliler tandis que le second se rapporte a une genérali~
satione

20 Etant donne que les répliques en question: ®'vendez vos
rancoeurs, taisez—vous?lese? et "'Taigez-vousleses ils avaient
déja aux galares, dix pour cent de %"volontaires", vous etes de
ceux?1 % (3063) figurent toutes les deux au premier mouvement du
prologue, elles sont lnaginalres'ou'reptGSentent,tout au plus un
discours rapporté “pré-narratif“ qui ne peut pas etre attridbue
au narrataire.
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enfin!?'  vous pensez le rcman! je me depechel.es” (304). Et au
début du guatrieme mouvement {le premier aprés le prologue) 1la
communica tion entre le narrateur et le narrataire quitte 1la
sphere des pensées devinées pour entrer dans celle des paroles
rd
prononcees:?:
"Yous vous dites en somme chronligueur?
==Ni plus ni moinsl.es
-=Sans gsne AUCUNRPsee
—=Ne me defiez! J'entends encore Mme von Secktesoe
—~=Je wvous Ll'assure, Mousleur-céline, si mon mari
avalt vecu nous n'aurions jamals eu d'Hitlereee [ese]
{304-5).
Cet échange entre narrateur et narrataire marque le debut du
recit proprement dit. Il nous donne 1'impression que sans
1?intervention du narratalre un peu sceptique, le recit aurait
pu grendre une toute autre allurece.

La fonction de communication ne se 1limite du
reste pas seulement au debut du romane Quoique les interventions
du narrateur diminuent légérement au fur et a mesure qutavance
le roman, on en trouve neanmoins a presque toutes leslpages. Il
ne sfagit pas non plus d?un simple Jjeue. Celine renonce 5'13
tradition qui veut gque le narrateur s‘ééllpse derriere sa
narratione Au contrairey, comme 1'explique Henrl Godard, "le
lecteur ne trouve plus lthistoire qu'il attend qu'a travers Lla
préesence d'un narrateur constamment en premler plan [++¢] et

seulement au gré des caprices de sa méemoire."2!

La fonction de communication prend plusieurs

2@ Henri Godard, "lLes reféerences au travail narratif dans Lle
roman célinien," pe 7o
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formes différentes dans Norde Le moyen le plus 6l§men£a1re
d'entrer ‘en contact avec le narratalre est naturellement celui
de s'adresser a lul comme dans "la ou Je vous parle, juillet 44V
({305) ouy variante plus Insistante, dans " je vous dis: a travers
deux trols mursees” (630)e22 Une autre fagon de malntenir Ule
contact—ainsi que 1'illusicn de véracité-—-est d'insister sur le
fait que le narrataire aurait pu vivre l?'histoire lui-méme 8%il
y avait été, dtou les remarques du genrel: Y"vous auriez wvu les
magnats ce qutils amenaient comme tomberaux de devisesl see!
(306)s23 L'appel au narratalire en tant que témoin peut aussi se
rapporterr-a 1%avenir: "demain vous verrez les meémes, rassembles
en souks au Kremlin, Russie' a la Maison-Blanche, UeSeAey une
autre guerre en pleinfece” (306).2% Il stagit la bien entendu
molps d%une prophétie que d%une tentative de maintenir un
rapport e troit avec le narratalre.

La tendance . a faire participer le narrataire au
recit qul se fait se manlteste‘également dans la formulation des
métaphoreso Clest que, .au l1lieu de proposer lui-meme des
comparaisons, le narrateur les attribue souvent au narrataire.
Il en va ainsi pour la foule dans 1le méetro berlinois: ils
coagulentess foncentsee vous diriez New Yorky cing a SixXess faut

que ga entreleese vingt.. fois d'atres, choses, que ¢a peut

22 1 v%emplol du pronom "vous" comme objet indirect représente
le genre d'%intervention 1le plus frequents On en compte plus
d'une soixantaine d'exemples dans Nogd.

23 yoir aussi les pages 240, 484 et 676,

2% On en rencontre d'autres exemples aux pages 308, 362, 417,
468 et 478, '
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tenirlese" (J61)y, et 1le rassesblement des oies: elles sont
"méchantes comme vous diriez en France les familles en traln de
dEJeuner... feroces susceptiblesli.c.e” (545)e Car bien que la
formule "vous diriez" solit a rapprocher de la formule toute
falte Yon dirait," l'emploi de la deuxieme personne du pluriel
dans le contexte d'un roman a narrataire tres actif, doit etre
consldéréﬂen premier lieu ccmme une réference au narrataire.
Cette - conclusion est d'autant plus plausible gue l%auteur evite
solgneusement la foémule passe—-partout "comme qul dirait.” Elle
n'est pas seulement banale et usees mais elle exclut 1a
possibilité de faire allusion au narratalre.25 La reférence au
narrataire . devient d'ailleurs plus apparente lorsque les images
sont moins celiniennes. Par exemple le local de Marie-Tharese
est decrit de la fagon suivante:? "tres coquet boudoir Jje véls,
vous diriez une rétrospective de portraits de famille et de
vléux petits meublesesees” (447)s De méme la nuit a Zornhof est
evoguée sous forme de cliche: Mvous dirlez de llencre notre
SouS=boisess? (501)e Il arrive aussi que ce procede devienne
plus ouvertement parodique: "parquetees vitreses. toutleses Lles
explosions retombent  vous diriez steparpillentess de la-haut a
la plaineeeses cascadesleees” (694)s Le narrateur fait semblant
qu'il n'aurait pas utilise le verbe "giaparpillent,” mais que
c'est le narrataire qul le penseraite

Plus importantes que les propositions

25 Cela explique pourquoi dans Nord Ll%unique exemple de la
formule Ycomme qui dirait¥ se trouve dans une géﬂéralisatlon:
"§%ai appris y a pas tres longtemps quAmery avait ete pendu, a
Londreses o Londres est comme gqul dirait fait poureseces et
l'accordéonese la hache aussisse Un psaume entresss? (326).
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condltionnelles——et dgnc incertaines—-concernant le narrataire,
sont leé interventions du narrateur qui s%adressent au narra-
téire au moment méme ou celul—-ci lit le récit. Les verbes sont
naturellement au preésent ou a ?impératife On trouve tout
d'abord l'emploi fréquent de la formule "vous pensez."2® Cette
expression toute faite garde parfois dans Nord son rale de
marqgue de renforcement qulelle a dans le langage populalre.
Clegt le «cas lorsque Yvous pensez"” forme une exclamation (312,
361 et 654) ou qu'il figure en debut de mouvement comme dans
"YVous pensez bien que toute la  nuit nous n'avons pas dormi
Lourdfes»" (674)s Plus souvent, cependant, la signification de
"yous pensez" se rapproche de "vous pouvez penser—-locution que
l'%on trouve d'ailleurs a deux reprises dans le texte (485 et
503 )« Les phrases du type "question des especes, vVous pensez que
ces personnes etalent affranchiese.ees” (305) et Yvous pensez
qu'une telle mansuétude est prise élutat mal en haut lieu {esee "
(506) s'adressent donc clalrement au narratalree. En outre, éfﬁnt
donné 1le role actif du narrataire dans ﬁgggi le "vous pensez®”
peut parfois meme signifier une action ou une reaction (mentale)
du narrataire comme g¢ar exemple dans %'enfinl - - enfin!'  vous
penee; le romanl® (304).

L'appel adresse au narrataire devient plus
apparent Llorsqu'on conslﬁare d'autres formules. Ainsi des
phrases comme Mvous savez n'est-ce pas aux debacles tout le

monde fauche les papiers de tout le mondeeess” (386) et "vous

26 Aux pages 304, 305, 311, 312, 361, 395, 478, 506, 516,
520, 580, 595, 597, 618, 654 et 674.
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voyez que j'abuse pas du mois pulsque c?est mol qui endure, pas
un autrel!® (459), contribuent a maintenir.le contact narratif.
- Plus loin, lorsque Celine—-personnage et La Vigue vont chez Isis,
on Llit: "nous voila dehorss.ss vous connaisseze.ss le sentierces
le dernler buisson avant 1l?'isbascee™ (679)s De telles remarques
ont pour effet de reserrer le lien entre narrateur et narra-
taires Il ne suffit pas que le narrataire se Limite. a etre 1le
“pracepteur” passif du_réclt. Il dolt y particlpere. Clest lui le
partenaire du narrateure.

Cette complicité est renforcée par des questions
fhétoriques du narrateur comme f'connaissez-vous rien de p}us
voyou que Lla- Télevision frangoise? imposslible?ece". {580).
D'autres questions gplus prééises du narrateur montrent gutil
s'attend a. ce que le narrataire participe encore plus activement
au recite Des remarques comme: "nous revolci au 'Brennerfees
vous vous souvenez?es." (328) et "tle] vieux fouettardy parti a
cheval ; la guerre, vous vous souvenez?ses” (593) indiquent par
exemple que le narrataire est censé se rappeler ce qui a de.ja
ete raconté—-exlgence qui est bien entendu, rappelons—le, en
partie ironiquee.

Il arrive meme que le narrateur utilise
l'lmpératlf en stadressant au narratairee Il ne stagit plus
seulemeﬁt de parler au narrataire ou de le cajoler, mals de

l*interpeller et d'exiger son attentione?? Ainsi on trouve par

27 Notons que nous ne parlons ici ni des Iinterjections
Ytenez" ou Yallez® nl des expressions concesslives "mettez" ou
“"mettons” qui sont plutat impersonnellesy, wmais uniquement de
l'impératif qui vise explicitement le narrataires
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exemple yes verbes "regardez"28 et Yremarquez® (456, 537 et 611)
qui attirent l?attention du narrataire sur certains details., Il
en va ainsl pour la description du Landrat: "consldérez, bottes
a pompons ¢ chapskay brandebourgs viclets, sabre a"dragonne.or...
il &tait pas a oublierees” (539)s Tout comme Céline ne nous
laisse Jamais oublier que ctest le narrateur qui raconte
1*histoirey, il souligne egalement toujours 1la presence du
destinatalre de 1l'histoirees Et lorsgue le narrataire risque de
ne pas crolre ce qu'il lit, le narrateur lui dit 1ironiquement
d'aller en faire 1%experience lui-meme: "allez gueuler en ce
moment, a Moscou memey, gqu'Eisenhower a bien baissCees vous
recommencerez pasil? (518).29

En meme temps qu'elle exprime 1eslexlgences du
narrateury, la fonctlion de communication montre Son lnquléfude
devant 1la possibilité de "perdre le lecteur.” Il ne cesse de
s?'excuser du desordre du récit: "men veulllez pas si Jje vous
raconte +tout en désordresee la fin avant le commencementless
belle histoire! la verite seule Importelsese vVous vous y
retrouverez! je m'y retrouve bienfeee” (310)e30 Ces remontrances
ne sont cependant pas a prendre tout a falt a la lettre. En
réalite le narrateur est convaincu que le narrataire finlira par

» Y d
se Yretrouver®” dans le recit: "aucun ordre dans mon recitPese

28 Aux pages J11, 331, 334, 504, 606 et 675.

29 vYoir aussi Psi Je sulis sorti un peu du Temps...iJ'aI'des
raisonses ¢ vous pouvez vous—-meémeses commettez voir un petit.
larcin?! la premiére boutique venucsee®™ (327) et "allez voir dire
a Billancourt qu'ils furent un petit peu bombardesPese" (503)s -

30 vyoir aussi les pages 318, 330, 372, 395, 564, 580, 606 et
654,
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vous vous retrouverez bienfess” (313). Lisant en filigrane, on
s'apergoit du reste qu'il s'agit plutot d'un jeu:
Jje vous salue, Messieurs MesdameSese les Jjeux sont
faits? tant pislese larguezlsese retrouvez—vousless la
roulette cahote?Peees bonne minelees la boule dingue?sse
contritionless sOttiseleee la faute de cet attentat
mou! ee e ‘319 )o
On sait fort bien gque le désordre du réecit peut s'expliquer par
1l"attentat unigquement en ce qul concerne le narrateure Siy < par
contre, Céline-auteur avait voulu ecrire un roman conventioanel
il 1%'aurait fait. D'ailleurs, un peu plus loin dans le texte, la
reaction du narrateur devient nettement ironiques
Eh la! eh lal Je m'emporte! je vals vous perdrelses-s

aussi incohérent connard que telesee Oou telleee ivrogne
de motsSlees oOU étais—Je' voyons? vous me diteseees avec

le Profegssor Harres dans ce grand parc Reichskammesrss.

J'aurais pas crulsess (372).

I1 ne faut jamals oublier que ce Jjeu fait partie lntégrante du
roman du narrateur qgqul se raconte! "Tout ceci pour vous amuser,
petits 'a4c3tés... le seul recit de nos avatars peut vous
paraitre monotonesee" {454).

Ce gui ressort de toutes ces formes differentes
de 1la fonection de communication est 1! importance capitale de
l?effort gque fait le narrateur pour maintenir un bon rapport
avec le narrataires Clest la un aspect essentiel du roman celi-
niens Car selon Céline il ne suffit pas de raconter une histoire
quelconque; 1l faut explorer quelques—unes des possibllltéé du
discours, voire du "dialogue" avec le narratairee. Le narrateur
n?ignore pas non plus 1les risgques associés a sa fagon de

racontere. Il s'en excusey; mals 11l ne 1la changera pase Au
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contraire, dans le dernier 1long discours qu'il adresse au
#lecteur, " le narrateur insiste sur le fait que si le narrataire
se laisse décourager c'est parce qu'il l?aura wvoulu:
Evidemment meme abrégeant au possible, Je vous ai
demande beaucoupess lecteur patient, certes, presque
attentif, ami .ou ennemi, vous approchez de la millieme
pagey vous n'en pouvez plussees butant, ma fautelees
de-cl,vde—la, un motese Un autreses au trop long cours
de ce pensumeess vVoOusg futes arrete par un "merdelesee -
oh, oh mals que vous fltes satisfalitleses pristitleece
Théodule Ribot nous affirme "1l 'homme ne voit que ce
qu'il regarde, et ne regarde que ce quil a deJa dans
l'espritM.es de la de Ribot, a conclure que la ciboule
du lecteur n'est qu‘un gros etron, vous pensezy guelle
pente facilelaoo repugnante vengeance!... surtout vers
un auteur comme moly honni au possible, par tant de
plagiaires, jaloux tous poils, bords, droite gauche ou
centresse (618),
Au fond le narrateur considere tout refus de sa narration comme
un acte de persécution. Il s'en soucie toutefois fort peu. Cary
autre fonction du narrateur, il se croit obligé"de raconter ce

qutil a wvu et vécu, clest-a~-dire de Jouer 1le role de

chroniqueur.

—-—- fopnction testimopiale

La fonction testimoniale concerne le rapport
"personne l? que le narrateur entretient avec 1’histoife qutil
raconte; Ce rapport se manifeste dans Nord principalement dans
les reactions du narrateur a son histoiree.

Au niveau de la phrase on trouve de nombreuses
expressions qui contrlbﬁentia'lndiquer le degre de veracité du

récit. Dans 1la section du chapitre précadent sur la perspective
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(a la page 251) nous avons deja releve les locutions
modalisantes gquli expriment une nuance d?'incertltudes. Or, it
existe aussi un groupe dl'indications de veracite qui sert a
contrebalancer cet aspect d'incertitude. Ainsi 1les: }ocutlons
adverblales Yen fait¥ et "Yen effet” figurent une douzaine de
fols chacune dans le discours du narrateurs Ces termes
soullignent discretement la verité de ce qul vient d'etre dit par
un personnage ou par le narrateur lui-meémes. Par exemple le
narrateur confirme la remarque que Mme von Seckt fait a Mlle de
Chamarande?
"Tout ‘de meéme vous voyez! tout n'est pas de leur
fautet chere agiel®
En fait, notre demoiselle avait tout falt depuis

son arrivee, trois semalnes, que tous les males de la

piacine deviennent intenablesSe s un nouveau maillot

tous Ieg Jours, de plus en plus provocantees" (321),
Allleurs les expressions %clest un fﬁlt" {404 )y "cl'est vrail®
(364, 376 et 484), "au vrai" ou Wvraiment® (521 et J388), et
Yexact"” (406 et 672) remplissent la meéme fonctlion de commenter
et de confirmer la véracifé des discours des personnages.

En £in de compte cette fonction d'attestation
retléte 1'intention initlale du narrateurs. Il se dit
Behroniqueur” des la deuxieme page du texte et son choix de 1la
chronique formera l%unite de tout le romans31 - Repris par les

. - .
verbes Massurer" et Yjurer?” dans "Je vous assure qu'a Baden—
{

Badeny, Brenner Hotel, il y avait ce qutil faut pour

31 QOn trouvera d'autres allusions a la chronique aux pages
307, 319 et 619. Le fait que Celine-narrateur se dit chroniqueur
ne le distingue par ailleurs gque davantage de Céline—auteur qui,
lui, est romancier.
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enchalnerleess [eees] tout ¢ga se privait pas je vous jureeseo"
(306)y le concept de la chronique se voit naturellement associe
dans l'esprit du narrateur a la représentation de la verites .
pour se rendre interessants les gens inventent
n'importe quoises vVous me direz: et vous sale
merle?eee moi c?est du vraiy c?est de Ll%exacty, rlﬁn de
gratultlieess qu'on se le diselees je minimise plutoteoss
-chroniqueur aimableses (644 )e
Cette orientation du narrateur se manifeste dans le recit par
les Y je dois {il faut] avouer® (373, 472, 479, 529) et surtout
par Ieé tres nombreux " je dois dire" suivi d%'un segment du dig—
cours du narrateure3d? J1 s'agit de la pért du narrateur comme
d'un besoin impérieux de raconter son histoire: "tout squelette
J'en parlerai encore; qu'ils sont foutus le camp en 40, qutils
sont revenus pour me‘voler, me condamner E-tout, et eux s'érlger
des statuesess™ (451)¢ On rencontre parfois aussi . chez Celine-
narrateur un besoin de se confesser. Cette tendance se remarque
le plusiclairement au sujet de sa connaissance du "super—=S+Se."
Barras: "Dy Je - le connaissais cet Harras?Pees il faut avouer
toutlees d'une seance de film aux Champs—FElyseesless” (373).33
Pour leur part les propositions % j'admets” et " j'avoue”3? ont un
sens moins fort, a peu prés comme <celui de 1la locution

adverbiale Yen falt."”

32 Aux pages 310, 317, 327, 407, 408, 445, 474, 501, 504,
520, 548, 549, 552, 554, 574y 5%4, 600, 602, 644, 649 et 665.

33 La notion de l'aveu a propos d'Harras reparaitra cinquante
pages plus loln: "Je connaissais Harras, Jj'avoue, depuis des

années [eee ] (422).

3% Aux pages 321, 330, 441 507, 520, 597 et 622.
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Il est important de signaler que malgre la nature
rétrospective du recit 1944 par rapport au récit 1960, le narra-
teur dédaigne d%utiliser les verbes du souvenire On ne trouve
ainsi aucun “je me rappelle" qui se refere a Céline-narrateur et
seulement une fois le verbe “rappeler” qui s'applique a Céline-
personnage«35 De meéme la locution "me falt souvenir" (495 et
550) s'applique exclusivement aux pensees du héeros. Quant aux
cing occurrences de " je me souviens," quatre se rétf_ét'-ent a
Céliqefpersonnage-~dont trois a Ceéline-personnage 1944 (501,
561, 669) et un a Celine-personnage 1960 (653)~-et seulement une
a Céline-narrateurs. Dans l'épisode ou Isis vient de se confier a
Céline-personnage au sujet du cul—-de—~jatte on lit notamments
terrible le dada des beautes! plus les villes brulent,
plus on massacre, pend, ecartele plus elles sont
folles d'intimitésees L'article n® 1 du monde:
foutrelsee moi gqui n'oublie pas grand-chose (nulle
flatterie ), Jje me souviens tres bien qu'en octobre 14,
le régiment pied a terrey, sur la rive droite de la
Lys, attendant 1'aube sous Lle feu continu des
batteries d?en face, plein de demoiselles et de dames,
bourgeoises, ouvriétes, profitaient du noir pour venir
nous tﬁter, relevalent leurs jupes, pas une parole
ditey pas un mot de perdu, pas un visage vwu, d?un
cavalier pled a terre l'autress. (482 ).

Il n'%est pas moins significatif que ce souvenir du narrateur
concerne non pas le récit 1944, mals un passe leintain. On peut
déduire de <ces constatations que 1'auteﬁr préfére eviter les

margques trop banales de la fonction testimoniales Car il va sans

dire qu'en 1960 Celine-narrateur se souviendra encore fort bien

35 11 stagit du passage "on se dit au revoir avec 17S.Sese i1
m'a rappelé le Passage Cholseul avec ses lessiveuses de
nouillese ¢« s? (433).
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de ce qui s'est passée en 1944.

Plutot qﬁe dans des souvenirs, la fonction testi-
moniale se manifeste dans l'influence gqu'exercent les evenements
passés sur le narrateur au présent de la narratione. Il insiste
par exemple sur le fait qu'on l'accuse "encore maintenant" de
toutes sortes dé crimes et gqu'il est toujours un bouc émlssaire;36

- Cette tendance a discuter au préSent de la narration les
resultats de L'histoire 1944 se présente aussi dans le déetail de
1'histoires Alnsi Celine-~narrateur se "demande encore" pourquoi
Kracht l1'avait pris a part au champ ' d'aviation (467 )+ Par
ailleurs il "garde encore guelque soupgon" que, plus tard apres
la c¢rise de la Kretzer, Kracht a voulu 1Lle *"iliquider® {528).37
Les analepses mixtes du genre " j'ai jamals su®” (560, 590, 617 et
641) remplissent 1la meme fonction. Elles servent a attester la
veritée des evenements diégetiquese

Toutes ces remarques du narrateur insistent sur
le Iaif qu'il a eté témoin des evenements qu'il dééritg Il
arrive meme qu'il se serve de ce fait pour excuser—-—de fagon
ironique blen entendu——1la facture de son recite. Ainsi, par
exemple, au moment du départ en pique-nique on 1lit:

I1 parait qu'il est tout a fait dém;dé d'écrlfe nguta
dix heures le char a bancs des comtesses etalt
avancee«s" eh bougre! qu'y puis—Jje si Jje me demode?ee o

ce qul fut futlfe... et nous-memes Lili, La Vigue, moi,
Bébert, absolument démodés, prgts a l'heurelses {548)..

36 Aux pages 441, 4761 485, 524 et S546.

37 pY'autres exemples de l'emploi de l'adverbe "encore"” dans
ce sens se trouvent aux pages J05, 562, 591 et 647.
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Mais la meilleure preuve de l'authenticite de l'histoire est
bien plus subtile. Au lieu de proclamer la realitée  des
personnages et des evenements qu?'il raconte, le narrateur se
demande "ou tout ca peut etreh:
moi la,qui vous raconte l?histoire Jje pourrails me
taire aussle.ee d'ici sous ma fenetre J'ai plus la
plaine a regardersee ni Zornhofees ni Noorsburgeese nl
les deux vieillardse..s. ouU tout ga peut etrePs.e.. et
1'Apotheke?s et le Fontaney, en bronze redingote? et
Kracht?ee s et ia dorade dans sa tour? et la petite
Cillie?Pees personne saitees rien qu'en parler vous
vous faites regarder drolee..e vous avez ete voir des
choses,y des gens, des domaines, des oies, qul
ntauralent pas di existerecee vous auriez un peu de
tact vous diriez rien de ceclees celases (617-18),38
En se posant ce genre de question le narrateur reussit a sur—
monter la différence de niveau narratif et a réunir, dans un
sens, le récit 1944 et le présent de la narrations On constate

donc que, grﬁce a la fonction testimoniale, le narrateur inspire

la confiance au narrataire pour tout ce qu'il lui a racontée

b4

—-—- fopnciion .ideoltogigue

Si 1la fonction testimoniale du narrateur nous

renseigﬁe sur les raisons qui le font ecrire et sur le degre de

38 yoir aussi "Ou peut—il Stre a présent?eee quelle zonePees
qulest—il devenu?ees ce magasin sans escaliers?ee..” (333); "Mails
oi elle peut €tre a présent?sss Kretzer?ees Est de L'Oural?eee
Est du BaTkal?Peee®” (445); Y je me demande ou ils l'ont fourre, ou
il peut etre l'heure actuelle ce formidable portrait d'Adolfg?"
(518); et %Au moment la ou je vous ecris, qulest-ce qutils
peuvent etre devenus, tousS?ess personne saitess™ (548).
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credibilite des falts narrés, la fonction idébloglque montre le
narrateur en train de tirer des conclusions de 1'histoire qu?il
raconte et sur Lle monde en générale. On sait que le narrateur
céllnieh a toujours ete porté a fbrmuler des aphorismes. Cette
tendance ntest diallleurs pas eétonnante: le recoufs a la
Ugagesse des nations® va en principe de pair avec 1le langage
populaire du narrateurs

‘Dans ngg_‘ les aphorismes, quoigue  moins
importants que dans VYovage au bout de 1la pujt par exemple,
représentent neanmoins 5% des groupes verbaux du textes. La
longueur moyenne des aphorismes est de 4 groupes verbauxes Ce
chiffre  est assez eleve. Il dépasse notamment ceux de la
longueur moyenne des segments en discours rapporté' ou en dis~
cours indirect libre. Cl'est gu'il s'agit non pas d'une replique
quelconque, mails d'une synthase des pénsées du na}rateur.

Chez Céliné touf peut devenir 1le sujet d7une
généralisation' Ainsi on trouve par exenmple des géhérallsations
sur les chats et les chlens (343, 458,l563. 599), les hommes et
les femmes (389, 482, 527, 539, 5555, les rlcheé et les pauvres
(307, 4&7, 594). ainsl que sur l1'amour (470, 517), 1le pillage
(369y 616, 649), le sommeil (458) et le fabac (497, 511). I
n'est cependant pas dans notre propos de falre une etude
thémathue de ces générallsatlons. ni meme d'en donner une
énumératlon plﬁs conplaie.

L'intéressant est élutst de noter comment ces
pensees generales s'inserent dans le reste du recite. Or, on
s%apergolt qu'une’généiallsation sert d'hablitude de résume et de

conclusion a quelque chose dans l'histoires. Il en est alnsi par
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exemple lorsque les trois Frangails arrivent au "Zenith Hotel":

Cn slassoilt sSur nos Llits-cages, oNn pensSeesss y a
penser.e.e Bébert part a la decouvertess.. la fagon des
chats, deés qu'ils sont quelque part, il faut, meme en
trés,grand dangery qu'ils reconnaissent les lieux et
les environSees leur espace vitalsee pour ga qu'il est
s8i deéelicat de 1les emmener a Lla campagneesess leur
instinct, ils fuguent, et vont finir a la marmitecse
(343). '

C'est la description de lt'activite de Bébert qui fait naltre la
pensée générale du narrateur sur les chatse L'%explication des
générgllsatlons peut naturellement aussi Stre plus complexe.’Par
exemple lorsque La Vigue dort sans fermer les yeux on lit:

Je voudrais aussl dormir comme lui, en somnambulesse
Je ferme bien les yeuxy mals je rumine, je revois les

choses, elles me font rireses bien rireces . je
clasSeeese je dors pasSess 1a Je vous raconte un petit
PCUs o o Je garde 1'ensemble pour moieses eux les
mondains, la difféerence, parlent +tout Lle temps,
gardent rien pour euxy que quelgues crimes,

empoisonnements, que vraiment ils ne peuvent pas

AavoueTees sauf 1la prescription bien acquiseesese mals

alors qui s?intéresse?Pees mondains a tabley au salon,

parlent tout 1le temps, sont en scéne.., au lit,

encorelees ils ne sont vralment simples qu'aux We=Ceeos

et un peu au moment du raleeces (596).
L'evenement initial étant le sommeil de La Vigue, le narrateur
decrit 1l'insomnie de Céllne—personnage,» avant de sSauter au
present de la narration pour dire gu'il ne raconte cependant pas
tout comme le font les mondains. Quoique cette comparaison ne
soit liee qu'indirectement a l'événement initialy, on constate
qu?il n'y a rien de fortuit dans L'enchalnement des penseesgs

A cause précisément de <ce genre d'enchafnement

logiquey la forme des aphorismes celiniens peut @etre tres

. - . ” -
variee. Ils sont néanmoins assez faciles a reperere. Un aphorisme

» ' 4 »
a necessairement un sujet general comme Yiles chats" ou Yla
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guerrey,” ou blen il a un pronom sujet indéefini comme "on" ou
Nyouge” La généralisation est du reste d'habitude au présent et
a 1'affirﬁatif. Cl'lest le cas de plus de 80% des géhéralisatlons
dans Nordse |

Dans le détail 1le pronom "wvous?" est souvent
précédé par un "du moment ou" lndlqﬁant ainsi clairement
l%aphorismes. On trouve éar exemple: “du moment ou vous otes
chasse de vos quatre mursy, vous devenez .,joujouses tout le monde
s'amuse a vous faire peury voir votre binettessos tout tourne
enigmeses o” (387)e39 Comme nous le montre ce passagey le pronom
tout” et la 1locution nominale "tout le monde"” servent aussi
trés souvent a introduire des géeneralisationse??

Dans la plupart des cas les aphorismes
constituent un changement de nliveau narratife. Clest parce
qu'elles appartiennent au préesent de la narration qul differe a
la fois du recit 1944 et du recit 1960. Autrement dit, au  Llieu
de raconter L1l'histoire ou de faire parler les personnages, le
narrateur donne libre cours a ses propres penséés. Prenons comme
exemple l'éplsode ou Kracht veut que Celine le tue:

"Neinsy Krachtl! pelin! braver manns Kracht! freundl

freund? amit"

Qufon reste potes, pas autre chosel! qu'il chasse.

»
ces vilaines penseeslsee on lui rengalne son
. »
revolveress on luil temoigne notre affections.e.e. en
sacrees bhourradeslese et on l*embrasse, on

s'embrasseless 11l nous a falt peur... tout ga a durée

39 plautres exemples de maximes introduites de cette fagon
figurent aux pages 429, 467, 487, 492 et 675.

40 yoir egalement les pages 312, 356, 369, 387, 394, 396,
417, 440, 453, 458, 487, 505, 521, 526, 534, 546, 555, 559, 570,
573y 581 et 606.
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deux minutes, trols suicides et resurrectlionSees les

crises eémotives durent pas beaucoup chez les hommes,

les dames, les demoiselles se trouvent chez elles dans

la tragédle, en redemandenty, encore et encorel.:ss en

priBre, en tricoteuses, aux Arénes, au lit, Jjamais

assez! nous 13, émotion pour émotion, on avait eu que

cette petite crainte qu'il nous emmeéne en promenade

pour nous liquidersss (527-28).
Comme d'habitude, le passage du recit 1944 a l%aphorisme se fait
presque imperceptiblemente. Seul le retour a l%action est signale
par ll'adverbe la<" Le changement de niveau narratif a aussi
pour effet de souligner le décalage . entre la conscience
lmmédiate de CGllna*personnage {(=le discours indirect Llibre ou
ie discours intérieur) et la consclence plus experimentée de
Céllne—narrateur. Car Céline—-narrateur a Lle recul nécessaire
pour formuler ce genre d'aphorismes

Mais tout n'est pas aussi simple dans Norde On

s'apergolit par exemple qu'a cause de la narration autodiégéetique
quil assimile le héros au narrateur, quelgques—-uns des aphorigmes

dolvent parfois etre attribues a Céllne—personnage plutat quta

Céline-narrateur.®! Il en est ainsi dans 1%8pisode des

1 J1 existe blen entendu aussi des maximes dans le discours
rapporté' des personnages, comme par exemple chez Mme von Seckt:
"la Jeune femme est coquette pour plaire, la viellle pour avoir
l%air richey il faut etre riche ou disparaltrelese” (315)e Nous
n'en parlerons cependant pas puilsque ces maximes des personnages
n'entrent pas a proprement parler dans la catégorie de 1la
fonction idéologlque du narrateur dont il est question lcie.
Figurant dans le récit sous forme de discours rapportée-—clest—-a-
dire d'un recit de paroles non mediatise par le narrateur-—elles
appartiennent exclusivement au discours des personnages. Il est
vral neanmoins que l?auteury lui, peut se gervir des personnages
pour mettre en evidence les idees et les prédugéé dua narrateurs
La question de l'association et de la juxtaposition des divers
niveaux de - généralisations dans le roman profiteraient d%une
analyse plus poussée, mals elle dépasse de loin les limites de
cette theses
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pistoiets:

Une~journ€e pasSSeeses €t puls une autreesse Jje me dis:
mieux aller voir 1les connaissanceSe.s Surement ga
mijotel les etres humains restent pas comme $a Sur une
"émot Lloness faut qutils fassent une maladiesee
éVOIutlon, crise, tcetéraees vous allez PAS VOolr?ees
'ils vous pendent en effigleeees et puis vous rattrapent
et vous emgpalent pour de bon, toute la Lol pour euxeses
le mieux d'aller leur dire bonjour vous falre une
idéesee donc = notre promenade habituellelsss Lle
mmllg, 1’691091‘18. les oleSeses (592).

Il est clair d%apres. le contexte que 1'on ne sort pas de la
conscience de Céllne—personnage. Comme dans le cas des maximes
des autres personnages, ces maximes restent donc exterieures a
la fonction ldéologique du narrateur. Mais meme ici il ne faut
pas oublier que c'est le narrateur qui raconte les penséés‘ du
héerose. Le passage sulvant au sujet du parc a Zornhof nous aidera
a éclairer cet aspect du recit:

on ne s%ccupe plus de ces allées, les feuilles

restent lay tombées depuis deux trois hivers en

enormes tapis, vous enfoncez Jjusgqu'aux genouxsee le

parc Mansard a l%abandones.s du moment ou les parcs

Mansard ne sont glus entretenus, surtout au

Brandebourg, vous pouvez dire que c'est fini, que Le
Grand Siecle est mort, que vous avez qufattendre les

Chinoiseese les pendules se remontent pas toutes
seulesees ramasser les feuililes, élaguer les arbres
vous demande des annees de labeureeses . de la

traditionees Yy a plustese
Je gardals ces fortes pensées pour moiesse (582).
La derniere phrase annonce qu'il stagissalt des penséés de
Céllne-personnagey, mais en meme temps Lle verbe a 1l'imparfait
signale gque 1le tout appartient au récit retrospectif du narra<

teure.
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En realité 1les géeneralisations de Céline-
personnage, comme celles des autres personnages, sont plutot
rarese Elles se limitent a une vingtaine d'exemples en tout.
Bien plus vsouvent la qualite diegetique des generalisations de.
Célina~persdnnage est alteree en passant dans le récit du narra-
teurs. Par conseéquent on ne peut pas etre sur de L'origine des
pensées. Prenons par exemple Ll'&pisode ou Harras demande a

Céline de faire une etude sur la médecine franco-allemande:z

Il @tait remontéees Je pensais a Lili, elle devait
etre un peu inquléte.o. elle avait Bébert avec elleecse
La Vigue dans sa cave-cellule devait pas etre rassure
non pluseees je voudrais bien qu'Harras se taise, me -
laisse remontere.s.s mais 11l a la grande habitude des
rencontres internationalesse. _je connais l'atmosphére.
J'ai fait le tour du monde plusieurs fois avec plein
de savants comme luiees la, vous pouvez dire que la
raison existe plusseecs pour peu que vous pr@tiez
1%oreilleless pas que Lles politiques gqui déconnent,
les savants donc! jaloux de la tribune comme pas?
soll loquestesee <colloques?! plus de sottises dans les
méemoires de Hauts Instituts techniques que dans les
comptes rendus de la Chambres.ses ou dans votre Jjournal
habitueless et pas qu'ici, ga serait +trop beau, la-
basy partout: astronomie, histologle, sur tous les
meridiens possiblese.ee pas de couleurs de peauxy
rideaux de fer, sectes, races qui tiennentl! guli qui
deconne plus est gagnantliaeee fanatisés, Iasclnésxo..
doctes comme lgnares! a genocux! de ces sottlises qui
dépassent la Lune,y, vous savez plus Jjusqulelles iront
d'une galaxie 1?autrelses mille ansfees mille anslese
Je voyais notre Harras bien partieeces (424-25).

Le verbe Y je pensaié" indique que 1'on se trouve dans la
conscience de Céline—éersonnage, mais a en Juger d'apres
l'emploi de l'imparfait il s'agit du recit reétrospectif de
Céline—narréteur plutst que du discours intérieur de Céeline-

personnages Par contre, apres la serie de verbes a 1'imparfait,

le conditionnel " je voudrais!" et le présent de l%indicatif "il
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a" marquent le passage au discours intérieur du heros.*2 Cela
n'est pourtant nullement un facteur determinant pour la génera-—
lisation sur les savantse Le present diégétique (de Celine~-
personnage ) semble continuer dans " je connals,” mais 1%adverbe
Hici? n'a déja plus trait a Zornhof et 1'imparfalt " je voyals"”
fait de nouveau partle du recit rétrospectif.

Cet element d'ambiguite sur l'origine de la géene-
ralisation-—vient—elle de Céllne—personnaee ou de Céline-
narrateug—fest‘sﬁrement voulue Car il s'agit de la meme tendance
a faire assumer le discours des personnages par le narrateur gue
nous avons déjs remarquée par rapport au discours Indirect
1librees Bref, le narrateur evite d'attribuer les penséés
géhérales'a Céline-personnage afin qu'elles alent l'air de venir
de lui-mémes

Pour se persuader de la validite de ce rapproche=-
ment 1l suffit d'examiner 1'épisode de la conversation entre
Kracht et Ceéline au sujet des gitans:

demainless demainleee nous irions tous avec eux au
ravitallilement des osierss.e.s en expédition!~chercher
- .
des tiges et brindilleseess ils en avaient tres besoin
pour réparer les fauteulilseees pas que Nnous avec euxy
toute la Dienstelle, sténos, comptables, demoiselles,
calssiers et les Kretzerees tout 1le personnel des
bureauxss.s+ plus Krachtl... aux oserales Lle long des
petits rulsseaux loin dans 1la plaine.ee 1ils en
rapporteraient des charrettese.ses Kracht m'explique, on
devait jamais les laisser seuls, 1ils s?*échappaienty
maraudeurs Ileffés, ils revenaient avec des oles, des
dindons, des canards et meme des vacheSlees ils

s'achappent vous retrouvez plus rien?! demain donc on
sera de service avec 1les quatorze comptables, les

42 Une continuaticn du recit du narratéur les aurait
tranSposés respectivement en " je voulals® ou " j'aurails voulu" et
en il avait."
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regarder couperesss on est jamais de trop autour d'eux,

ils trouvent toujours encore moyen d?’estourbdbir quelque

chosSeesse il faut 1les fouiller guand ils rentrentese

les femmes ramenent des douzalnes d'oeufs, dans 1les

grands volants de leurs jupons, et entre leurs jambes,

dans des sacsy et meme des fausses Livres

britanniqueslees qulelles trouvent oUPeew tombeées du

ciel?Peese ( 515"16 ).
Ce passage contient a la fois du discours indirect libre et des
généﬁalisations- Les verbes a 1*imparfait et au conditionnel
indiquent que les paroles de Kracht ont ete transformées en
style indlirect libres. D'ailleurs la locution "Kracht m'explique®
constitue un exemple des verbes introducteurs que 1%on trouve
parfois associées au style indirect Llibre chez Céline.*3 Par
contre Lla phrase qui commence "ils s'achappent“ reprééente
clairement une généralisatlona Ory la confusion provient du fait
que 1%on lignore si cette généballsatloh doit €etre attribuee a
Celine-personnage ou bien a Kracht {(le "demain donc on sera"
pourrait etre la trahsposifion d'un "demaln donc vous serez" de
Kracht ). De plus, étant donné la concomitance du discours indi-
rect libre et de la fonction idéologique dans ce passage on ne
saurait pas dire avec certitude sl dans la phrase Yon devait
jamais les laisser seuls {e...] ils s%echappalent [eee] 1ils
revenaient” Kracht fait allusion a des incidents particuliers
(L?imparfait = action habituelle) ou s8*il y fait tout simplement
une geneéralisation (l'imparfait = transposition d%un présent en

style iIndirect 1libre)s Quant a Lla longue génééallsation qui

commence "on est Jamais de trops™ il est difficile de dire si

43 sSur cela voir en particulier la page 213 du chapitre sur

le mode narratife.



309

elle revient a Céline—personnage ou a Céline-narrateure

Etant donné la tendance chez Celine d'utiliser
les Aphbrlsmes comme des reésumes de ce qui les précéde dans le
réclt, une lnferprétatldn a'imposes Il semble en effet gque 1la
phrase "on devalt [eee]® constitue une généfnllsaélon de la part
de Kracht traﬁsposéé en gtyle 1ndi§ect libre (d%u 1ll'emploi de
1%imparfait)s Resumant 1'enoncée de Kracht, 1'aphorisme "ils
s'achappent vous retrouvez plus rien!? se placerait donc au
niveau du discours interieur de Céline—personnage (d'ou le
préesent de l?indicatif)e Quant a la géneralisation finale, elle
s'inscrirait dans le discours du narrateur autant par sa
longueur que par l'abondance des détailse. Il s%aglirait donc
d'une sorte de généralisatlon pseudo-diégéthue de renselgne-—
ments qul avaient di venir de Krachty mals qui ntavaient pas‘été
inclus dans son discours indirect libre.

Quol qu'il en soity l?ambigulte entre le discours
de EKracht, de Céline—personnage et de Céllne—narrateur,que crae
1*interaction de la fonction 1déolog1que et du discours indirect
libre a pour effet d'attribuer la plus grande partie des genera-
lisations au narrateur. Dans le cas des aphorismes, tout comme
dans celui du récit de paroles, l'auteur assure la primaute de
Céline-narrateur en Lle falsant assumer autant de la narration
que possible-—et cela meme si c'est aux déﬁens du discours de
Celine~personnage et des autres personnagese

Cn constate que dans Nord les fonctions extra-
narratives du narrateur contrebalancent sa fonction proprement
narrativee Coéline s?'écarte ainsi de la tradition romanesgue qui

veut que le narrateur——meme autodiégétique—-se limite avant tout
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a sa fonction premlére qui est de raconter l'histolire. Céeline
donne un role plus important au narrateur. En méme temps qu'il
narre l'histoire il commente le developpement de son réclt, il
s'adresse directement a son narrataire dans le but de s'assurer
sa compllcité, il expose le cote personnel de ses souvenirs et
il interpréte certalns aspects de l1'histoire.

Parallelement a cette valorisatlion des fonctions
extra—narratives du narrateur croit 1*importance accordee au
narrataires Car, bien que 1la fonction narrative présuppose
nécessairement 1l%existence d'un destinataire, 1e§ fonctions
extra-narratives du narrateur transforment Lle destinatalre
plutot anonyme du récit en un narrataire particulier. Apres
avoir tant de fois falt allusion au narrataire en etudiant les
fonctiohs du narrateury il convient d'examiner maintenant plus

en déta;l son role dans Norde

Le narratajire

Le narrataiie est le destinataire du réecit du
nafrateur. Paruconsaduent il se trouve au meme niveau narratif
que Céline—narrateur, c?est-a~dire au niveau extradiégétique.
Cela ne veut pourtant pas‘dire que le narratalire céelinien soit
passif, loin de la. Son role lé plus é%}dent, comme nous

1'apprend Gerald Princey, esat celui de "relais entre narrateur et
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lecteur{s), ou plutStA entre auteur et lecteur(s)."%* Mais il
sert également de repoussolir au narrateurs Exprimant ses propres
réactions devant le recit dans une sorte de dialogue avec 1le
narrateur; le . narrataire contribue ainsi a la fols a caracté-
riser le narrateur et a mettre en relief <certains éléments du
recit.

En fait, le narrataire est a la source meme de
toute 1la Mchronigque"” de Céeline—narrateures Car, comme nous
l%avons deja noteée ci-dessus dans la sectlon sur la fonction de
communication du narrateur, la premiere phrase du premier mouve—
ment apreés Lle prologue {("?*VYous vous dites en somme
chroniqueur??”") constitue une réplique du narrataire, replique
qui déclenche non seulement un petit dialogue avec le narrateur
mais, en sommey tout le recit qui s'ensuite Ce genre d'’inter-
vention de la part du narrataire figure tout au long du romane

Comme le narrateury le narrataire est Frangais
ety plus précisiment, il habite la réglon parisiennes Le passage
suivant nous en persvadel Pregardez les sorties de Nanterrelsase
[eee] voyez les "sorties!" de Nanterre.ss y a des petits ?'a-
coups'y de la tristesse, mais ¢a va loin, jusque dedans Paris,
jusqu'a la Nationess®” (331)e Par allleu:s, étant le contemporaln
du narrateur, le narrataire est cense comprendre les allusions a
ltactualite telles que "regardez en ce momeﬁt Khroutchevliees
finir dans le Subwayy n'importe quelle stationleee Eisenhower

qu'arrete plus d'un avion l?autretees Dulles deJjateese™ (606).

4% gerald Prince, "Introduction a l'étude du narrataire,® p.
192.
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Ces constatations renforcent la distinctlion entre narratalire et
lecteur. Car le narrataire est une <création romanesque tout
comme Céline—personnage et 1l n'évolue pas avec les années. Les
lec teurs de Nords, par contrey, n'ont éas cesse de changer depuis
la publication du raman en 1960.

. L*auteur a du etre conscient du probléﬁe que
poserait cette distinction pour son romane Cary ‘de meme qutil
avait tenté d?assurer que les reférences au.présent de la narra-
tion solent toujours d'actualite lors de 1la publication du
romany*5 il fait en sorte que les interventions du narrataire
dépassent 1e plus souvent les limites lmposééS'par le présent de
la narration 1960.

Pour cette raison on ne trouve que deux inter—
ventlions du narratalre introduites par Yvous dites." Il stagit
des phrases "un effet que vous dites? (316) et "ou etais—-je,
voyons? vous me ditese..s» avec le Professor Harras dans ce grand
parc Beilchskampereee” (372). Le role de <cette forme .1a. plus
immediate de I'interéention du narrataire se  trouve donc
minimlsa autant par la rarete des exemples que par le failt
qu'ils ne sont méme pas en discours rapportée. La forme "vous
{me) direz {(que)? est, par contre, bieh plus frequente.?®® 11
stagit la bien entendu en premier lieu d'une Llocution passe-
partout gqu'utilise le narrateur pour formuler une objection

possible et pour y réﬁcndre par anticipations Toutefolis, etant

%5 Sur cela voir la section du présent chapl tre sur le temps
de la narration ety en particulier, la page 259.

486 yvoir par exemple les pages 307, 373, 459, 483, 537, 543,
551, 560, 563, 591, 639 et 644.
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donné le role centéal du narratalre dans Nord, ce "vous verrez®"
apparemment indéeterminé fait neanmoins allusion au narrataire
eventuel, Clest que 1?emploi du futur cree une ouverture sur
l%avenir qui dépasse le présent de la narrationes Ainsi  par
exemple Yvous me direz que j'inventeesess" (307) sgmble dépasser
le niveaunu extradlégéthue du narrataire 1960 pour s'adresser a
tous Les narrataires a venire. Cette explication est d'allieurs
conftlrmee par le fait que l%exemple ci~dessus constitue la seule
occurrence dans Nord de la formule "vous me direz que." De meéme
gque Céline avait abandonné le cliché Ycomme qui dirait" aprés le
premier emploil a la rage 326,*7 il transforme cet autre cliche
apras l'emploi initlal qu'il en a falt a la cinquieme page du
romane Parfois 1l laisse tomber le pronom indirect, mais le plus
souvent la conjonction de subordination est remplacee par un
deux—-points ou par des polnts de suspensione. Par conséquent - les
interventions introduites ainsi deviennent plus mlméflqugs.
Plutat que du style indirecf v(=proposltlons subordonnees )
mediatise par le narrateur, on trouve donc du discours rapporté
(=propositions 1ndépendantes). En faity, on compte deux répllques
en discours rapporté, comme "?!Vous poﬁrriez vous faire operer,
vous, pour votre orelllel?/Me direz—vousseses/YAvec les progres
actuelst'® (459), et six répliques en discours rapporta marginal
du genre "yous me direz: qu'avez-~vous &été vous meler?" {537): En
meme temps qu'il donne aux interventions du narrataire une
ouverture vers 1faveniry, l'auteur leur dttribﬁe donc une valeur

miméfique qui a pour effet de souligner le role actif du narra-

47 Sur ce point valr la page 290 ci-dessus.
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taire eventuele.

Mais la forme la plus flexible de. l'intervention
du narrataire est celle qui parait sans aucun verbe Iintroduc-
teur.?8 . Il staglt la presgue exclusivement de'rééllques en dis-
cours rappopté. Par exemple les remargques du narrateur sur le
"moimoiTsme” sSuscitent une vive reaction de la part du narra-—
taires

Pour dormir il faut de 1'optimisme, en plus d'un
certain confortess zut! encore de moil.:e. 11l est tres
vilain de parler de soi, tout moimolTsme est
halssable, herissse le lecteursss ‘

"Vous ne faltes que gal®

Oul, mais tout de mame, de temps en temps, a titre
experimental, un certain mol est necessaireses {458).

Allleurs ctest le narrateur qui pose une question au narrataire:
"3 notre place, vous auriez fait quoiPe.s *'fallait pas quitter
Paris! qu'est—ce que vous falsiez a Berlin?ess! - trés exactlees
rien a 'y foutrel® (406).

On conatate donc que le narrataire sert de relals
entre l*auteur et le lecteur, entre Louis—-Ferdinand Celine et
nouss Cl'est qu?il peut communiquer directement au narrateur ses
reactions au recit, reactions gqui sont censéés refléter les
notres au textes Toutefois, etant donne due le narrataire est
une création romanesque comnme le narrateur et que le lecteur ne
saurait entrer en contact avec l%auteur, ces rapports restent

néecessailrement fictifss La créeation de cette complicitée entre le

narrateur et le narrataire n'en reste pourtant pas moins une des

43 On en rencontre des exemples aux pages 304, 306, 406, 451,
458, 492 et 551.
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caractéristiques essentielles de la narration célinienne.

Du point de vue fonctionnel les interventions du
narrataire servent avant tout a mettre en relief certains
eléments du récite Ainsi, par exemple, lorsque Ceéline-narrateur
revient sur 1'histoire des "tireuses de precision" on lit:

Je 1%ai racontée dans un autre livre, vous me direzZese
vous vous faites wvieux, wvous rahache2§ alorsess nen
pouvez maisSlese [ecee] tant pis si Jje gate et me

rahSche, ma muse flageolesse mals faclle se pretendre
trahli et que notre mémoire nous Joue des tourslese

Nprouvez! prouvezi® chichelese pour — preuve Je
- . .

recommence a Vgus raconter ces combats en Laponiesss

(551 ).

Il est clair que, loin de vouloir éviter la repetition, L'auteur
attire plutot i’attentién du lecteur sur ce falte Il en va de
mame. pour la menace du narrateur " je raconterai tout dans mes
Mémoiress ee™ qui susclite la protestation "'Oﬁ'ga vos Mémolires?'?
du narrataire et la riposte: "Attendezl...” (451)e Le role du
narrataire est donc d'introduire dans le récit du narrateur un
certain elément de scepticisme pour emp@cher le Llecteur de
prendreé le narrateur trop au safleux.

Il faut d'alilleurs signaler que parfois ce genre
d?intervention semble dépasser le niveau du nariatalre. Ceia se
préesente lorsque le ‘'Yvous" par lequel le narrataire s'adresse
d*habitude au narrateur se transforme en un "il.” C'est ce quil
arrive a 1la suite d'une nouvelle description de la couleur du
ciel. Le "“vous direz: Dieu qu'il est lassantle.ee il en sort
pasfees”  peut encore a la rigueur @tre attribué au narrataire a
cause du verbe introducteur et du discours rapporté” marginal,
Toutefols, le paragraphé sur le style célinien que 1'05 trouve

quelques lignes plus loin parait venir d'une autre source:
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51 11 [sic] avait pas ses trois points, son style,
- -~

qu?il dity oh la! 1lat on le lirait peut-etre un peu

plus leee depuis le "Voyage! 11 est illisiblelsece le

*vVoyage! et encore! maintenant il est si abruti, 11 a

1%airy qgque meme a la Télevislon, il est pas

regardable, la preuve M. Petzareff vient de lui faire

sguter, Juste 31 tempsy fune heure dt'entretien’a.a.

c'était faitlees la France etait encore perduclasse

Juanovicli est en prisony mais Petzareff, oeil a 1la

brache, perd pas un geste des anti—toutlsees et sans

certificat d?'etudesleee reseau T Honneurs,

Bénéf!ces'.. " (563-‘64 Yo
Compte tenu d'un passage semblable a la page 500 ("1l hlasphéme
parolefes e il est gpas encore creve?e.es monstre pire que
toutlsee?")y, il faut conclure qu'il stagit ici d%'une synthése
des remarques d'un groupe de lecteurs que l'on devrait sans
doute appeler 1le Ypublic” de Céline-narrateur.*? Quoi qu'il en
solty cette diatribe qul vient d'une source a lftexterieur du
recit ne peut susclter aucun dialogue avec le narrateurs. Elle
n'a donc pour effet que de mettre de nouveau en evidence le haut
degré’de commanication qui existe dans Nord entre 1le narrateur
et 1le narrataire. Bref, clest grace au narrataire que peut se
creer Ventre lecteur et narrateur un courant quiy positif ou
négatif, est aux yeux de Céline la condition nééessalre pour que
le récit passe"” (Ros IT, xxii)e.

En fin de compte le role actif donné au narra-

taire dans Nord est la conséquence toute naturelle des fonctions

extra~narratives du narrateurs. Car, etant donnée 1*importance

primordiale du commentaire du narrateur, il fallait absolument

49 Afin de mettre cette remarque en perspective rappelons que
le "public?” de Celine—narrateur est fictif, tout comme le narra—
taire, et que nous autres, nous sommes les lecteurs de celine~-
auteur et naon pas de Céline-narrateure.
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développer davantage le role du narrataire pour que le soliloque

du narrateur puisse devenir dialoguee.

Dans ce chapitre nous avons examine les élements
extra—-narratifs du recit et notamment le rapport de communi-
cation et de complicité qui s?etablit entre narrateur et narra-
taire. Afin de voir 1la fagon dont récit et commentaire sont
réunis dans le roman et afin de rétablir la cohérence d'ensemble
du textey; il sera utile d'analyser 1ici une page entiere du
romane

Prenons comme exemple l?épisode du banquet chez
Isis et, en particulier, le moment ou le Landrat donne le permis
d'exercer a Céline:

"1 as lafleee voilal gieless voust®

I1 me sort. un papier de sa pocheses de son
dolmanees que je 1le lise, moifl siel sieleese tout de

suite!
Ah voila! Je 1llSees Jje me doutaisees "permis
d'exercerM.ses Erlaubnissss clest ga qu'on célebre? ce

gueuleton, tous ces gens reunis? pour moiPees et les
petits drapeaux tricolores? le Landrat devenu presque
aimableess la vieille dingue de Konigsberg avec. ses
forets domaniales et sSon amitié passionnéese.. tout
gaP?ese certes Harras m'avait prSvenu que Je finirais
par l%avoir, apres des mois, peut-atre,des anneessss
que les bureaux de Berlin etaient abolument
hostileseese anti—-nazis, anti-frangals, anti-collabos,
anti—toutees "la temps fait son oeuvrel” wvous ne
direzesee "difféerentes gens différentes moeursiV... pas
du toutlsese mes burnesleses lci du kifleee et vingt ans
aprés! pas plus tard qulhier, la Télévlsion' 1a
frangoise, m'a Joué'un de ces tours! de toute parfalte
lache muflerieless bien aussi pire que les plires



318

'

teutonslese il faut admettre, certains etres sont
exceptionnels au piano, a la guitare, a la petanqueses
dtautres a la mathématique, a la peinture, aux mots
Croises.ss moi la j'ai le chic, n'importe quel bord,
me faire excommunier, sous—ordre, impiffrable
olibriueee tenez encore avant—hier la Teléevisionleee
ils sont venus, ils ont vouluy, ils m?ont regardé, ils
se sont enfuis dans 1l'€épouvanteles.s déglingue tout
leur materiel, voilé toutes leurs pelliculesl..e ils
ne se¢ sont meme pas eXCUS@Sesse rienleecs vous direleecs
ou nous en sommes! "tout finira par la canaille'...
Nietzsche lfavait tres bien préVu... et que nous y
voilalfess Ministres, Satrapes, Dien—-Pen—Hu partout!?
fuites et calegons rosesless ‘
Souplrs?ess J'aggrave mon casSless a Zornhof lta-

haut » Brandebourg, e soupirais contre les
ministres?.es Lleurs bureaux de la Wilhelmstrasse? Jje
protestais? J'engueulais guelgufun? ils . m'epu-

ralentfess secleee La Crpolx aurait @té contentese.
Malraux aussie.ses et tellement d'autreslees on ne me
revoyait pas du Brandebourgese preé-epurée par Lles
nazisless ma carne aux betteravesle.ess si fragile celui
gu’a raiseon!

Wiesen siet! lesepn sie doch! lisez donci® (543).

Ce passage constitue en principe une lLongue digression qui
s'insere entre deux reéepliques du Landrat: "La! lal... voilat
Sielees voust® et "Lgﬁgnbgjgi lesepn sle dochl ‘lisez donci" Grace
a cet effet d'enchassement les divers procédés de transition se
laisseront discerner d'autant plus facilements

Aprés le bref récit d'Svéhements et une nouvelle
réplique du Landrat transposée en style Indirect libre, le long
paragraphe commence - par un discours intérieur de Céline-
personnage. Cn se trouve dans sa consclience, d*'ou les verbes au
présent de l?indicatif. Méme 1?'imparfait Y je me doutais" est ug
passé de ce personnagees Le plus—que—-parfait YHarras mfavait
prévenu," par contre, est la marque d'un passé“plus lointain qui .
appartient au discours du narrateurs Le point du ‘réclt'
temporellement et narrativement le plus éloigné‘ du recit 1944

est atteint Qlorsque le recit est interrompu par les dictons du
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narrataires. Par contre la vive reaction du narrateur signale
déja le premier pas du retour a l'histoire 1944, Ce mouvement
continue avec l'anecdote analeptique sur la télévislon frangalse
qui représente un passé par rapport au recit: 1960, passe qui est
rlus proche du recit 1944 que les interventions du narrataires
Les geéenérallsations et les réflexions du narrateur qui
interromptent et suivent cette analepse marquent un bref retour
au présent de la narration. Le paragraphe suivant, pour sa part,
reprend subtilement 1la fonction de communication du narrateurs?
"Soupirs?es«”? est une question rhétorique et " jlaggrave mon
casleeef un fyous aggravez votre caslese? du narratélre
transpose en style Indirect libre. La _rabonse du narrateur a
cette objection se présente sous la forme de quatre questions -
adressées au narrataire. L'adverbe "la—haut" et les imparfalts
signaleat que le narrateur  jette de son present 1960 un coup
d?oeil r&trospectlf sur les eévenements de 1944 (s'il avait
protesté on l'aurait liquidé)s Le retour, quelgues lignes plus
loin, au discours rapporté du Landrat (=présent qiégétique) se
fait donc tout a fait naturellement.

Ces réflexions du narrateur appartiennent au
présent de la narration qui se trouve bien entendu a un niveau
narratif différent . de celui du récit 1944. Mais l'indépendance
du narrateur est telle que ses Interventions n'entrainent meme
pas de modiflication de'la durée du recit 1944. Il s'agit unique-
ment d'un effet d'encadrement: le narrateur ;nterrompt son recit
1960 pour raconter ce qu?il  pense au moment meme ou il fait
l%autre réclte. En realitée l%existence de ces deux recits dans

Nord reflete 1lv'opposition fondamentale chez Ceéline entre recit
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et commentairees Cary d'une party l'auteur est persuadé que Lle
lecteur ne s'interesse qu?a L'histoire racontée (=le recit)e.
D'autre part, il sent que son veritable mol ne se trouve plus
dans le passé de Céline—personnage mais plut3t dans le prééent
de Céline-narrateur (=le commentaire). Le difficile est de
réconcilier ces deux modes de 1la pagoie qui fonctionnent de
manieére différente en ce qui concerne sa présence.dans le texte
comme narrateure. Par consequent Celine doit 73 la fols raconter
des histoires et prendre garde qu'elles ne fascinent pas trop le
lecteur, c'egt—a—dire qu'telles ne lui fassent pas oublier 1la
préesence de celui qui les racontes C'est sur cette corde raide
que sl'avance le recit célinien«"5% Mais, pourrions nous ajouter,
clest précisément la recherche formelle et stylistique a
Llaquelle ce dilemme a abouti chez Louis-~Ferdinand Celine qui
fait de ses romans des textes hautement "scriptibles” et

Ypluriels,"” pour utiliser la terminologie de Roland Barthes.

SO0 Henrl Godardy "Les reférences au travalil narratif dans 1le
roman céllnien,” ppe 16-17.
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CONCLUSION

Arrivé a la fin de cette analyse de Noprd on peut
apprécier a Juste : titre combien Louis—-Ferdinand Ceéline a
travaillé  et 'structura' son romane On a trouve que ceatte
structuration se maniieste dans tous les aspects du discours
narratif: des ideolectes aux situations recurrentes, de 1la
Vreprise® aux séquence-dournée. Mais—--et ceci est plus
important——on a trouve egalement que ce travail d? agencement de
la part de 1'auteur, Lloin d'etre une fin en soli, reftatalt
l'essentiel de sa vision romanesquees Car Céllne‘portalt en Llui
non seulement une histoire intéressante mais aussi, et surtout,
une fagon '"nouvelle" de la racenter et de se raconter. Qui plus
esty l?auteur éfalg tout a fait conscient de l'influence qu®il
pourrait avoir sur la litterature frangalses. Par exemple, dans
une  interview avec Fierre Audinet qui. date de 1961, Céline
svexplique ainsi sur le but de son travall d?écrlvain: niCclagt
fouy le nombre de putins, de cachottiers qui “portent un
message®! Pourquoi j'eécris? Je vais vous le dire: pour rendre
les autres illisiblesSesnstn1 Gr, Louis-Ferdinand Caline
n'lghoralt pas que pogr realiser cette ambition il fallait

trouver non seulement une histolre differente mais une fagon

1 céline et l'actualite litteraire: 1957-1961, ppe. 197-98.
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pérsonnelle de ia raconter. Cela explique pourquoi dans les
interviews il ne cesse de vanter le gtyle” aux déﬁens de
1'"histoire!” et du "messagee”? Cl'est que seul le réecit et non
pas l'histolire peut vraiment se renouvelere.

Comme on L1’a observe, les techniques narratives
les plus typiquement <céliniennes relevent du role important
donné au narrateur. L'indépendance du narrateur aboutit en
premier lieu au dédoublement du récit en un récit 1944 et un
récit 1960. Ce fait entraine a son tour la transformation de la
temporallté du reéecits Gn;trouve ainsi 1%'ordre marqué par 1la
fragmentation, la duree par 1ltellipse et la tr;quence par la
repetition. Le role central du narrateur est eégalement tres
sensible au niveau du mode et de la voixe En effet le narrateur
tend non seulement a assumer lui-meme Jalousement la narration
du discours et des (méta)recits des personnages, mais {1
s'attribue aussi toutes les differentes fonctions extra-
narratives.

Le resultat de ce choix narr#tif de la part de
lt'auteur a ete de "renouveler" jusqu®a un certain point la forme
du roman.vnépassant la visée romanesque traditionnelle centree
essentiellement sur l'hisgstoire racontéeg Louis-Ferdinand Cellne
s'est aventure dans lL'univers du commentaire: celui du narrateur

qul se raconte en train de raconter 1'histoires Et comme 11

2 On se rappellera notamment les remarques comme
"t dhistolre, Je la conforme absolument au style, de meme que
les peintres ne s'occupent pas specialement de la pomme?®" ainsi
gque "'Je ne suils pas un homme a ideese. Je suis un homme a
stylef? ot "ictegt tout ce que .j'aiy le style, rien d'autre. Il
n'y a pas de messages dans mes Llivres, clest 1l'affalre de
1'Bglise™ (Ibidey pps 68y B7 et 175).
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passe du niveau purement narratif au niveau "métanarratif,"
Céline se place du cote des romanciers innovateurs, de ceux qui
refusent de se laisser contralndre par la tradition romanesquee
Somme toutey comme Frédéric Vitoux l%a fort bien signalée, Celine
affirme Yune eclatante 'modernité' en imposant la préémlnence du
discours® (lire "%du coﬁmentaire")o3 Car le genre romanesque se
renouvelle moins par 1%*invention 4d?un nouveau procédér narratlf
que par la continuvelle mise en guestion des conventions
romanesques et par la tentative d'évoquer le monde d*une fagon
personnel le.

L'analyse informatique m?a permls d'élucider les
technigues narratives utilisées par Celine dans Norde Ayant eu
la certitude que 1'étude se fondait sur des dénombrements
exhaustifs, j'ai pn mettre a l'épreuve mes propres theories et
hypothéses alinsi que celles dYautres ghercheurs. Je me rends
bien compte que dans le but. de falre une otude aussi complete et
systématique que possible j'al couru le risque de perdre la vue
d'ensemble: parfois "les arbres empéchent de voir 1§ forete."
Toutefolisy c?est seulement dans levdétall que l%on peut esperer
comprendre le tout,. -

Plus déconcertant etait le fait que, malgrée tous
les avantages qu'avalt une étude exhaustive d'un seul roman,
l1?analyse semblait parfols se falre en vase clos. Cet effet a
eté minimise par 1‘1ntetdépendance des clng catégories du

systeme d'analyse genettiene. Par ailleurs, J'aurais pu comparer

3 Frédéric Vitoux, Louls-Ferdinapd Céline: misdre et parole
{Pariss Gallimard, 1973), ps 87
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les résultats de mes recensements sur Nord aux conclusions que
les critiques avalent déja tirees sur les autres romans de
Celinee J%ai pourtant continue 8 me mefler des remafques
générales sur les techniques narratives de Céline faites
d'habitude a partir de quelques exemples isolés et sans meme
tenir compte de la tréquence reelle des phénom%ﬁas en questione.

Dans cette these Jje me suis contenté:d'appliquer
la méthode de Genette et l*analyse informatique a‘un seul roman
de Celinee Cependanty, pour donner suite a ce coup dl'essai
limite, Jtatl 1*intention d'entreprendre des cet automne
L'analyse informatique  de .-!gxggg ay bout de 1la nuite
Ji'obtliendrai de cette maniere toute une nouvelle seéerie de
fréquences qui me permettra de comparer"systématiquement Nord,
le dernier roman Yacheveée® de Céline. E'ngggg son premler romane
L'optique comparative rendra d'ailleurs mon analyse plus claire
et plus abordable pour 1les lecteurs, et facilitera ainsi mon
projet de publier les résultats de mon travall sous forme de
livre.

S*1j1 fallait au terme de cette etude porter un
Jjugement de valeur sur Nord ce serait tout simplement pour dire
que <ce romany comme du reste tous les romans de Céline, est
d'une telle densite, volre d'une telle "pluralitée,” qu®'il
résiste meme a une dissection aussi minutleuse que celle que je
lui ai fait subire Et si' aprés des annees de recherches sur
Nored Jje ne suis toujours pas "dégoﬁtaﬁde Céline," c?est a la
fois parce que Louls-Ferdinand Celine est un grand romancier
dont l%ceuvre est d'une richesse inépuisable et parce que je

suls persuadé aqu'en etudiant ses techniques narratives
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- r . A
Jl'arriverai a mieux comprendre celles du roman en generals. Car

comme M. Henri Godard l%a resumé avec tant de perspicacltéﬁ

Par la transformation imposée aux deux personnes [le
narrateur et le narrataire] entre lesquelles le livre
établit la communication--ou plus exactement a Lleur
reprééentatlon dans le texte——cl'est toute une nouvelle
forme romanesque qui s'est substituee au racit dont
Céline etait parti. En degager l%crganisation et les
régles propres, <ce n'est pas seulement la comprendre
dans sa spéclflcité, mals aussil mieux saisir certains
aspects du roman. traditionnel. L'oeuvre de Céeline est
de celles qui tout a la fois rompent avec la tradition
et 1%'éclairents C'est un monde dont nous commengons
seul ement. a explorer la richessee?*

* Henri Godard, %"lLes references au travail narratif dans 1le
roman célinien,” pe 17,
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APPENDICE A

LISTE DES NOMS PROPRES QUI DIFFRRENT DE CEUX DE LA PREMIEBRE

EDITION

Cn sailt qu'a la suite d%'une action Intentée
contre euxy les editeurs de Nord ont cru bon de remplacer tous
les noms propres dans l'edition d'octobre 1964. Heureusement M.
Henri Godard a rétabli, dans l'édlti&n de la Pleiade, tous les
noms célinlens a l'exception de onze d'entre eux qui risquaient,
meéme en 1874, d'identifier certaines des personnes rencontrées
par Celine pendant 1'éte de 1944. Nous n'avons nullement
l?'intention d'2tudier ici l'onomastique dans Nord, et encore
moins d' analyser les Inventions des éditeurs a ce sujete.
Toutefois, etant donnée "lt'extreme importance attachee par Caline
aux noms propres de ses personnages" {Roes TI, 1161) et 1le fait
que tous les noms céliniens sans exception vont tot ou tard
finir par etre rétablls, il nous a sembleée opportun de fournir
ici la clé des derniers ﬁoms celiniens "clandestins.®

Pour chacun des nams Yinventés" qui est garde
dans l'2dition de la Pléiade, nous donnerons L'@quivalent tiré’
de 1'%édition de 1960 (Paris: Gallimard, 461 pages), suivi pour
chague volume du numéro de la page ou parait pour la premiere

fois le nom en questione
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Plbiade 1974 Edition 1960

Barras (326) ceesssssceccscssHauboldt {( 34)
Eatteln (450) seessssssecscekittel (171)

Kracht (412) eessscescssscsssMatchke {(130)
Eretzer (JE6) sessscescssacskratzmuhl (128)

von Leiden (J385) eseevncecsosvon Scherté (101)
Moorsburg (J86) cconsosnseses Neuruppin (102)
Platzdor® (429) seessesssesePlutzhof (148)
Rieder (420) cesssssossassseSchroder { 138)
Schulze (306) ecccecsenseccseSchlemann (12)

von Simmer (402) cseesssecesevon Semmelring (120)

Zornhof {(385) oo........o.-.Kr;n'tzlln {101)
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APPENDICE B

DESCRIPTION DU CODAGE ET DE LA PRODUCTION DES FREQUENCES

Afin de clarifiler quelques-u;s des concepts
d'analyse de cette theése il sera utile de donner des exemples du
travail de codage informatique effectué sur les verbes de Nord
et de l1%'utillisation des fréequences obtenues de cette manieres. Il
faut rappeler dés l'abord gque j%'ai choisl d'analyser les verbes
parce qu! ils constituent un groupe de mots d'un emploi 1limite
mals regulier dans le texte et, surtout, parce qu'ils forment le
novau «des structures grammaticales aussl bien que narratives.
Quant a l'idée d'une analyse informatigque, elle a ete congue
dans le but gpratique de fournir des renseignements précls sur
les.structures stylistiques et narratives du romane Mon analyse
des. verbes ne fait donc pas double emploi avec la concordance

littéraire traditionnelle. Elle represente simplement une fagon

Y

de produlire un fonds de documentation 1a .fois sure et
exhaustive qui pourra servir d'outil de recherche pour 1les
etudes sur la structure narrative, tout comme le fait déja la
concordance pbur les etudes thématiques.

Prenons comme exemple le passage ou Ceéeline-

personnage arrive a Zornhof et voit pour la premiére fois les

deux Frangals, Léonard et Josephs
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Je remargque que deux hommes, sous un porche, sont a
se demander ce qulon fout? pas des polaksy, nl des
Russesy ni des Fritzeses y a déebraille et debraillelees -
ceux-ci sont frangais, bel et blenees ohy, ni liants,
ni potesees 118 nous gafent de loineses un troisiceme -
vient du fond de 1'@tablescs tout de méme un nous
parle, nous fait signe qu'on viennese.. "q'oﬁ' vous
€tes?" un est de Saint—Germaineses l'autre du Varees
1%autre de la Haute—Marnee.es ce gu'ils louchent clest
ce que fume La Viguelees ga valees je leur passe deux
paquetsSees La clgarette est' au-dessus de tout, au—
dessus de la soupe,y, au—-dessus du beurre, au—~dessus de
L?alcooless rien resiste a la clgaretteces Juste
Harras traverse la cour, il va voir le fils, la belle-
fille, pour Lles pré#enir que nous venons les voireess
au moment gque les trols nous demandentese

Uyous etes daportés?...

'=<Nony on est collabosi® (407).

Le travajl du chercheur

Avant de commenéer le codage proprement dit le
chercheur doit analyser le texte pour en dégager les différents
elements et pour choisir ceux dl'entre eux qu'il lui sera utile
de - codér. Dans mon cas j'ai wvoulu avoir tout d'abord une liste
de tous les verbhes avec leur position dans 1le texte. Pour
commencér. il a donc fallu préciser 1la page, la ligne at le
chapitre (Paouvenment” dans le cas de Céline)e Quant aux verbes
eux-mémes, Jj'ai naturellement respecté les unités syntaxiques
comme, par exemple, les temps composés. des verbese Ainsi une
p?opositlon " jtai  raconte? comporte non pas deux verbes, mais
plutot un groupe verbal "ai racontee™ Aiin de'pouvolr distinguer
entre des unités de penseée plué ou moins .Iongues, Jjtai decideé
d'appliquer ce meme concept &u groupe verbal a d'autres unites

verbales comme celle d'un verbe suivi. d'un infinitif: "[deux
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hommes] sont a se demander” forme donc un autre groupe verbal.
Les verbes sont identifies Egalement selon le pronom sSujet ou
1%adjectif déeterminatif, le temps du verbe et son "statut"
(affirmat if, négatif ou interrogatif)e  Pour me fournir des
renseignements complémentalres qui seraient utiles pour une
étude stylistique eventuelle Jtai decide d%a jouter a cela des
codes secondaires qui signalent par exemple les verbes
pronominaux, l'ordre des mots et la "reprise” du pronom sujete
En ce qui concerne la technique narrative, il 8tait essentiel de
distinguer les divers genres de discours (discours rapportéi
indirect, ﬁarratlvisé; etcs ) et les verbes déélatatlfs, ainsi
que les personnages qui font les répliquese Pour l'analyse de
Nord il a fallu identifier aussi les recits 1944 et 1960, les
maximes,y les différents niveaux narratifs (recits premlers,
récits au second degré) et les anachronies (analepses et pro-
lepses ).

En résuméi mon codage des verbes se fait en dix
colonnes pour faciliter la distinction des differentes cate~

gories:

la page

la ligne

le "mouvement” (lire "chapitre®)

le genre de discours

le sujet du verbe

le temps du verbe

le statut du verbe

le niveau narratif et les anachronies
le personnage qui parle

le groupe verbal,

La colonne 1
2,

oin

it

it

COBARY D W
i

-
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du passage cité ci-dessus donnerait donc:

1 2 3 4 5 6 1 8 9 10
407 24 15 NC JEE PRE AFF LCCCC £ remarque
407 24 15 NK NUU PRI AFF LCCCC S 4+ sont = demander
407 25 15 NC ONN PRE ITT LCCCC S fout
407 26 15 NC IIC PRE AFF LCCCC § a
407 27 15 NC CXX PRE AFF LCCCC S8 sont
407 28 15 NC ISS PRE AFF LCCCC 8§ + gafent
407 28 15 NC UNN PRE AFF LCCCC S vient
407 29 15 AC‘UNN FRE AFF LCCCC § + parle
407 29 1S5 NC UNC PRE AFF LCCCC S + fait.
407 30 15 NC ONN SUB AFF LCCCC S vienne
407 30 15 DC VSS PEE ITP LCCCC C @etes
4407 30 15 NC UNN PRE AFF SCCCC S8 est
407 32 15 NC ISS PRE AFF LCCCC S louchent
407 32 15 NC COE PRE AFF LCCCC S est
407 32 15 NC ILP PBE APV LCCCC S fume
407 32 15 IC CAA PRE AFF LCCCC § vwva
407 33 15 NC JEE PRE AFF LCCCC S + passe
407 33 15 NC LAA PRE AFF MCCCC S est
407 35 15 NC BNN PRE AFF MCCCC S resiste
407 36 15 NC ILP PRE AFF LCCCC § +traverse
407 36 15 NC ILL PRD AFF LCCCC S va volr = prévenir
407 37 15 NC NSS PRI AFF LCCCC 8§ venons = voir
407 38 15 GC LSS PRE AFF LCCCC S§ + demandent
407 39 15 DC VSS PRE ITT LCCCC F etes
407 40 15 DC ONN PRE AFF LCCCC C est
{11 faut remarquer que dans la colonne 8, comme du
reste dans la colgnpe 4, la lettre "C" a Ll'intérieur
d'un code indique tout simplement 1l'gbsence d'autres

aspects a coder. Lans la colonne 4 il s'agit notamment
de L%*absence de verbes pronominaux ou passifs, dans la
colonne 8 de l'’absence d? anachronies et de changements
de niveau narcratif. Dans les autres colonnes la répé4'
tition de 1la 1lettre finale du code {par. exemple?
NJER," YTUUY ou "ILL") renmplit la meme fonction que i1a
lettre "C" dans les colonnes 4 et 8.]

’

Il va sans dire que les abreviations indivi-
duelles ont ete choisles avant tout pour leur qualite
mnémotechnlque et gqu'elles auraient pu etre tout autrese. Alnsi,
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par exemple, dans la cglonne 4:

AN = dlscours narrativise

“DY = discours rapportée (dialogue)
WGY = yerbe declaratif

"IY = discours indirect libre

UNY = discours du narrateur;

dans la cglonne 53

NCAY = ga .
BCOY = ce ou v
#CX" = ceux
nyy" = jl1 impersonnel
wiLn = i1
s = jls
NIEY = je
BLAY = 1la
UL SN = les
HON® = on
UNSY = nous
HUNU" = Ltadjectif determinatif est un
numéral cardinal > 1
RN® = ¥gpjen® comme sujet du verbe
"ys" = vous;
dans la golonne H:
HPRY = present de 1*indicatif
nSU" = présent du subjonctif]

dans la colonne 13 :
affirmatif

"AF" f3

V1IN = [nterrogatif;
dans la colonne 83

uL " = paclt 1944

UMP = maxime dans le recit 1944 .

ng" = pgeudo-diegetique dans le recit 1944;
dans la golopne 33

nen = Celine-personnage

npn
ngn

les deux Frangals, Leonard et Joseph
-sans dlalogues

o

Bien plus important que les codes individuels est
le falt que mon sysﬁame de codage est fonde sur le concept de
préilxes et de suffixese. Cela a pour effet de 1lui donner une
grande versatilite malgre la simplicite des codes employéese. De
cette fagony, 81 dans la golanne 4 "NC" sgignifie discours du

darrateuv, PNK" peut signifier discours du narrateur avec verbe
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pronominal. De meme dans la colopne 5 "UNNY peut représenter Lle
pronom "un® et YUNCH 1l'omission de ce pronomy ou bien TILLY le
pronom "il" et ®ILPY un nom propre masculin qui réglt un verbe
de la troisieéeme personne du singulier.! Et, par exemple, si dans
la <caolonpnpe 6 ,"PRE; designe : le présent du.verbe. PRI peut
déSigner un présent qul introduit un infinitif, et HPRDW un
présent qui en introduit deuxe De <cette maniére Jj'al  pu
distinguer dans la gcolonne 7 1*affirmatif "AFFY" de L1'affirmatif
avec iInverslon du sujet et du verbe ("fume La{Vigue“‘= HAFVY ),
et une interrcgation simple YITTY d'une interrogation avec
adverbe interrcogatif "ITPY ainsi que d'une Interrogation avec
inversion "ITV.%

Il est bien entendu impossible de donner ici un
tableau complet des mille et quelgques codes differents utilises
dans mon travail sur Norde Ce chiffre n'est pourtant pas tres
eleve si . i'on tient compte a la fois de la complexitée du roman
célinien et de l?ampleur et de la dlvérslté' des renseignements
que Jj?ai pu tirer de ce codage. L'essentiel est de remarquer que
1'on peut, en moins de 20 lettres par entree, coder une grande
partie de l'information grammaticale et narrative qutoffre un
groupe verbals. De cette maniére, une fois les codes etablis, il
est facile de coder environ cent pages de 1*&dition de 1la
Pléeiade par moise Il n'y a du reste .aucun inconvénient a

utiliser autant que possible des codes abréeviatifs. Car, ~aprés

! Notons que ce groupement gahéfal selon la personne du verbe
reflete 1l7aspect paradigmatique du nom propre. J'aurais pu tout
aussi blen identiflier les differents noms propres par des codes
individuels. .
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le codage initialy, l'ordinateur peut tres facllegent remplacer
le code par la forme complete.

En ce qui concerne la liste des verbes eux-memes
dans la colonne 10, .j'al trouve utile de préciser si des mots
interviennent entre le sgjet et le verbe (phéhoméne repréSenté
par le symbole "+%) ou entre l'auxiliaire et le participe passe
(phénomane représenté rar le symbole W"=1"), Cela est dlautant
plus important gque les groupes verbaux respectent les unites
syntakiques et sont donc souvent interrompus par des mots
secondairese. A l%alde de ce genre de sSymbole j*ai pu indiquer
également sl le verbe en guestion commence une phrase ou s?il
paraft en italique.

Il devient clair d'api%s .cet apergu gque mon
systéme de codage des verbes laisse une grande libertée de choix
au - cherc heurs Cn peut coder autant dtaspects narratlfs ou
stylistiques que 1'on veute. L'essentiel reste que le choix du

- . » - '
verbe comme noyau exclut de 1'analyse tous les elements acces-—

soires et minimise ainsi le travail de codage a falree

L*ordinateur est une enorme calculatrice
electronique qui est capable de traiter des informations a
grande vitessees On ne peut pourtant pas s'en servir pour falre
le travail du chercheurs Car Ll'ordinateur est incapable
d'interpreter un texte llttéraire;-qu'il s?it frangails ou

li

anglaise. Il stoccupe non pas d'idees ou de phrases, mais unique-
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ment de groupes de chiffres, de lettres et de codes. Il faut
donc coder soi—m?me toute l'information que 1'on voudra faire
analysers A partir de ces données, 1%ordinateur fera a son tour
tous les calculs, les comptages, les agencements, les
inventaires, les rapprochements et les graphlques imaginahles,
et tout cela a une vitesse vertigineuses«? Il va sans dire que
pour Afaire travailler?  1'prdinateur 1l faut df'abord 1le
Yprogrammer,? c'est-a-dire préélser la tache a faire et la
méthode a utiliser.

A partir du codage initial l'ordinateur peut donc
indiquer s'1l1l vy a des lignes de texte sans verbe ou avec plus
d'un verbey ou bien s8'il y a plusieurs verbes par groupe verbale
IL peut aussi faire des listes alphabétiques de toutes Lles
entrées. De cette maniére, si 1l%'on cherche une citation
patticullére ou bien toutes les occurrences d'un verbe, on a.
vite fait de les trouvere. Naturellement 1l%ordinateur fera aussi
le tri des codes afin d'isoler certalns phénoménes comme par
exemple les negations sans la particule "pe."

| Encore plus intéressants sont les rapprochements
que l%ordinateur peut faire entre les divers codese. Il est
possible d'apprendre 1la position des wverbes declaratifs et des
verbes de commentaire par rapport au discours rapportéi ainsi

que le . jeu des transitions entre les divers genres de discours

2 pPour donner une idée de la vitesse de 1%ordinateur il
suffit dtindiquer que 1la machine prend moins de dix secondes
pour lire les 19.417 lignes de codes sur Nord et pour preparer
ensuite, var exemple, . la liste de tous les groupes verbaux en
discours rapporté. LY%imprinante, gour sSa part, est capable
d'imprimer en quelques wmilnutes une liste de cinquante ou
soixante pages contenant les informations ci-dessuse
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et la longueur des séquences partlculi%res. De meéme on peut
examlneq' 1%emploli particulijer gue fait chaque personnage des
verbes, des pronocms, des temps du verbe et des négations.
l‘lnforﬁatioh de plusieurs colonnes de codes peut aussi servir a
identifﬁer un phénoméne non codés Ainsiy par exemple, Jje n'avais
pas besoin d'identifier individuellement toutes les dlifferentes
significa tions du pronom "vous." Une fois le codage initial
termine, 1'ordinateur a pu faire la distinction pour moil en
faisant le rapprochement entre le contenu des colonnes 4, 5 et
Re On distingue notamment:
un “vous? intradiégéthue des personnages en conversation
(4 = discours ragpporté, 5 = vous, 8 = recit 1944 ou 1960);
un Yvous® extradicégétique qui se référe au narrataire
{4 = discours du narrateur, 5 = vous,»8-= recit 1960);
un Yvous®” des généralisations du narrateur
(4 = discours du narrateur, S5 = vousy 8 = maximes);
un " vous" des generalisations des personnages

(4 = discours rapportée, S = vous, 8 = maximes)e.

En outrey on peut se servir de l'ordinateur pour
calculer 1la fréquence reelle et relative de tous les groupes de
codes et de verbes, mais aussl pour les disposer en ordre de
Iréquence croissante ou décroissante' ce qui facilite
considérablement la tache de déterminer la vraie importance des
differents eléments. Somme toute, a partir des donnees et de
l'information qui peut s'en dedulire, on peut faire produire par
l'ordinateur des résultats extreémement variese

Les limites de cet appendice m'empechent de faire

un inventalre des divers rasultats que . j'al obtenus de
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l'ordinateur. Un exemp@e devra suffire pour en donner une ideee.
Afin de trcuver un exemple qui soit a la fois représentatif et
bref, Jje me limiterai au discours rapporté des personnages (=22%
du texte) et, plus préclsémént, a celul de Picpus (=2% du dis-
cours rapporté total du 0y4% du texte)e Faisant par exemple 1le
tri du code “N" = Picpus dans la colonne 9 et de tous les codes
correspondants des colonnes 5, 6 et 7 (sur le pronom sSujet et
sur le temps et le statut du verbe), on obtient des renseligne~
ments prééIS'sur 1la forme que prend le discours rapporté“ de ce
personnages Lé table suivante represente les résultats sur le

discours rapporté de Picpus produits par L%'ordinateur:

ERCONOM S Cas % IEMPS Cag % STAIUT Cag %
Je 13 16 présent 45 S6 affirmatif 55 67
ce / c? . 12 15 présent + . affe. avec

tu 11 13 infinitif 6 7 inversion 3 4
t' 11 13 imperatif 12 15 interrogatif 15 18

{tu) omis= 10 12 passe ‘inte + "pas" 4 5
imperatif compose 6 7 negatlf Ypas? 4 5

vous 7 9 futur 6 7 {sans "ne') :
{vous) 3 3 fatur nege "plus® +

ils 7 9 proche 2 2 Ppersonne’ i1
on 4 5 imparfait 3 4

Autres -4 .8 Autges -2 2 ——

JTOTAL ‘ 82 100% 82 100% 82 100%

Rappelons gue cette table constitue un echantillon minuscule des
fréquences que J'al obtenuese. Elle repréesente les donnéees de
seulement trois colonnes de codes au sujet de seulement 82 (soit
0,4%) des groupes verbaux du texte. Il faut cependant ajouter
aussitot que meéme cette bréve liste de chiffres ne pouvait . pas
figurer telle  qguelle dans ma theésee Car les frequences ne sont

pas signlficatives en elles-mémes. Pour le devenir elles doivent
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d'abord etre analysées par rapport a d'autres frequences du meme
genrees Mais 1la on quitte le domaine de 1'informatique pour

rentrer dans celui de 1'analyse litteraires

L4

Les fréquences concernant les verbes et les
structures narratives représentent uniquement un outil gqui
permet d? introduire plus de préclsion dans l'analyse du discours
narratife Quant a l'analyse elle-méme, c'est un travail que seul
le chercheur peut fairee D'ailleurs, en analysant les resultats
obtenus par l'ordinateury, j'ai appris que les tréQﬁences utiles
doivent 1'se découvrir” tout comme les structures dans le texte.
On ne dolt pas essayer d'imposer des notions praéon§ues ni au
texte ni aux donneées numériqnes. Par conséQuent, de meéme que
jtavais abordé le roman 1l'esprit ouvert et sans théorie a
prouver— je voulais unigquement comprendre la fagon dont Céline
menait le recit--j'ai utilisé les frégquences pour deceler ce qui .
exlste dans le roman et non pas pour venir ; 1L'appul de ce que
je voulais demontrere.

fe premier prohléme qui se pose est donc celui du
choixe Profitant des diverses possibilltés qutoffre l'analyse
informatique, j'avais pu tirer de 1'ordinateur plus de 2000

pages de chiffres, d'inventaires et de graphiques sur Nord. Mals

tout cela ne pouvait pas entrer directement dans la theses Ainsi
Jrai du  ecarter notamment la plupart des eléments gramma ticaux

et stylistiques afin de ne pas perdre de wvue . Ll'étude des
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structures proprement narrativese.

L'autre probléme important est celui de l'analyse
des fréquences retenuess, Car i1 ne suffit pas de citer des
chiffres, il faut les mettre dans wun contexte quli en fasse
ressortir 1'%intérete. Il suffira de deux exemples pour nous
persﬁader de la necessite de ce genre d'analyse des fréquences.
Commengant au niveau general, on se rend compte qu?il est
inutile dé n@ter un chiffre global tel que celul du total des
groupes verbaux dans Nord (19.417) si ce n'est pour Ll'employer
comme chliffre de base dans une comparalison de facteurs de
détaile De msme,‘ dans le détall, il ne suffit pas de signaler
tout simplement par exemple que Picpus fait onze fois 11'elision
de la voyelle du pronom "tu" devant un verbe commengant par une
voyelles Il ne suffit seme pas d?indiquer 1'1mportaéce relative
de ce chiffre par rapport au total des occcurrences de ce pronom
dans son discours rapporié (=22 occurrences). Il faut mettre ces
chiffres en perspective en préCisant 81 Picpus fait toujours
cette éllslon {en effet il ne manque jamais une occasion d?en
faire); si d'autres personnages en font aussi {oul, Celine et La
Vigue); et a quel degré (moins). Mais, avant tout, il faut que
ces -tenéelgnements soient a propos et qu'ils s'inserent
convenablement dans la discussion générale. Ainsi . doncy 81 . ce
detail apparemment t;lvial sur Plcpus figure dans la thaéey3
c'est parce que l'@tude des idiolectes m'a naturellement amene 3'
parler du ton Iamliler du dialogue de Picpus, et qe 1a a parler

du role de 1'@lision chez luis

3 Voir la page 246 du chapitre sur le mode.
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Cn constate donc que pour Les etudes litte-
ralres-—qu'il s'aglsse dtexaminer le vocabulaire, le sfyle ou
les structures narratives—-1l'informatique ne diminue nullement
le travail analytique du chercheure Ce quPelle peut falre
pourtant, c?est se charger du travail mécanlque et fournir des

résultats fiables et exhaustifse
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APPENTICE C

PETIT GLGOSSAIRE DE LA TERMINOLOGIE DE "DISCOURS DU RECIT*

Il ne s'agit pas de donner ici. un glossalre
complet de la terminologie utilisee par Géerard Genette dans son
“Discours du récit.“’ mais tout simplement de fournir au lecteur
de 1la these une liste de bréves definitions de ceux d'entre les
termes de Genette dont nous avons eu l'occasion de nous servire
au cours de ce travaile Quelqu'un désirant de plus amples
renseignements sur 1& terminologie pourra se rapporter au Livre
de Genette et en particulier a 1?"Index des matieres” qui se

-

trouve aux pages 279 a 282,

Aliéggjigg changement isolé de focalisation qui consiste "soit
donner moins d'information qu'il n'est en principe
nécessaire [=parglipse], soit a en donner plus qu'il
n'est en principe autorise dans le code de focalisa-

tion qui régit l'ensemble [=paralepse ]" (211),

-
-
-
a

rd

Amorce: @lément du réclt gqui, étant une "simple pierre d'attente
sans antlicipation, meme allusive," ne trouvera sa .
signification que plus tarde. Les amorces rqlévent de
l'art tout classique de la 'preparation'® (112).

* Dans Genette, Figures 111 (Paris: Editions du Seuil, 1972),
PP 65-282. En ce qul concerne ce glossalre, les renvois a
l'etude de Genette se limiteront aux gsimples numéros de page mis
entre parentheses.
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Amplitude (d'anachronie): la "duréee d?'histoire plus ou moins
longue? que couvre une analepse ou une prolepse {(89).

Apachronie: la "discordance entre l%ordre de l'histoire et celui
du récit" (7S)e Les deux formes d'anachronle sont les
analepses et les prolepses.

Analepse: "toute evocation apreés coup d'un evénement antérieur
au point de l'histoire ou l%'on se trouve® {82).

-—— externe: analepse dont "toute 1%'amplitude reste
extérieure a celle du recit premier" (90).

-—== jinterne: analepse dont toute l*amplitude est incluse
dans celle du reécit premier (90).

—-—— mixte: analepse dont "le paint de portee est anterieur
et le point d'ampli tude postérieur au debut du recit
premier® (81).

——— complétive (ou renvoi): analepse interne qui vient
"combler apres coup une lacune antérieure du récit"
laissée par une ellipse ou une paralipse (92).

—— ;éné;i;izgg(ou rappel ): analepse interne qui rappelle
» - - - . rd o~
ou repete un évenement qui a déJa eté raconte plus tot

dans le recit (85).

Anisochronie: "variation de durée® ou "effet de rythme" produits
nécessairement en passant de la duree toujours
isochrone d'une histoire a celle, toujours variable,
d'un recit (123).

Annonce: prolepse interne qui annonce un evénement dont le récit
sera repris plus loin dans le texte (111 ).

Autodiégetique: narration dans laquelle "le narrateur est le
"heros de son récit" (253).

Determipation: "indication des limites diachroniques® d'une
serle ltéerative (157).

Diegese (ou histoire): "lL’univers spatio-temporel désigne par le
recit® (280).

o »
e

Diegetique: "qul se rapporte ou appartient a L?'histoire"” (280).
Discours (de personnage): les paroles d?un personnage.

-——— parrativise: discours ou les paroles sont traitées
» » ”
"comme un evenement parmi d'autres et assumef es] comme
telf{ les ] par le narrateur lui-meme” ( 190).

——— papports: discours gui est "fictivement rapportée [ ou
imité] tel qu'il est censé avoir ete prononcée par les
personnages™ (150).
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e e _ggngggg:: discours ou les paroles des peronnages sont
transformees par le narrateur en style Indirect (191 ).

Distance parrative: une des deux modalités de la "regulation de
1'information narrative qulest le mode." La distance
narrative va de la "mimésis"” (la plus proche) au
récit pur? (le plus distant)e Il faut remarquer gue
seul le récit de paroles peut etre mimetique; le récit
d'eveénements ne peut donner que "plus ou moins
1%illusion de mimesis” (185).

Duree ggggg ng. ¥les rapports entre la duree variable [des)
evenements, ou segments dlegetiques, et la pseudo—
duree {en faity, longueur du texte) de leur relation
dans le recit: rapports, doncy de vitesse" (78).

Ellipse: mouvement narratif dans lequel "un segment nul de recit
correspond a une dureée quelconque d'histoire™ (128).

—— axpllicite: ellipse qui procéde soit par Indication du
laps de temps qu'lelle elide, soit Y“par élision pure et
simple [ees ] et indication du temps ecould a la
reprise du recit" (139).

——— jmplicite: ellipse "dont la présence meme n'est pas
declaree dans le texte, et gque le lecteur peut seule-
ment inférer de quelgue lacune chronologique ou
solutions de continuité narrative” (140).

‘—--hxgglhéiig : ellipse "impossible a'localiser. parfois
meme a placer en quelque lieu que ce solt" et gqui est
révelée apres coup par une analegrse ou un repere
temporel {(141).

Extradiegetique ( niveau ——— ): niveau narratif auquel se place
la redaction du recit par le narrateur, niveau qui
reste par definition extérieur & la diégese (238).

Focallsation: Genette se sert de ce terme pour eviter "'ce que
les termes de 'vision', de 'champ? et de 'point de
vue' ont de trop specifiquement visuel? (206).

———— zéro (ou récit non-focallisé): focalisation ou "le
narrateur [omnisclent] en sait plus que le personnage,
ou plus précisément en dit plus que n'en sait aucun
des personnagesY (206).

-—— ipnterne: focalisation ou "le narrateur ne dit gque ce
que salt tel perscnnage”™ (206). Cette foucalisation
peut etre Yfixe,® Yvariable! ou bien "multiple.”

-——— oxterpne: focalisation ou "le narrateur en dit moins
que n'en sait le personnage™ (206).

équence narratlive: les "relations entre les capacités de repe-
tition de l'histolire et celles du récit" (78).
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Hetéerodiegetique (recit ——— )3 récit ou "le narrateur est absent
de L%'histoire qu'il raconte®™ (252).

Histolre {ou diégese): le "signifie ou contenu narratif (meme si
c@ contenu se trouve Gtre, en l%gccurrencey d'une

faible intensite dramatique ou teneur evenementielle )"
(72)e.

ﬂgggﬂ!ég&i;gge {réclit == )2 precit ou le narrateur est "présent
) comme personnage dans lP*histoire qu*il raconte" (252).

Idiolecte {ou sociolecte): utilisation personnelle d'une langue
par un personnage, utilisation qui cree une diffe-"
renciation marquée entre le discours du narrateur et
le discours des personnages (201).

Instance narrative: la situation productrice du récit, autrement
dit sa "narration" (226).

Intradiégetiague ( niveau ——— ): niveau narratif auquel se
trouvent les evénements de l'histoire (=1la diégese)
racontés par le récit premier (238).

;gggiégéiiggg: récit qui se déroule "sans changement de niveau

narratif? ( 249).
toratif: recit qui raconte Yune seule fois {ou plutot: en une

seule fois) ce qui s'est passe 'n' fois" (147).

Leurres une fausse amorce (114).

Méetadiegese: elle signifie "l'univers [du].rééit second comme la
diegese designe [eee] lunivers du recit premier"®
(239).

Métadiegetigue (niveau ——— )3 niveau narratif qui marque le

"eocit au second degree." Le recit métadiégétique sera
aussi nommé tout simplement “metarecit" (238-9).

Metalepse: effet de "prendre ( raconter) en changeant de niveau
(narratif)e®” Est une metalepse "toute intrusion du
narrateur ou du narrataire extradiégétique dans
1'univers diégétique {ou de personnages diégéflques
dans un univers metadiegétique, etce )" (244).

Métagéggt: yn récit dans le recit" ou un recit "au second
degré“; 1'éventuel troisieme degré sera un "meta-
metarecit" (238).

Mode narratif: ensemble des éléments du recit qui "tiennent aux
modalitées ( foarmes et degres) de la "'représentation?
narrative™ {75)e. C'est que "la 'représentation', ou
plus exactement l'information narrative a ses degrés;
le récit peut fournir au lecteur plus ou moins de
details, et de fagon plus ou moins directe, et sembler
ainsi [ee+] se tenir a plus ou moins grande distance
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de ce qu'il raconte; 11 peut aussi choisir de régler
L'information qu'il livre [esee] selon les capacites de
connaissance de telle ou telle partie prenante de
l'histoire (personnage ou groupe de personnages), dont
il adoptera ou feindra d'adopter ce que 1l'on nomme
couramment la *vision' ou le 'point de vue™ (183-84).

-parratif: une des quatre formes fondamentales de 1la

vitesse du récit, a savoir la pause descriptive, le
sommaire, l'ellipse et la sceéne (129)s Le terme
fmouvement narratif? n'est pas a confondre avec le mot
"mouvement” tout court qul désigne une des 45 sections
de Nord auxquelles on a refuse le nom de "chapitres."

Narratajire: le "destinataire du recit”" (227). "Comme le

Narration

——— s

narrateur, le narrataire est un des eléments de la
situation narrative, et il se place necessalrement au
meme niveau diégéthue; cl'est-a~dire qu'il ne se -
confond pas plus a priori avec le lecteur (meme
virtuel) que le narrateur ne se confond nécessalrement
avec lL%auteur™ (265).

: Yl%acte narratif producteur [du reéecit] et, par

extension, l'%ensemble de la situation reelle ou
fictive dans laquelle il prend place”™ (72),

antéerieure: "recit predictif, géneralement au futur"
(229).

intercal®e: recit intercalé "entre les mouvements de
1%action” (228). Il peut donc s'agir a la fois de
narration ultérieure et de narration simultanéee.

glmglxgn§g: recit au présent contemporain de ltaction
(229).

gi;ég;eg:g: position narrative classique du recit
retrospectlf au passe (229).

Niveau narratlf: terme utilisé pour distinguer les divers degres

du "récit dans le recit.” Genette définit la diffe-
rence de niveau en disant que "tout evenement raconte
par un récit est a un niveau dlégéthne immediatement
supérleur 2 celui ou se situe l'acte narratif
producteur de ce recit" (238),

Ordre parratif: "les rapports entre l'ordre temporel de

Paralepse

succession des evénements dans la dlégESe et 1'ordre
pseudo-temporel de leur disposition dans le recit”
(78)e

: une forme d'altération gqui consiste a "donner plus
[d*information] qu'il n'est en principe autorise dans
le code de focalisation qui réglt_l'ensemble" du recit
{211).
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Paralipse: une forme d'altératicon qui consiste a Ydonner moins
d?*information qu'il n'est en principe nécessaire’
{(211). La paralipse Yen tant gue figure narrative
s%oppose a lv'ellipse comme laisser de cote s'oppose a
laissexr sur glace™ (93).

Pause descriptive: mouvement narratif dans leguel "un segment
gquelconque du discours narratif correspond a une duree
diegétique nulle" (128).

Perspective: un des deux modes de "régulation de 1'information
[narrativels® 11 procede "du choix {ou non) d'un
Tpoint de wvue® restrictif® (203).

gggtég {d'anachronie): la distance temporelle qui sépare l1'ana~
lepse ou la prolepse du preésent diégetique, clest—a-
dire "du moment de lL'histoire ou le réecit s'est
interrompu pour lui faire place™ (89).

e - .
Prolepse: "toute manoeuvre narrative consistant a raconter ou
- r A .4
evoquer d'avance un evenement ulterieur® (82).

—- axterpe: prolepse dont "toute lfamplitude reste
exterieure a celle du réecit premier®” (90).

- interne: prolepse dont toute l'amplitude est inclue
daens celle du récit premier (80).

o »
——— pepetitive (ou annonce): prolepse interne qui se
&, N - ,» &,
refere "d%avance a un evenement qui sera en son temps
P
raconte tout au long" (111).

gggggg;glégégiggg:'figure qui Yconsiste a raconter comme dlégé4
tique, an meme niveau narratif que le contexte, ce que
1%on a pourtant présenté {ou qui se laisse aisément
deviner ) comme métadlégéthue en son principe, ou si
l'on preferey, a sa source® {245).

Rappel: analepse interne répétltive qui rappelle ou rép%te
quelque chose qui a deJa eté raconte plus tot dans le
récit (95).

Reécit: "L'@&noncé narratif, le discours oral ou ecrit qui assume
: la relation d'un événement ou d'une seérie d'évéene—
ments” {(71); autrement dity clest "le signifianty,
énoncé, discours ou texte narratif lui-meme®” (72).

Recit premier: "niveau temporel de réecit par rapport auquel une
anachronie se définit comme telle¥; clest-a-dire le
récit dans legquel 1! anachronie s'insere et par rapport
auquel elle constitue un recit temporellement second
{380).

Renvois analepse interne complétive qui vient "combler apres
coup une lacune antérieure du recit" laissée par une
ellipse ou une paralipse (892).
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Bégét;tig (récit === ): recit qul raconte "n fois ce qui s'est
passe une fois"™ (147).

Sceéene: mouvement narratif, "le plus souvent *dialogue', [qui]
realise conventicnnellement l‘égalité'de tenps entre
recit et histoire” (129).

Singulatif {récit === ): récit qui raconte "une fois ce qul
s'est passée une fois" (146).

Singulatif-repetitif (récit ~—=- ): notre terme pour designer
cette sorte de récit singulatif qui "“"raconte n fols ce
qui s'est passe n fois" (146), pourvu que "n" > 1.

Sommaire: mouvement narratif qui fait la "narration en gquelgues
paragraphes ou guelques pages de plusieurs journéés,
mols ou annees d’existence, sans details d'actions ou
de paroles® (130).

§g§g;;iggsign: indication du "rythme de rééurranqe“ des unites
constitutives d%'une itération (157).

Yitesse du recit: "le rapport entre une duree, celle de
l'histoire, mesurée en secondes, minutes, heures,
Jours, mois et années, et une longueur: celle du
texte, mesuree en lignes et en pages® (123).

Voix narrative: aspect de "'l'action verbale considerée dans ses
rapports avec le sujet'—-ce sujet n'etant pas ici
seulement celuil gui accomplit ou subit lL?'actiony, mais
aussi celui (le méme ou un autre) qui la rapporte, et
éventuellement tous ceux qui participent, flit-ce
passivement; a cette activité narrative® (226).



