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SOMMATRE

Cette &tude a pour but de définir les traits spécifiquement
africains de l'oeuvre litté&raire d"Ousmane Sembéne, un romancier s&né-
galais original qui.cherChe plus que tout autre i ne pas trahir éa
culture en utilisant une forme artistique non-africaine. Pour cela,
nous avons suivi chronologiquement 1"€volution de l'oeuvre et en por-
tant notre attention sur la démarche de la pensée de l"auteur qui
ressort des textes.

Ousmane Sembéne a &té qualiffé de romancier socio-réaliste avec
raison car son oeuvre présente une ouverture sur le monde et sur la
société africaine en particulier; Sensible aux réalités sociales et
psychologiques du Noir vivant dans une période de transition entre 1"é-
poque coloniale et 1l“époque des indépendances; Sembéne s'est donné
pour tiche de les interpréter; La premiére partie de cette &tude est
donc consacrée aux thémes qui s'inscrivent dans un contexte historique
et social. Ils tendent vers une définition de la personnalité afri-
caine dans cette optique. Pour Semhéne, l'expérience du colonialisme
a traumatisé le Noir au point que.celuivci~a perdu son identité profende.
Pour réhabiliter sa dignit&, il lui faut prendre conscience de sa con-
dition et réagir. L'auteur propose la révolte collective dans une
perspective marxiste car'la liBération psychologique ne se fera qﬁe
lorsque les structures sociales respecteront la 1ibefté individuelle.
Chaque Africain est impliqué et doit se sentir responsable de 1‘avenir.

Sembéne met sa foi dans le peuple resté plus prés de ses racines que



1'élite et donne aux femmes un rble actif dans la réhabilitation d'une
culture africaiﬁe originale. Pour lﬁi, 1"&crivain est un membre dyna-
mique de sa communauté; il a un rSle &ducatif i jouer. Cette con-
ception existentielle engagée est aussi une conception traditionnelle
.africaine. Elle renvoit au griot, interpréte et guide de sa communautéd
dans la société& africaine ancienne. La deuxi@me partie de éette étude
s'attache i définir 1'oeuvre d'un point de vue littéraire. Nous v
€tablissons une corrélation entre les idées de l'auteur et la forme
proprement littéraire. Nous en déduisons que le traitement des per-
sonnages, la structure des romans et des nouvelles ainsi que le style
marquent bien un effort d'africanisation de cette forme artistique.
Cependant ces tentatives ne réussissent i convaincre ni le lecteur
ni le romancier. Lé littérature négro-africaine d‘'expression fran-
gcaise présente des contradictions difficiles 4 surmonter pour un &cri-
vain engagé qui veut se dégager de 1l'emprise européenné; L'obstacle
majeur est la langue, symBole de 1%'impé&rialisme culturel frangais;
car elle sert de véhicule & des valeurs étrangéres 3 la culture afri-
caine; Comprise par une minorité d"Africains,dﬂbﬁdnmamn§pqiée,xesiﬁﬁme
d la littérature francophone. Conscient de ces limitations, Sembé&ne
-s'est consacré 3 la revaiorisation des langues africaines et s'est
tourné vers le cinéma en attendant que le procé&dé lent d'adaptation
des langues vernaculaires 3 la forme littéraire se réa1ise%,

I1 ressort de cette &tude que le fond diomeimve la forme et ceci
en accord avec la conception artistique de l1'"&crivain. L'originalité

de Sembéne vient de ce qu'il a remis en question le r8le de la littérature

=
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en Afrique et lui a donné une signification qui correspond i sa culture.
Son oeuvre est 3 1"image de 1'Afrique en train de se créer une identitd.
Mais il semble que la littérature négro-africaine d'expression fran-
caise ne soit pas viable sous sa forme actuelle dans 1'Afrique de demain.
La forme litt&raire survivra seulement si elle peut s"adapter aux lan-
gues autochtoneé qui ne trahiront pas la pensée africaine.

On ne peut dissocier 1l'oeuvre d'Ousmane Sembéne de 1'homme ﬁi de
la destinée africaine. Cafr dans son ceuvre sont réunies la somme de
ses expériences et de ses réflexions personnelles; Celles~ci reflétent
les épreuves d'un continent en devenir. Elles font &galement partie
~de la condition humaine et représentent le combat incessant de 1"homme
pour sa dignité et sa liberté. La persistance de Sembdne i poursuivre

ces valeurs en font un symbole de 1'Afrique qui commence 3 &merger de

sa longue obscurité.
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"AVANT-PROPOS

L'écrivain sénégalais Ousmane Sembéne a publié cing romans et
deux recueils de nouvelles entre 1956 et 1973 -- ce qui est considé-
rable comparé 3 la production moyenne d'autres 8crivains africains
francophones. Cette oeuvre-a été diversemenf accueillie par 1la
critique.  Elle parait douteuse i certains, trés grande a d'autres.
Ousmane Sembéne est bien mentionné dans les histoires littéraires.

La plupart des anthologies négro-africaines ont reproduit des extraits
de ses romans et nouvelles. Des articles ont.aussi été consacrés a
certains thémes de son oeuvre. Mais peu d'études en ont‘donné une
vue d'ensemble.

Malgré une oeuvre riche et les opinions controverséés qu'elle a
soulevées, il nous semble qu*@usmane Sembéne n'a pas recgu l'attention
qu'il mérite. Pour ces raisons, nous avoﬁs choisi de faire une &tude
littéraire générale qui tracera 1'évolution des thémes essentiels,
analysera la structure ét le style d'une ceuvre dynémiqﬁe, originale
car profondément africaine.

Ce qui nous a particulidrement attiré chez éet auteur, c'est son
africanité et sa préoccupation constante non seulement avec son iden-—
tité mais aussi avec son pays en devenir. Pour mieux apprécier cela, il
convient de mentionner ici quelques détails biographiques qui montrent
combien son oeuvre est &troitement liée 3 sa vie. Eﬁ effet le milieu
dans lequel Ousmane Sembéne a vécu_aussi bien que les circonstances

- .

qui 1'ont amené & Ecrire donnent-d Sonioceuvre une orientation toute



particuliére et le distinguent des autres &écrivains-africains franco-
phones. Contrairement i ceux-ci, il n'a pas &té réellement formé dans
les écoles francaises, fait tfés important qui affecte son style comme\
sa maniére de penser. A 1'4ge de treize ans, il termine brusquement
ses &tudes au niveau du certificat d'&tudes aprés une confrontation
violente avec le directeur de son &cole. Cet incident lui ferme les
portes des &coles publiques (frangaises). Faute ae mieux, il devient
mécanicien puis magon et passe ses loisirs 3 vagabonder dans les rues
de Dakar ou au cinéma (il est 3 l;heure actuelle 1'un des réalisateurs
africains les plus significatifs) jﬁsqu'é sa mobilisation en 1942. La
guerre lui donne 1'occasion de découvrir d'autre; horizons: 1la Guinée,
le Tcha&, 1'Afrique du Nord, 1'Europe. Démobilisé en 1946, il retourﬁe
d Dakar ol il participe & la fameuse gréve des cheminots décrite dans

Les Bouts de bois de Dieu. Mais bientdt la soif des vbyages le raméne

en Europe ol il travaille comme ouvrier puis docker i Marseille. L3,
Sembéne, 1'homme d'action, ne se contente pas de la routine journaliére
I1 se lance dans l'action syndicale en organisant les travailleurs noirs
- expatriés. C'est 3 cette époque qu'il s'inscrit au parti communiste
(1950). Cette période trd&s dynamique pour lui le voit s'intéresser
pour la premiére fois & la littérature. Voici comment il y est venu,
selon ses propres déclarations:

"Je suis venu 3 la littérature comme un aveugle

découvre la vue un matin. J'étais i Marseille,

responsable syndical et j'avais vu dans la biblio-

théque du C.G.T. qu'il y~avait peu de livres sur

1'Afrique...(p. 220) comme j'étais responsable,

je m'occupais aussi de la littérature et je lisais
beaucoup, ce qui m'a amené par mécontentement



pour dire que vraiment 1'Afrique n'était pas
présente ici. Et c 'est par la suite que j'ai
commencé i écrire.l (p. 223)

Alors qu'il est toujours docker, il publie son premier roman --

en partie autobiographique -- Le Docker noir, en 1956. Le sort décide

alors pour lui de son avenir: une mauvaise chute sur les docks lui
brise la colonne vertébrale et 1ui interdit tous travaux physiques.
A partir de ce moment, il devient &crivain & part entiére.

Deux &léments ont donc marqué la vie d'Ousmane Sembéne: l'arfét
de ses études et, plus tard, la guerre. Au lieu de devenir un petit
fonctionnaire, il a exercé toutes sortes de métiers manuels qui lui ont
permis de cltoyer les hommes simples, pauvres et exploités décrits dans
ses romans. D'autre part, la guerre lui a donné 1l'occasion de voyager
et de s'enrichir en expériences humaines au contact d'autres cultures.
Ces Eléments sont essentiels car ils &clairent 1'oeuvre qu'ils ont in-
fluencée profondément. Enfin on pourrait ajouter un troisiéme &lément:
cet accident qui détermina dans une certaine mesure la carriére
d"Ousmane Sembéne,

Aprés une absence de douze ans, notre auteur est retourné vivre

: g
au Sénégal en 1960, et il a entrepris depuis plusieurs voyages 3 tra-
vers 1'Afrique francophone afin de pénétrer plus profondément sa
propre civilisation.

Bien qu'il ait vécu en Europe, Sembéne a choisi 1'Afrique. §i

lCarrie D.Moore, Evolution of an African Artist: Social Realism in

the Works of Ousmane Sembéne, Ph.D. Thesis, Indlana University, Language
and Literature, Modern 1973.

[Appendix I: Interview with Ousmane Sembéne,]p. 220, p. 223.




il a enrichi ses connaissances et aiguisé son esprit critique & 1'étranger,
il a fondamentalement gardé son identité africaine. Son oeuvre met en
scéne des personnages noirs, elle traite de problémes africains et elle
est écrite pour des Africains.

C'est peut-8tre donc chez lui que nous trouverons les &léments
d'une littérature originale africaine. Cet aspect particulier d'Ousmane
Sembéne a retenu notre attention car, avant lui, la littératuré noire
d'ekpression frangaisé a été constituée d'oeuvres souvent modelées par
1'expérience coloniale: influencées par la pensée analytique frangaise

et destines a un public européen.



INTRODUCTION

"[...]jadis dans cette Afrique qui passe
pour classique, le griot &tait, non
seulement 1'élément dynamique de sa
tribu, clan, village, mais aussi le
témoin patent de chaque &vénement.
C'est lui qui enregistrait, déposait
devant tous sous 1l'arbre du palabre
les faits et gestes de chacun. La con-
ception de mon travail découle de cet
enseignement: rester au plus prés du
réel et du peuple."”
Avertissement de 1'auteur -

" 'L'Harmattan p. 10.

Ces quelques lignes tirées de l'avertissement précédant le roman
L'Harmattan pad'Ousmane Sembéne indiquent clairement 1'orientation géné-
rale de son oeuvre. Il décrit 1l'essence de son inspiration, et c'est au
griot de son enfance qu'il exptime une dette de reconnaissance. De méme
que le griot, troubadour de 1'Afrique traditiomélke, il a un devoir i
accomplir envers son.peuple: celui d'en &tre 3 la fois la mémoire et
le catalyseur, celui de maintenir le mouvement du temps et de le rap-
peler aux autres. Il déclare lui-méme dans une interview:

"J'écris surtout pour les autres, pour mon pays
d'abord, pour la soci&té& humaine ensuite...je
n'écris pas pour attirer 1l'attention sur des
conflits sociaux ou autres mais pour marquer

d'un repére 1'évolution de notre histoire.'-

I1 se considére non pas comme un intellectual individualiste,

IiEntretien avec Sembéne Oushane, le docker noiry RAfrique; no. 25,
juin, 1963, p. 49. :



enfermé dans sa tour d'ivoire, mais comme un narrateur. Il s'efforce
de transposer et d'interpréter ce qu'il voit et ce qu'il entend. Or
ce qu'il voit, c'est le peuple africain, et ce qu'il entend, c'est
1'écho plaintif de ce peuple désemparé.

Pour lui, littérature et réalité sont intimement liées, la--

-réalité étant la source dont l'écrivain s'inspire. Cette réalité
(percue par lui) est 3 la fois source et but littéraire.

Cette conception est assez caractéristique chez les &crivains
noirs francophones qui se manifestent vers 1958 —-— époque des indé-
pendances. Aprés le mduvementdéﬂMINjgﬁrude d'inspiration sentimentale
qui tendait a rétablir une dignité africaine, la revendication des
valeurs afriecaines se fait plus coneréte (cf. Sékou Touré, Cheik Anta
Diop) lorsque 1'Afrique redevient maltresse desonldestin. Les raisons
en sont multiples: 1la culture a plus de chance de s'é@panouir librement,
mais aussi et surtout les valeurs sociales sont bouleverséesi Ce con-

tinent sé trouve, aprés des années de colonialisme, démuni; habillé
"d'une personnalitéddiemprunt. Léariééi‘@éaﬁffigﬁugedé9Yi§9t;Ba?g%cu}ié_
rement intense car 1'Afrique est en période de mutation, de re-nais-
sance: tout es;.é faire ou 5 refaire.

Dans son oeuvre, Ousmane Sembéne illustfe cette angoiése col-
- lective, l1l'angoisse existentielle des Africainé qui se posent la ques-
tion: "Qui sudis-je?" aprés avoir subi l'humiliation‘des peuples conquis
et aprés avoir perdu leur sens de 1l'é&volution comme leur caractdre au-.

thentique. C'est ce cri que notre auteur lance 3 travers contes et

romans ol le héros est essentiellement le peuple africain. Il est 3 la



fois la voix inconsciente et consciente de ce peuple qui cherche 3
comprendre et d trouver sa voie.

Ousmane Sembéne, lui-méme engagé dans ce dilemme, assume la rés-
ponsabilité d'analyser avec lucidité la crise de conscience.que traverse
1'Afrique, afin de la surmonter et de la dépasser. Bien qu'il paraisse
parfois dogmatique, il s'efforcé d'analyser la sitﬁation de fagon cri-
tique, et suggére dés solutions possibles aux problémes variés que ren-
contre actuellement son pays. Selon ses propres cri@éﬁgs:”ilﬁest un
écrivain engagé. 1I1 doit participer 3 1'édification d'une culture, d'une
société originale africaine. Aussi nous ne pouvons &tudier son oeuvre
sans donner une place importante i ses idées. Celles-ci se rattachent
toujours 3 une méme préoccupation; 1'Afrique présente et future.

Cela nous améne 3 considérer une difficulté importante pour
1'étude présente: comment analyser une oeuvre africaine de 1'extérieur?
Nous appartenons 3 des cultures différentes et notre subjectivité risque
de fausser le sens original du texte. Ceci est particuliérement délicat
lorsque nous abordons 1'étude de la forme. Certains critiques déclarent

"Ousmane Sembéne n'est pas digne d'attention parce que son style est

qu

déroutant sinon mauvais, par exemple. Et pourtant de quel droit pouvons-

nous le juger, & plus forte raison le condammer? Ousmane Sembéne est

un francophone de culture africaine et nos critéres ne sont pas universels.
Pour analyser son style en profondeur, il s'agirait d'abord de

connaitre les langues vernaculaires africaines, en particulier le‘buolof

afin d'en déterminer les apports dans son style en frangais. Quant au

mouvement des idées, il s'explique sans doute mieux si 1'on connatt



parfaitement 1'esprit africain. Enfait, nous ne sommes pas siirs qu'il
soit possible pour un Européen d'aborder une oeuvre africaine avec des
yeux d'Africain, m€me s'il essaie de pénétrer cette culture.

Les dangers d'interprétation sont ici tout d fait réels et nous
ne prétendons pas y échapper complétement. Pour limiter ces dangers,
nous nous sommes efforcée de tirer du texte ses vérités. Ce projet

paralt peut-@tre ambitieux, car il n'est pas lui-m€me dépourvu de sub-

.

-

jectivité et de partialité. Chacun choisit les vérités qui lui semblent
les plus significatives et les organise 34 sa maniére. Cependant cela
nous a paru la méthode la plus efficace dans ce contexté.

Notre étude part donc du texte et y revient sans cesse. Elle
présente parfois une approche '"sociologique" dictée par la nature méme
de 1'oeuvre profondément ancrée dans la réalité. En ﬁaiw,ae¥ié5éuit;le
mouvement de l'oeuvre et se borne 3 décrire et 3 organiser les idées
maltresses de fagon compréhensive en suivant leur évolution et leur dé-
veloppement. Elle essaie de définir aussi clairement que possible 1'o-
riginalité de 1'auteur en soulignant le rapport forme-contenu et en dé-
gageant son caractére africain. Finalement elle tente de situer 1l'oeuvre
par rapport & d'autres oceuvres africaines contemporaines.

Notre plan s'appuie sur deux prémisses: Ousmane Sembéne est un
romancier engagé, il est aussi tr@s africain. La premiére partie, inti-
tulée "Ousmane Sembéne, &crivain engagé' trace 1'é&volution des thémes,
témoignage d'une &poque, dans un contexte historique, suivant les &évé-
nements qui ont secoué 1l'Afrique de 1956 3 nos jours. ‘Elle ast divisée

en trois chapitres qui marquent différentes &tapes de la conscience



africaine: '"du éolonialiéme d 1'indépendance", "les séquelles de la
présence européenne', et "3 la recherche d'une identité africaine".
La deuxiéme partie, consacrée 3 1'étude critique de 1'oeuvre passe en
revue la thématique et la forme, les personnages et le style, sa si-
tuation dans uﬁe perspective littéraire africaine et universelle.

Cette deuxiéme partie a pour fil conducteur l'africanité de 1'auteur.
Elle se termine par un quatriéme chapitre consacré a l'ceuvre ciné-
matographique d'Ousmane SeﬁBéne car celle~ci es£ intimement liée i

son oeuvre littéraire. Elle tire ses sujets de plusieurs romans et
nouvelles de 1lYauteur ef'se préte ainsi % des compafaisons intéres-~
santes. Elle fait également partie de l%activité artistique globale.
de Sembéne. En effet, si Sembéne a une préférence marquée pour la
littérature, il est avant tout un artiste conscient de sa mission
sociale. La littérature, réservée 3 un groupe &duqué minoritaire,

ne lui permet pas d‘atteindre le peuple comme le cinéma.

Sembéne est un humanistel Il s'est donné pour but d‘analyser -
1'Afrique actuelle avec lucidité et de poser deé\jéiéns pour 1l"avenir.
Profondément attaché 3 ses origines et conscient de 1%&poque historique
ol il vit, il est d la recherche des €léments originaux qui contri-
bueront 3 1%é&laboration d"une culture néo-africaine, Il s'efforce de
se conformer a cet idéal dans les thémes*qﬁ“il développe et dans son
style. Il congoit méme son role d%artiste dans une perspective afri-

caine en réhabilitant une occupation tré€s ancienne, celle du griot

qu'il adapte 3 la r&alité contemporaine,
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PREMIERE PARTIE

OUSMANE SEMBENE, ECRIVAIN ENGAGE

Ousmane Semﬁéne a produit 1l'essentiel de son oeuvre littéraire
entre 1956 et 1965l a une épéque oi 1'Afrique était en état d'ébullition.

Cette période que 1l'on pourrait.appeler "le temps des indépen-
dances"2 a été marquée.par la 1qtte finale contre le colonialisme. Cette
lutte &tait vitale car elle dénoﬁggit 1'oppression politique et 1'alié-
nation culturelle du people par les colons. Et si le colonialisme a
subi sa derniére défaite pendant les années 60, il a laissé de vives
cicatrices chez les Africains.

Aprés 1'indépendance, lés‘pafs africains ont eu pour td3che d'é-
tablir de nouveaux gouvernéments, de restructurer la société et de re-
trouver leur identité propre.

Ce sont ces problémes qui occupent précisément Ousmane Sembéne
dans son oeuvre. En tant qu'Africain ilnne peut y &chapper lui-méme
et en tant qu'écrivain il se doit de participer 3 la reconstruction de
son pays. Ce qui affecteson peuple, l'affecte également comme &tre humain
et définir la situation africaine veut aussi dire se défimir lui-méme.

Nous allons donc dans les trois proéhains chapitres anéljser sa

vision du présent et du futur africains.

lA part Xala, son dernier roman publié en 1973, huit ans aprés Véhi-
Ciosane et Le Mandat (1965), qui dressevunbilan des années suivant
1'indépendance. o

2L'indépendance du Sénégal, du Tchad, du Mali, de la Cdte d'Ivoire, du
Dahomey fiit proclamée la méme année: 1960.
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C'est surtout le présent qui 1'intéresse, cette période de tran-
sition, de bouleversement externe et interne, car de ce moment dépend
1'avenir:

"Or, parfois, pour saisir le tout d'une époque,

il est bon de se pénétrer dé certaines choses,

faits, conduites. Car ceux-ci nous aident 3 des-

cendre dans 1'HOMME, dans sa chute, et nous per-

mettent de mesurer 1'étendue du ravage."l

Sembéne propose de faire un bilan, un examen de conscience, en
1 . . .

s analysant sans indulgence pour reconstruire sur des bases solides une
Afrique moderne. Car, jusqu'd maintenant, ou 1'Afrique a été rejetée
en blec ou elle a été louée sans crédérvess.

I1 rejette le conceptede négritude lancé par Césaire et Senghor
dans les années 35. Ce concepte conniit une grande vogue parmis les
#Africains francophones. C'é@tait un cri de ralliement, la poussée ini-
tiale qui les conduisit 3 la prise de conscience de leur asservisse-
ment. La Négritude fut, pour un temps, une opposition positive & la cul-

~ . 1 . 2 . -
ture européenne colonialiste envahissante. Mais ce temps est passé.

Ousmane Sembéne appartient & une nouvelle génération d'écrivains
pour laquelle le théme de négritude n'est plus suffisant. Aprés 1'in-

dépendance, il serait dangereux de s'enivrer d'un passé, d'une tradition

que certains veulent voir uniformément glorieux. Il existe des failles

lVéhi—Giosane, Préface, p. 16.

2"Le concepte de négritude par exemple &tait 1'antithése affective
sinon logique de cette insulte que 1l'homme blanc faisait & 1'humanité.
...A 1'affirmation inconditibnnelle de la culture européenne a succédé
1'affirmation inconditiomnelle de la culture africaine."

Franz Fanon, Les Damnés de la terre, p. 146.
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qui se font fortement sentir dans un présent trés problématique.

C'est @ ce niveau que Sembéne s'oppose 3 la négritude -— 1'A-
frique a hérité de'bonnes comme de mauvaises choses de son passé
traditionnel et colonial. Il reste d faire la part du bien d garder
et du mal 4 éliminer.

Le passé n'était pas si brillant (selon lui). Si la négritude .
prescrit un retour 3 la vie traditionnelle,'cela signifije-t-il un
retour & la féodalité, au systime de castes, 3 la religion musulmane
orthodoxe qui sait si bien contrdler la vie spirituélle et matérielle
des masses? Sembéne accuse durement les intellectuels, avocats de la
négritude. I1 leur feproche de justifier leur propre ascension sociale,
leurs privilégés acquis avec 1'indépendance au détriment du peuple,
au nom méme de cette négritude.

11 cherche 3 démystifier. 1I1 ne s'agit plus d'idéaliser le
passé ni de libérer politiquement un peuple mais de le libérer de 1'in-
térieu; ét'de lui donner un sens de solidarité avec tous ses fréres
noirs. Son oeuvre lui sert de plateforme pour s'attaquer aux problémes
qui affaiblissent 1'Afrique et 1'emp&chent de progresser. Les probiémes

sont de plusieurs sortes: probléme extérieur caractérisé par le

lcf. entretien avec 1'auteur: '"Novelist-Critic of Africa'", revue West
Africa, no. 2364, aussi, Véhi-Ciosane, préface p. 16:
""La débilité de 1'HOMME DE EHEZ NOUS -- qu'on
nomme notre AFRICANITE, notre NEGRITUDE, -- et
qui, au lieu de favoriser 1l'assujettissement. de
la nature par les sciences, maintient 1'oppression,
développe la vénalité, le népotisme, la gabegie
et ces infirmités par lesquelles on tente de cou-
vrir les bas instincts de 1'homme —- que 1l'un de
nous le crie avant de mourir —-- est la grande tare
de notre &poque."
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colonialisme et problémes internes:les séquelles du colonialisme}et 1'A-

frique & la recherche de son identité.
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Chapitre T

DU COLONTALISME A L'INDEPENDANCE (1956-1960)

Le théme du colonialisme apparait le plus clairement dans les
trois premiers romans d'Ousmane Sembéne, écrits entre 1956 et 1960,1
avant 1'indépendance du Sénégal (1960), ou tout au moins autour de
1'indépendance. Il ne semble pas que ce soit une coIncidence, la
présence francaise au Sénégal étant fortement remise en question 3
ce moment.

Le colonialisme est violemment dénoncé dans Le docker noir,

encoré que de facon indirecte et symbolique. Ce roman est écrit sous
forme d'un fait divers un peu sensationnel. A Marseilleg, un jeune
docker noir est condamné& aux travaux fbrcés pour viol et meurtre car il
a causé accidentellement la mort d'une amie (francaise) femme de lettres
au cours d'une discussion violente; Car sous le prétexte de lui trou&er
untéditeur, elle lui a "emprunté" un manuscrit qu'elle a fait publier
sous son propre nom, ék graée auquel elle a regu un prix littéraire.

En choisissant une histoire apparemment banale, Sembéne raconte

en réalité 1l'accaparement de la terre africaine (que représente le

livre volé: Le Dernier Voyage du négrier Sirius2 par les Francais.

Ceux-ci l'exploitent pour leur propre profit et condamment les Africains

: lLe Docker noir, 1956. O pays, mon beau peuple, 1957. Les Bouts de
bois de Dieu, 1960.

2 . _ .
Le titre du roman de Diaw Falla, ‘le jeune docker, n'est pas gratuit;
il représente le passé africain d'avant la colonisation: 1le temps du
commerce d'esclaves.
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qui tentent de la revendiquer sous prétexte que ce sont des sauvages.
Les Frangais ont pris possession d'un territoire qui ne leur appar-—
tient pas. 1Ils en soutirent les richesses avec grande satisfaction.
Rien ne les retient car ils ont &tabli un systéme compliqué de justifi-

cations aux répercussions malheureuses sur-les colonisés. Dejean,

directeur des chemins de fer du Sénégal,-dansiLeS'BOUts'de'boiS'de

Dieu, explique ainsi son rGle de colon:
"Lui, Dejean, n'&tait pas un employeur, il exer-
gait une fonction qui reposait sur des bases
naturelles, le droit 3 l'autorité absolue sur
des étres dont la couleur de leur peau faisait
non des subordonnés avec qui l'on peut discuter,
mais des hommes d'une autre condition inférieure,
vouds a l'obéissance sans conditions."

Ce systéme de justifications a pour base le racisme —— racisme tradi-
ditionnel envers tout homme non-occidental —- racisme renforcé par des

~ penseurs européens.

Le premier roman d'Ousmane Sembéne refldte son amertume et son
indignation devant 1'image que les Blancs se font des Africains.
vtorsque Diaw Falla est incarcéré, les journaux frangais se déchainent.
Ils en font une description grotesque, insistant sur ses traits physi-
ques, négroides, pour suggérer la bétise et surtout la force animale

dangereuse. Sa démarche est comparée 3 celle d'un fauve traqué:

"Diaw Falla a les &paules arrondies, trés
musclées. Il semble se replier sur lui-méme
lorsqu'on lui parle, prét & bondir, le regard
plein de haine et de dédain. On a 1'impression

p. 277.

2Nous pensons 3 Gobineau en particulier. Dans son Essai sur 1'inégalité
des races humaines (1854), il affirme la supériorité de la race aryenne
et i1 voit 1"ihggalitt des races comme moyen stabilisant d& 1'intérieur
d'une soci@té. Ces théories ont &té interprétées et ont servi plus

tard & justifier le pzangermanisme, l'antisémitisme et le colonialisme.
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de se trouver devant un €tre n'a{ant‘jamais'subi
1'influence de la civilisation."

Au cours du procés, les mémes arguments sont repris: le Noir est &
peine moins sauvage qu'un animal. Singe, macaque, bougnoul sont d'ail-
leurs les termes préférés des Blancs pour le désigner. Il n'est pas
civilisé comme eux, il est donc dangereux. Il est & &liminer, en par-
ticulier lorsqu'il conteste 1l'image de "grand Mamadou' inoffensif et
candide, fort et souriant".l Jamais, durant le procés ne sont exa-
minés les motifs réels de Diaw Falla malgré ses propres explications
et des preuves évidentes. Ses motifs sont déterminés d'avance par
1'idée précongue du noir bestial, obs&dé sexuel (surtout quand il s'agit
de femmes blanches!): le crime sexuel s'impose. Le plagiat de Ginette
Tontisane, la victime, n'entre en considération & aucun moment car un
pauvre mfriqain ignorant serait incapable d'écrire un roman couronné
par 1'Académie.

De la méme maniére, les Francais ignorent 1'illégitimité de leur

présence en Afrique sous prétexte que leurs droits sont fondés sur leur

»

§{ipériorité elltutélile. Non seulement les colons considérent comme nor-
male leur présence en Afrique, mais ils croient aussi faire oeuvre utile
en allant imposer leurs lois, leur culture dans ces pays —-—- généreusement.

Cette attitude aide 3 soulager la conscience. Si, par hasard, un Noir

lLe Docker noir, p. 27.

2

"Et, de fait, le langage du colon, quand il parle du colonisé&, est
un langage zoologique." Franz Fanon, Les Damnés de la terre, p. 11.
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parait quelque peu cultivé (3 1'occidentale), ils trouvent un argument
qui ne détruit pas leur stéréotype du primitif et sauvegarde leur
_position:

"Parfois quelqu'un te demande: "OU as-tu

appris le francais? Comment fais-tu pour le

parler?" Tout de suite, il pense que c'est

la civilisation des blancs qui a fait de toi

une personne capable de réagir, de voir et

méme de sentir, alors ils te considérent

comme leur oeuvre."l
Leur bonne conscience s';dpaise aprés un moment d'dhrme. Grace i cette
logique, les choses sont remises en place: le colon est bien un étre
supérieur puisqu'il pousse la générosité jusqu'ad élever le Noir & son
niveau (dans quelques cas exceptionnels, juste assez pour garder une
facade bénévole).

"I1 v enea d'autres aussi quii vous accueillent chez

eux avec une hypocrisie remarquable en annongant a

leurs voising: “Aujourd'hui je recois mon noir ou

mon négre. Ils te comblent de politesses et puis

te parlent de 1l'ignorance de tes fréres soumis a

1l'esclavage, ou de la fagon dont les américains

traitent les noirs la-bas."2
Ceux-ci se disent non-racistes....Et pourtant que font ces mémes Francgais
en Afrique? Comment traitent-ils les doirs dans leur propre pays? Ne
sont-ils pas aveuglés par un faux libéralisme? Le quartier pauvre de

Marseilles oli se sont regroupés les travdilleurs noirs émigrés dans

Le Pocker noir ne semble pas particuliérement prospére. Ceux-ci se

contentent du minimum pour vivre: une chambre d'hGtel exigué , un plat de

lQ_Apays, mon beau peuple, p. 121.

21bid., p. 122.
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couscous dans un bistro délabré est leur lot. Ils ont &té& bien utiles
d la France pendant la guerre ('"la chair 3 canons'"). Depuis, leur pré-
sence est devenue génante. Beaucoup sont au chdmage car on les dit in-
capables, paresseux. Les autres travaillent dans des conditions lamen-
tables sur les quais ou les bateaux. Mal payés, on leur refuse la
retraite car ils ne sont pas Francais a part entiére.

Les vrais motifs du colonialisme se dissimulent sous.des excuses
racistes qui présupposent 1'infériorité des peuples exploités. Les
colons‘prétendent apporter et partager'leur civilisation avec des pri-
mitifs attardés. Il est nécessaire pour eux de croire 3 cette noble
“attitude afin d'atteindre leur but plus aisément. Et leur but con-
siste 3 exploiter les ressources et la main d'oeuvre bon marché des
pays conquis.

Ce théme d'exploitation coloniale, décrit symboliquement dans Le

Docker noir par le vol du manuscrit de Diaw Falla, s‘'€largit et se pré-

cise dans O pays, mon bedu peuple. Le roman se situe en Casamance (Séné-
gal) ot les paysans sont trés pauVres car les commercants blancs contrd-
lent l'ééonomie de la région. Ceux-ci regoivent le monopole de la ré-
colte, en méme temps ils possédent les magasins de produits manufacturés.
Les paysans dépendent d'eux totalement: ils doivent leur vendre leurs pro-
duits agricolés a bas prix, par manque de concurrence; ils sont éussi obli-
~gés d'établir un crédit dans leurs magasins,puisque la plupart du temps ils
ont 3 peine assez d'argent pour vivre. A cela s'ajoutent des impdts trés
“lourds qui ne varient pés -— que la récolté soit bonne ou mauvaise.

I1s en sont réduits & vivre au jour le jour dans la misére, la proie
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de quelques Blancs sans scrupule.

Les Bouts de bois de Dieu relate essentiellement le méme conflit.

entre Noirs et Blands. Les cheminots de la ligne ferroviaire qui des-
sert 1'Afrique &quatoriale frangaise sont exploités de la méme fagon
que les dockers d Marseilles avec la seule différence qu'ils sont tous
noirs et que leur situation semble encore plus désespérée. Arrivés

d la limite du désespoir, ils se révoltent en masse et se mettent en

gréve contre les colons. Au contraire des paysans de 0 pays, mon beau

peuple, ceux-ci sont des travailleurs: le théme d'exploitation &cono-
mique s'universalise ici car d'une situation particuiiére au colonialismé,
nous passons au probléme &e la condition ouvriére dans le systéme capitaliste.
Des trois romans cités se dégage le méme théme, mais il est chaque
fois pris sous un angle différent et se situe dans uﬁ milieu différent..
Liunise passe en‘FEance dans un contexte citadin; les deux autrés au
Sénégal (et dans les régions environnantes), 1l'un dans un contexte rural,
1'autre dans un .contexte citadin. Daﬁs les trois cas, le Noir est ex-—
ploité, opprimé par le colonialisme. Mais chaque fois la situation est
présentée dans uneloptique diffé?ente; Le premier roman décrit uﬁ evé-
nement malheureux partiéulier‘qgi excite la mauvaise foi et surtout le
racisme, instrument du colonialisme, vis-da-vis du Noir. Le second
dénonce l'exploitation ouverte des richesses naturelles et humaines du
Sénégal par les colons. Et dans le troisiéme roman, le colonialisme
rejoint 1'exploitation capitaliste des masses ouvriéres. Le théme
ﬁrogresse en s'élargissént: il se déploie, allant du cas particulier

a l'universel.
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En ce sens, Ousmane Sembéne est un romancier capable de synthé-
tiser et de parler au monde. Si les problémes particuliers & 1'Afrique
1'occupent principalement, il &vite le piége du régionalisme. Les trois
premiers romans témoignent d'un élargissement.d™optiique .qui sug-~
gére uﬁe certaine maturation de l'auteur. Ils présentent un intérét
pour le lecteur au-deld des frontiéres.

Sembéne ne se borne pas 3 décrire les rouages du colonialisme et
ses différentes formes. Il s'intéresse aussi et surtout 3 la réaction
des colonisés soumis & cette puissance. Leur pauvreté, leur humiliation
viennent de 1l'&tranger. Ce systéme d'exploitation est pour eux un pro-
bléme extérieur.. La seule maniére de le combattre est la‘révolte.
L'idée de révolte se manifeste de fagon immédiate et instinctive dans

Le Docker noir. Elle n'est pas préméditée. Diaw Falla réagit 3 ce

qu'il considére une injustice, avec un sens d'impuissance et de colére.
Sa réaction est violente, physique lors de sa confrontation avec Ginette
Tontisane. Par la suite, se rendant compte qﬁe ses raisons ont &té mal
interprétées, il renonce i s'expliquer. Son'geste a été mis en doute
par les siens comme par ses acgusateurs. I1 se mesure a4 1l'incompré&hen-
sion générale et se considére commne une victime de la société, une
victime sans appel, sans espoir. Bien qu'il se sente innocent, il n'a
pas clairement conscience de ‘la signification de son ¢érime. Son .geste

semble inutile puisqu'il n'a causé que sa propre perte.

Dans O pays, mon beau peuple, 1'idée de révolte est personnifiée-
par le héros Oumar Faye. 11 revient d'Europe ol il a glané des idées

intéressantes. Il décide d'organiser les paysans de sa Casamance natale
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en coopératives afin de faire concurrence au marché blanc. Peu de temps
aprés, on : le retrouve sauvagement assassiné dans la for@t. Sa tentative
de changement a &té anéantie. Pas pour longtemps cependant. Un Blanc
clairvoyant, Pierre, a compris que quelque chose de nouveau était dans
l'air:

"Nous avons trop 1l'Hbitude du vieux noir que nos

activités laissaient indifférent. Ces vieux sont

en voie de disparition, c'est cela que vous devez

comprendre. Il ne suffit plus de dicter des lois,

qui d'ailleurs ne sont pas des lois -- Nous ne les

ménerons plus a4 la baguette! Ce bon vieux temps

est mort. Votre orgueil vous empé&che de voir la

réalits...."1 :

Paticiice &€t Tésighation ont Leurs Limites. Ici le héros a mené
sa révolte seul contre le colon, et il a &choué. Mais son &chec ntest
pas important: c'est son opposition 3 un &tat de fait qui compte. Sa
mort n'a pas anéanti 1'idée de révolte qu'il a semée chez les siens:

"———Vous savez tous que Faye voulait que vous vous

unissiez.Et c'est pour cela qu'il a &té tué -- Il

faut que nous tous nous unissions nos forces. La

terre est 3 nous, c'est 1'héritage de nos ancétres.

Il nous appartient de l'arracher & ceux qui veulent

s'en emparer."
Les paysans ont compris, ils sont maintenant préts a résister en force.

La révolte pour notre auteur évolue par étapes. Diaw Falla a

éprouvé une révolte sourde, impuissante lors de sa condamnation. Oumar
Faye marque 1'étape suivante, celle de la révolte individuelle raisonnée.

D'une révolte &motionnelle (le coup de poing), il est passé & la révolte

rationnelle: 1'action.

l0 pays, mon beau peuple, p. 214,

2O pays, mon beau peuple, p. 232.
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Le troisiéme roman de Sembéne va plus loin encore. Il traite
de 1'étape finale: la révolte violente de la masse qui se souldve et

réussit finalement 3 obtenir ses revendications. Les Bouts de bois

de Dieu raconte 1'épopée d'une gréve ferroviaire générale qui paraly-
sa le Sénégal et le Mali (alors le Soudan) du 10 octobre 1947 au 19
mars 1948. Ce mouvement &tait essentiellément prolétaire. Les ou-
Vriérs réclamaient des bénéfices tels que les allocations familialés
ou une pension de retraite; C'était un conflit entre employés et em-
ployeurs. Or il se trouve qu'il avait lieu dans des pays colonisés:
les ouvriers étaient des Ndirs_et les patrons des Blancs. La révolte
prend dans ces éonditions une ampleur qui dépasse le cadre du ﬁroléta—
riat. Non seulement les ouvriers sont exploités outrageusement, mais
ils sont exploités par des &trangers qui justifient la situation par
la couleur de leur peau. Au cours d'une réunion.de syndicat ils expri-

ment ainsi leur mécontentement:
"....Nous avons notre métier, mais il ne nous
rapporte pas ce qu'il devrait, on nous vole. T1
n'y a plus de différence entre les b@tes et nous
tant nos salaires sont bas.... -
....C'est nous qui faisons le boulot...et c'est
le méme que celui des Blancs. Alors pourquoi ont-
ils le droit de gagner plus? Parce qu'ils sont des
Blancs? Et quand ils sont malades, pourquoi sont-
ils soignéds et pourquoi nous et nos familles avons-
nous le droit de crever? Parce que nous sommes des
Noirs? En quoi un enfant blanc est-il supérieur a
un enfant noir? En quoi un ouvrier blanc est-il
supérieur a un ouvrier noir? On nous dit que nous
avons les mémes droits mais ce sont des mensonges,

rien que des mensonges!"

1Les Bouts de bois de Dieu, pp. 24-25.
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La gréve dure longtemps: cing mois, pendant lesquels les patrons em-
ploient les méthodes les plus abjectes pour la briser. Ils éssaient
en vain d'acheter certains ouvriers, ils s'allient le serigue, chef
religieux local qui ordonne le retour au travail (au nom de la religion).
Ils coupent 1l'eau et interdisent aux commercants de faire crédit aux
ouvriers désargentés. Malgré les épreuves morales et physiques, les
grévistes l'emportent grace a4 leur tenacité et leur solidarité. Les
temps ont effectivement changé. Ils savent maintenant que la force
et 1'union sont capables de résister 4 1'injustice des Blancs. C'est
la derniére étape de la révolte qui méne au changement.

Une évolution dans la maniére de subir le colonialisme marque
‘les trois premieré romans de Sembéne. Chacun présente une progression
dans la prise de conscierice de la situation coloniale. Cette lucidité
croissante se manifeste dans la créaction de plus en plus réfléchie et

organisée qui s'ensuit. Dans Le Doocker noir, Diaw Falla, dépouillé de

son bien le plus précieux, réagit de fagon immédiate, émotiomelle et irra-
tionelle. Il est ensuite condamné, sans défense. Son acte se solde par

un échec car sa révolte est spontanée, instinctive. Le héros de 0 pays,

" mon beau peuple, Oumar Faye, par contre, a volé le feu des dieux: il

revient dans son pays, fért des connaissapces qu'il a acquises en Europe.
Il veut 1uttef contre les Blancs avec leurs propres armes (la technique
moderne). Seulement il est seul contre eux et perd son pari: il est
anéanti. Mais une nouvelle page est tournée. Les siens &branlés par

sa mort ont compris la lecon. Il leur a appris qu'ils devaient changer

leur condition par respect pour la terre qu'ils cultivent et qui leur
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appartient. Il les a réveillés du long assoupissement résigné dans le-

quel ils s'étaient réfugiés. Les Bouts de Bois de Dieu marque la troi-

siéme étape de la prise de conscience des Africains face au colonialisme.
Elle est caractérisée par l'action générale ou la révolte coritre les
colons. Lgs ouvriers écrasés sous le poids de la misére se sont unis
gridce a“un instigateur (Bakayoko) qui a beaucoup vu et beaucoup lu. Il
leur a donné les arguments nécessaires pour combattre et les a aidés a
formuler leur mécontentement obscur; La gréve a prévoqué non seulement
une prise de conscience ouvriére mais aussi une prise de coﬁscience hu-
maine. Elle est responsable de 1'é@volution morale aussi bien que maté-
rielle qui suit car chacun a découvert son nouveau rdle au cours de cette
;rise. Devant cette masse résolue et consciente deAsés droits, la
minorité européenne doit s'incliner aprés une lutte implacable.

A partir de ce moment le colonialisme‘n;est plus la pqissance
formidable qui paralysait les Africains. La réussite de la gréve leur
a redonné un sens de lhidighité perdu depuis longtemps:

"....faire qu'un homme n'ose pas vous gifler parce

que de votre bouche sort la vérité, faire que vous
ne puissiez plus €tre arr@té parce que vous demandez
a vivre, faire que tout cela cesse ici ou ailleurs,
voild quelle doit &@tre votre préoccupation, voila

ce que vous devez expliquer aux autres afin que vous
n'ayez plus 3 plier devant quelqu'un, mais aussi

que personne n'ait 3 plier devant vous...."

Pourtant'il est un fait que les puissances coloniales ont soutiré
les richesses de 1'Afrique. Ce faisant, elles ont réduit un peuple i
'ésclayage, non au sens propre mais de manidre plus subtile par le tra-

vail forcé et la misére qui dégradent.

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 367.




25

C'est ceci que dénonce Ousmane Sembéne dans les romans cités pius
haut. Il ne dénonce pas avec haine et reproche,l il constate un état de
fait. L3 se trouvent en partie les racines du mal africain, avec lequel
les nouvelles nations africaines doivent se débattre. Plus graves encore
que le racisme et l'exploitation coloniale sont leurs répercussions sur
la personndlité africaiﬁe.

Diaw Falla poussé & la violence par l'injustice, a tué&, par ac-
cident, dans un moment de révolte. Car le livre volé représentait sbn
seul espoir de survie. Lorsque sa mére apprend son arrestation, elle
est anéantie. La nouvelle dépasse son entendement. Son ‘petit" &était
telle@ent timide et doux, il n'a pu commettre un tel acte. Les Blancs
1'ont changé, ils 1'ont "tud" selon ses propres termes. Sous la pression
trop forte, Diaw Falla a répondu & la violence psychologique par la
violence physique qui ne lui est pas nécessairement propre.

La situation coloniale a usé.du racisme avec efficacité. Elle
a produit un déséquilibre dans la personnalité du colonisé&. Elle a créé
une sorte d'homme, bien souvent, qui doit disparaftre. Le Noir est deve-
nu un objet. Il se sent inférieur sous le regard du colon dominateur
et impitoyable. Non seulement 1'&tranger a pris_possession de son pays,
mais il le traite en obstacle, objet & utiliser ou a amihiler selon

ses besoins. Il 1'asservit par la force armée et 1'armée spirituelle des

l"Pendant des soleils et des soleils,
Le combat dura.
Goumba, sans haine, transpercait ses ennemis,
I1 était tout de sang couvert
Mais heureux est celui qui combat sans haine."
Les 3outs de bois de Dieu, p. 379.
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missionnaires. Non content de celé, pour . apaiser des remords nais-
sants, peut-€tre et pour mieux se convaincre de son inférioritd, il
s'acharne avl'humilier, le traitant de bougnoul, de singe, tout en lui
administrant des volées de chicotte:

"Parce qu'il est une négation systématisée de

1'autre, une décision forcénée de refuser i

1'autre tout attribut d'humanité, le colonialisme

accule le peuple dominé a se poser la question:

Qui suis<e en réalits?"l
En effet,‘quﬂie§t devenu 1'Africain sous le régime colonial? A force
de répéter qu'il est un bon i rien, un fainéaﬁt, celui-ci assimile le
stéréotype qu'on lui attribue et se met & 1'assumer par un étrange
procédé de persﬁasion involontaire. Par un mécanisme de '"self-ful-
filling prophecy"2 il prend la personmiadiit®& qu'on lui attribue dans
une situation fausse de colonisé, éu point que cette fausse situation
devient réelle 3 ses yeux (et rend sa conduite 'mormale"). Avec 1'ha-
bitude et le temps, l'état de soumission est accepté. Il s'infiltre
insidieusement dans 1l'esprit de 1'homme, favorisé& par un bouleverse-
ment de la culture traditionnelle et de la religion (bouleversement
souvent déclanchéppar le colon).

"Et de fait le colon a raison quand il dit les

connaitre. C'est le colon qui a fait et continue

d faire le colonisé."

Sounkaré, le vieux gardien-chef du dépdt. de Thiés (cf. Les Bouts

lFranz Fanon, Les Damnés de la terre, pp. 177-178.
2Ainsi désigné par le sociologue américain W.I. Thomas

3Frariz Fanon, Les pamnés de la terre, p. 6.
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de bois de Dieu) appartient & cette génération de colomisés, TI1

refuse de joindre les grévistes car il se souvient de la gréve précé-
dente qui se solda par un &chec sanglant. Pour lui la gréve ne signifie
que violence et représailles. Il préfére le compromis: un travail qui
paie mal, la soumission par souci de sur?ie. Vivre mal est plus impor-
tant pour lui que la dignité, le tombat ol il risquerait sa peau. I1
a peur des colons et maudit les grévistes qu'il tient responsables de
sa misére actuelle plus prononcéé qufaVént. I1 ne congoit pas la portée
de la gréve car il est résigné 3 son sort. Il a accepté son statut- de
colonisé.

Dans le méme roman, N'Deye Touti est le type méme de la jeune
Noire tentée par le monde blanc qui semble si fort, si puissant. Elle
n'est pas résignée comme Sounkaré&. Au contraire elle admire et veut
imiter ce monde si séduisant. Elle a reGu une éducation francaise a
1'école normale. Elle y a assimilé la pensée comme les coutumes
francaises. Par exemple, elle se confectionne un soutien-gorge comme
les Européennes en portent. Elle ré&ve 3 1'amour comme‘toutes les jeunes
filles, mais c'est & 1'amour européen qu'elle aspire, 1'amour romantique
accompagné "de fé8tes, de bals, de weekends, de promenades en voiture, de
somptueux cadeaux d'anniversaire, de vacances sur des yachts, de présen-

1

tations de couturier&."” A 1'dcole des 'Blancs, elle a appris que ses
semblables sont des attardés, des sauvages qui pratiquent la polygamie.
Sans discrimination ou esprit critique elle accepte en bloc la civilisa-

tion européenne comme civilisation supérieure. Elle s'y identifie car

elle parle frangais, s'habille 3 la frangaise et va au cinéma. Pourtant,

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 100.
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lors d'une confrontation avec des gendarmes blancs qui la traient gros-
siérement, elle se rend compte qu'il y a entre elle et eux une diffés
rence et une barriére infranchissable: 1la couleur de sa peau. Elle
est un Etre déclassé, entre deux cultures: 1l'une qu'elle refuse et
1'autre qui ne 1'accepte pas:

"[...::ielle se sentait de plus en plus &loignée

de tous ceux qui formaient son entourage. Elle

vivait comme en marge d'eux; ses lectures, les

-films qu'elle voyait.laz maintenaient dans un

univers ol les siens n'avaient plus de place,

de méme elle n'avait plus de place dans le

leur."1

Lorsqu'elle prend conscience de cette situation elle est amenée 3
se poser 1l:dtc-question: "Qui suis-je?" Et elle opte finalement pour
la dure voie de la lutte & cOté des siens. D'autres cependant choisis-
sent la voie de 1'européanisation et tournent complétement le dos 3
leur propre culture, encouragés par les colons qui voient en eux de
futurs alliés.

Dans ce premier chapitre, nous avons tenté de définir le théme
du colonialisme tel:qu'il est développé dans les trois premiers romans
d'Ousmane Sembéne. Pour lui, le colonialisme signifie 1'accaparement
physique et spirituel d'un peuple accompagné d'un sens de légitimité
de la part du colon. Exploitation matérielle et spirituelle ont un ef-
fet d'aliénation sur le Noir. Dépouillé de ses possegsions matérielles

_et de sa personnalité originale, aliéné, ou il assume la personnalité

du colonisé, ou il réve d'imiter le Blanéi Il devient un €tre marginal,

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 100.
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déraciné.

Si Le Docker noir met l'accent sur le colonialisme, Sembéne lui

fait de moins en moins de place dans les deux romans suivants. Plus
que ce théme, c'est 1'attitude et la r8action des Africains au colonia-
lisme qui 1'intéressent. Les romans représentent les &tapes successives
d'une prise de conscience face au colonialisme. Celle-ci suit une dé-
marche marxiste: elle passe de la prise de consciehce‘cbscure caracté-
risée par la révolte brute instinctivé et sans objet précis, i la prise
de conscience claire d'une minorité qui a pu quitter son milieu et dé-
velopper son espfit critique, et finalement a& la prise de conscience
que ceux-ci inculquent au peuple jusqu'd ce que celui-ci premne les
armes en masse pour revendiquer ses droits.

I1 est intéressant de remarquer que éhacun de ces romans corres-
pond & une &tape particuliéré de la situation africaine (sé&négalaise)
aﬁ moment ou il est é&crit.

Le Docker noir a &té publié en 1956, 3 une &poque ol les Noirs

€taient &crasés sous le régime colonial. C'était 1'époque ol la négritude,
"ensemble des valeurs culturelles du monde noir",jouissait d'une grande
popularité mais ot 1'idée de changement réel n'dtait pas clairement

formulée.

l"Le héraut de 1'dme noire a passé par les &coles blanches, selon la loi
d'airain qui refuse 3 1'opprimé toutes les armes qu'il n'aura pas volées
lui-méme & 1'oppresseur; c'est au choc de la culture blanche que sa né-
gritude est passée de 1l'existence immédiate ‘4 1'émt réfléchi. Mais du
méme coup, il a plus ou moins cessé de la vivre. En choisissant de voir
ce qu'il est, il s'est dédoublé, il ne coincide plus avec lui-m€me."
J.P. Sartre, "Orphée noirg'; p. XV. '
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0 pays, mon beau peuple, écrit en 1957, montre une certaine

lucidité chez quelques individus qui commencent é‘critiquervle colo-
nialisme. Or ce roman a été pubiié;un an avant le référendum de

1958, 34 un moment oﬁ la masse ne réagit pas encore, n'est pas directe-—
ment concernde par les événements politiques. A ce moment pourtant

un nombre croissant de Noirs a voyagé, a suffisamment lu pour appré-
cier la présence européenne dans une optique critique. Enfin, bien que

Les Bouts de bois de Dieu relate une gréve ferroviaire située en 1947,

ce roman a paru en 1960, année de 1l'indépendance du‘Sénégal. I1 semble
que cette cofincidence entre la narration d'un incident passé (une ré-
volte menée aussi bien contre les patrons que contre les colons) et 1é
réalité politique du moment ne soit pas fortuite. La gréve comme la
lutte pour 1'indépendance représentent la phase finale du procédé
révolutionnaire. |

Iliexiste donc bien une correspondance entre 1'oeuvre littéraire
de Sembéne et 1'é&volution de son pays. Cette oeuvre adhére 3 la réali-
té et suit la conception littéraire de 1l'auteur. Celui-ci est a la
fois chroniqueur et prédécesseur. Il représente 1l'avani-ggarde qui
interpréte la réalité subjective.‘ Sembéne est un griot moderne,
engagé.

I1 expose la situation africaine et &crit essentiellement pour
les Noirs. Pourtant lorsqu'il décrit le procesdrs révolutionnaire et
1'épopée de son peuple asservi, il dépasse les limites de 1'Afrique

comme en témoigne 1'épigraphe dédiée aux syndicalistes africains et
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universels dans Les Bouts de bois de Dieu. Il s'adresse 3 tous les

hommes opprimés, a tous les hommes qui souffrent. Le combat des oppri-
més n'est pas un fait isolé, particulier. Il concerne le monde entier.
Ainsi, 3 la surprise des grévistes, arrivent des subsides, des encoura-
gements envoyés par des groupes qu'ils croyaient hostiles:

"....Cette histoire de secours...je ne comprends

pas...cette aide de la C.G.T. Il y a des Européens

qui sont venus de lia-bas pour briser la gréve et

voild que d'autres nous envoient de 1'argent pour

continuer. Tu ne trouves pas ga drdle, toi?

«..I1 y a encore plus drdle: c'est les gars du

Dahomey qui nous ont envoyé des sous. (2 je ne

m'y attendais pas!"2
La lutte pour la liberté et la justice met la solidarité des hommes
au-dessus des considérations raciales ou nationales.

-Et, de fait, aucun ressentiment explicite contre la race blanche
n'apparalt dans 1'oeuvre de Sembéne. Il s'oppose au systéme colonial et
justifie la résistance a4 ce systéme. Mais ses personnages combattent
sans haine. C'est ainsi que d'une voix dans la foule sort 1'exclamation

"la pauvre" lorsque la femme du patron Isnard est tude au cours d'un

échange de feu.3 De méme, dans 0 _pays, mon beau peuple, lorsque Faye

est retrouvé mort, le nom des colons assassins n'est pas mentionné, son

entourage est simplement rempli de douleur et de tristesse.

lA vous, Banty Mam Yall,

A mes fréres de syndicat et d& tous les syndicalistes
et 3 leurs compagnes dans ce vaste monde,

je dédie ce livre.

2Les‘Bouts de bois de Dieu, p. 74. R

3Ibid., Epilogue.
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Le sentiment raciste ne semble pas exister chez les personnages
africains, il est surtout une ‘arme coloniale. Au retour de Faye ac-
compagné d'une épouse frangaise, les gens de son village réagissent,
d'abord -avep.s méfiance et ..'hostilité, mais bientdt ils acceptent
trés bien Isabelle. Ce sont les colons qui la renient et la méprisent
pour avoir dégradé sa race. Parmi les Blancs, seuls les colons sont
présentés de fagon négative: 1ils sont cruels, rapaces, symboles d'au-
torité illégitime. Cette image péjorative est pourtant contrebalancée
par quelques personnages de colons incapables d'assumer leur rdle.

Par exemple, Leblanc, un administrateur de la compagnie ferroviaire
va jusqu'é verser de 1l'argent au fond des gré&istes.' Ivre d'alcool,
de dégolit et d'impuissance, il est pris entre les Blancs qu'il méprise
et les Noirs qui, méfiants, le rejettent:

"....0ui je suis un raté, mais quand je suis

prés de vous (les colons), les ratés c'est vous....

Oui, les Négres ne m'aiment pas, mais c'est 3

cause de vous et de vos semblables..."l
I1 faut bien dire que cette espéce de colon est aussi rare qu'inéfficace.
Lorsqu'ils critiquent le systéme ouvertement, ils sont considérés comme
traitres et vite réduits au silence par leurs confréres.

Sembéne n'est pas anti-européen, maié anti;colon par la force

des choses. La haine n'existe pas aans ses.romans. Si les colons dé-
testent les Noirs, pourquoi leur emprunter et leur rendre un sentiment

qui n'a rien de constructif? Cette attitude apparalt clairement au cours

du jugement de Diara. 11 a refusé de suivre les grévistes et alors que

lLes':Bouts de bois de Dieu, pp. 262-263.
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la majorité des syndicalistes est préte & le condamner, l'un deux, Fa

Keita se 1léve et déclare:
"Si wvoulez imiter les sbires de vos maitres, vous
deviendrez comme eux, des barbares. C'est un sa-
crilége de tuer, oui, Eour des saints hommes,
c'est un sacrilége..."
Ce qui importe c'est d'@tre en accord avec soi-méme et avec Dieu.
Répondre 3 la haine par la haine ne peut qu'engendrer 1l'irrationalité,

1'injustice. Or il s'agit pour Sembéne de débarrasser son pays de

maux et d'en faire un endroit viable ol régne 1'harmonie.

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 154.




34

Chapitre "IT.

LES SEQUELLES DE LA PRESENCE'EUROPEENE

Les Africains finissent par se libérer de la tutelle coloniale.
Cependant Sembéne avertit ses lecteurs quebl'indépendance'n'est pas une
fin en soi dans son oeuvre littéraire qui suit cette période.1

Comme nous l'avons vu précédemment 3 travers ses premiers écrits,
le colonialis&evaﬁﬁﬂéﬁt@mm le procédé naturel d'évolution historique de
1'Afrique. Il a 1légué aux nouvelles nations africaines de graves pro-
blémes tels qu'une structure &conomique inadéquate, des richesses sé-
vérement amoindries. Il a aussi et surtout laissé ces pays dans‘un
8tat moral anarchique (cf. chapitre 1). Les Africains font face 3 la
tdche immense de ctéer des nations capables de prendre place 3 c0té
des autres pays du monde avec dignité, sur un pied d'égalité. Leur
héritage colonial ne les a pas préparés 3 assumer ces responsabilités.

Sembéne propose d ses lecteurs (noirs) de g'analyser objectivement.
Maintenant qu'ils sont libres, ils ont 1'occasion de s'exprimer, de se
prouver 3 eux-mémes et aux autres. Ils peuvent construire une société
conforme & leur idéal et se forger un futur:meilleur. Pour cela un exa-
men de conscience est nécessaire.

Si les trois premiers romans représentent une prise de conscience
de la situation coloniale et une lente progression vers l'acte de libé-

ration, les quatre oeuvres suivantes cherchent 3 réévaluer le caractére

1Voltaigue,'1962.; L'Harmattan, 1964; Véhi-Ciosane, Le Mandat, 1965
et Xala, 1973.
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africain & un moment critique de son histoire. Nous voyons 13 une
8volution des thémes qui vont chronologiquement en s'intériorisant.
Les Européens ont fortement entamé et désorganisé la person-

nalité africaine par leur politique d'assimilation. Ils ont encoura—
gé les Noirs 3 s'européaniser en leur imposant une éducation francgaise
en les saturant de films et de produits européens:

"Il y a en effet en Afrique un mythe de

1'Europe. Prenons le domaine de la culture.

Il y avait des cinémas chez nous. Mais que

projetaient-ils? Des films européens qui nous

parlaient de 1'Europe et cette Europe nous fas-

.cinait. Puis il y avait la littérature: elle nous

fascinait aussi. J'ai rencontré des camarades ca-

pablaes de réciter Musset d'un bout 3 l'autre ou de

citer des passages entiers des Misérables de Victor

Hugo, mais qui étaient tout & fait ignorants des

conditions sociales de leur propre tribu. Jusqu'a

présent encore, aller en Europe pour un Africain

c'est conquérir un dipldme. Revenu d'Europe,

1'Africain accéde 3 un niveau d'estime qu'il

n'avait pas au départ de 1'Afrique."
Les &coles utilisaient le francais comme langue d'enseignement a 1'é-
poque coloniale, et le font encore aprés l'indépendance. Pendant long-
temps, elles ont'employé des livres de classe 3 1l'usage des petits Fran-
gais de la métropole. C'est ainsi que les Africains &duqués ont une con-
naissance étendue de la littérature, de 1'histoire et de la géographie
frangaises. Cela n'est pas un mal en soi excepté que ces &léments
tissent la trame d'une culture &trangé@re. La seule alternative a 1'école

francaise est 1'école coranique qui ne lui fait pas concurrence car elle

se limite en général & 1'étude des priéres musulmanes en géméral. Les

lngntretien avec Sembéne Ousmane, le docker noir," Afriquej 1963, p. 48.
T TE5L ivin ive5 - '
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Africains ont donc peu de chén&s d'étre exposés 4 leur propre culture
i moins de vivre dans un village trés traditionnel oli le savoir du
groupe est transmis de génération en génération par la famille et le
griot. Ces conditions sont de plus en plus rares, d'une part parce que
les colons ont ouvert partout des écoles frangaises qui sont regtées
aprés 1'indépendance et d'éufre part 4 cause de la poussée du monde
européen dans tous les domaineé.

Ainsi{ lors de-l'indépendanée apparalt une nouvelle classe de
“dipiﬁmés" qui a perdu le souvenir de sa culture ancestrale et a en-
dossé& une culture qui n'est pas la sienne. Ces "diplémés" se consi-

dérent supérieurs 3 leurs fréres de la brousse car ils ont appris c¢.-

’
- .

4 lire, 3 écrire et 3 "penser francais'". TIls embrassent le mode de
vie européen. Par miméfisme, ils se "blanchissent' et renient leur
propre culture. Ils deviennent des &tres hybrides, habillés d'une
personnalité d'emprunt.

Les jeunes Noirsvont €té conquis aussi bien physiquement que
moralement et si l'indépehdance a mis‘un terme 3 la domination poli-
tique et &conomique au moins théoriquement, elle n'a pas résolu le
probléme culturely Une nouvelle maniére de concevoir le monde s'est
infiltrée insidieusement dans les ésprits et s'est surimposée sur la,
culture originale, rejetée dans 1'oubli par manque de stimulant. Il
faut bien dire qu'ils ont été séduits par la civilisation de 1'op-
presseur qui paraft plus~brillante et certainement plus dynamique 3

ce moment de 1'histoire. De plus, ils sont exposés quotidiennement

au mode de vie européen s'ils vivent en ville. Pour le Dakarois qui
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habite une concession modeste de la Medina, le quartier du Plateau est
une tentation permanente avec ses larges avenues bordées de grands
arbres, ses résidences cossues et ses immeubles modernes. Le Plateau
est un modéle réduit de cette France dont il a tant entendu parler et
qui 1'attire tellement. Il est un symbole d'opulence et de luxe aux-
quels il ne pourra jamais goliter. A défaut de cela, il imite ce qui lui
&st accessible pour se rapprocher du réve: un comportement, une pré-
sentation artifiedels.

Ainsi certaines jeunes femmes "mddernesv de Dakar aché&tent ré-
guiiérement les revues féminines importées de France et suivent la modé
parisienne de prés. La petite bonne de "la noire de" (Voltaique),

Diouana, ne fait-elle pas le ménage chez ses patrons européens, veétue
d'une jupe droite serréde et courte, coiffée d'une perruque décfépée
et chaussée de talons aiguilles? Les femmes noires évoluées, dans
1'oeuvre d'Ousmane Sembéne aspirent trop souvent au méme modéle euro-
péen. La femme chrétienne'de Mbayel comme la femme du ministre de la
santé& publique et de la population,2 Sakinétou3 et Oumi N'Doye4 ont les
cheveux décrépés ou portent une perruque comme si elles &taient hon-.
teuses de leur chevelure naturelle crépue. Elles sont maquillées,
parfumées. Elles portent du vernis 3 ongles et s'habillent & 1'euro-

péenne. InVariablement, elles parlent francais et méprisent leurs

lLe Mandat

v

L"Harmattan

3"Devant 1'histoire'", Voltaique

Xala
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semblables qui ne suivent pas leur exemple. Leurs lectures et distrac-
tions sont aussi importées d'Europe: 1les revues de mode, les romans—
photos, le cinéma, les boftes de nuit, la radio frangaise. Leurs fré-
quentations se limitent & des personnages qui leur ressemblent. Ainsi
la femme du ministre ne fréquente que les membres du "cercle". Dans le
méme esprit, Sakinétou feint de ne pas reconnaitre des camarades d'en-
fance de son mari devant le cinéma: habillés de maniére traditionpelle
ils appartiennent 4 un autre monde.

On sent chez ces femmes le snobisme de l'arrivisme. Elles ont un
sentiment de supériorité car elles ont regu une éducation européenne et
font partie de la classe éﬁergente,.leurs maris étant fonctionnaires ou
nouveaux bourgeois. Gr3ce d leur situation sociale relativement aisée,
elles peuvent se permettre un mode de vie européen, mode de vie dit su-
périeur. Cela se manifeste non seulement dans leur présentation exté-
rieure, mais aussi dans leurs mani@tee de vivre. Elles vivent dans des
maisons clSturéesil entourées d'arbres bien plantés. L'intérieur est
meublé i l'européenne, décoré de fleurs artificielles comme dans la
maison d'Oumi N'Doye. Chez elle, la cuisine africaine &picée a été
bannie, rempiacée par la cuisine francaise comme en témoigne le dfner
"glané& dans un journal de mode fréngais" qu'elle fait préparer pour son
mari dans Xala.

"Sur la table dressée bourgeoisement: hors
d'oeuvre variés, cOtes de veau, le rosé des
Cotes de Provence, nageant dans un seau 3

lLa cldture est un symbole de séparation, apanage des Européens, alors
que la concession tradiiiénnelle est ouverte.
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glace, voisinant avec la bouteille d'Evian; &

1'autre bout de la table, en pyramide, pommes

et poires. Au pied de la soupiére, les fromages,

dans leur emballage."l
Tous ces produits sont importés et chers,donc de meilleure qualité de la
mémeﬁééoﬁﬂprgqubrahima Dieng rend visite & Mbaye (Le Mandat), on lui
offre une tasse‘de café que celui-ci refuse car il en ést encore 4 1'in-
fusion de quinquébila, boisson traditionﬁﬂle; leurs préférences res-
pectives reflé@tent leur appartenance sociale.

La classe aisée s'identifie i la bourgeoisie européenne qu'elle

prend pour modéle, et c'est 13 que nous pouvons parler des séquelles
du colonialisme. Car ces références a 1'Europe sont fausses et entre-
tiennent la confusion des esprits. Elles freinent le dé&veloppement
culturel et social du pays car elles ne ccoincident pas avee ses res-
sources. Les femmesddécrites plus haut ont "perdu 1'équilibre". Leur
peau noire (qu'elles essayent de blanchir par les artifices du maquil-
lége) est le seul trait qui rappelle leur origine. Elles sont traitées
sévérement par Sembéne qui en fait des marionnettes sans dme au con-
traire de la vitalité qui émane d'une Penda ou d'une Tioumbé&. Ousmane
Sembéne s'efforce de releyer les contradictions sociales de son pays et. .
devles dénoncer pour faire prendre conscience au peuple et le Libérer’

. . ~ 2 . . <
de son impuissance présente: parlant de Xala , roman et film, il déclare:

1

Xala, p. 86.
2 : s e e . . ' ' .
"Yala" est un terme ouolof qui signifie "impuissance sexuelle temporaire'.
Le titre du roman est bien sfir symbolique de 1l'impuissance des dirigeants
africains a résoudre les problémes de leur pays.
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"...je dénonce, effectivement, une classe...non, pas

méme une classe, une couche de la population, une
catégorie sociale, qui se trouve en situation objec-
tive de 'priviléges indécents", de privilé&ges condam-
nables, parce qu'ils pervertissent le progrés social,
inhibent les efforts du peuple vers le progrds, c'est-
d-dire vers la réalisation de ses aspirations naturel-
les, au mieux €tre et au mieux vivre, détournent les
fruits pénibles de ces efforts populaires au profit
exclusif et contre nature de ces privilégiés."

Les conflits d'intérét sociaux entre Noirs apparaissent déja

dans Les Bouts de bois de Dieu, pendant la période de gestation de la

libération. Dés ce moment ﬁne bourgeoisie locale, vendue d la cause
des Blanes, commengait a faire surface, personnifiée dans le roman

par E1 Hadji Mabigué, un homme hypocrite sous ses airs de sainteté,
onctueux et doux. Il refusait de donner du riz 3 sa soeur dont les
enfants mouraient de faim i cause de la gréve, battant en retraite

tout en invoquaqt la volonté d'Allah. De méme, le serigue du roman
prenait parti pour les patrons et, usant de son influence religieuse,'
essayait de faire céder les grévistes. Aprés l'ihdépendance, cette
méme classe de collaborateurs perpétue la situation coloniale par & . ..
amoar de l'argent, du luxe et de la puissance personnelle. ils ont bien
étudié les‘méthodes d'exploitation européennes et les mettent en pfati—
que avec z8le. Bafouant les valeurs traditionnelles d'entre-aide, de
solidarité et de générosité, ils prennent la succession des colons,
assumant les bréceptes‘d'individualisme, de libre entreprise apportés

par ceux-ci.

Tahar°Cher1aa""Problematlﬂue duicinéaste, africain? L artiste et la
revolutlon.uJUn entrefién,avec’ OusmanerSembene";[C1Fema‘ouebec, vol. 3,
nos. 9.etsl(, aout i974, p. 14, -
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Et comme les Blancs ont légué leurs structures économiques et politiques,
ils s'en servent pour leur propre profit. L'indépendance n'est que
théorique. Aux dirigeants et classes aisées blandes a succédé une
classe bourgeoise noire qui oppresse le petit peuple (majorité
de la population) de la méme maniére. Mbaye, par exemple, dans
Le Mandat "était de la génération '"Nouvelle Afrique" comme

on dit dans certains milieux: le prototype, mariant

a la logique cartésienne le cachet arabisant et

1%8lan atrophié du' négro-africain. C"étaft un

homme d'affaires —— courtier en tout genre ——

réclamant un tant pour cent sur chlaque commission,

selon la valeur de l‘taffaire....Poss@dant une

villa & l%angle du secteur Sud, il avait &galement

deux femmes; l'une chrétienne, l"autre musulmagne

et une 403. TIl. tenait le Raut du sable....™
Mbaye est un homme trés aisé. Peu aprés cettecdescription, nous
apprenons comment il s'enrichit. Tl profite de la nailveté des gens
simples qui lui font confiance parce qu'il sait &crire, parler frangais,
et que sa richesse leur en impose. Il n'"hésite m8me pas 3 tromper et
d voler des parents pauvres comme IBrahima -- ce qui est un sacrilége
selon la tradition africaine ol le sens de la collectivité& surtout fa-
miliale prédomine. Si Mbaye s'enrichit aux dépens de pauvres gens naifs,
il exerce ses talents d un niveau individuel, relativement bas; ses gains
sont, somme toute, modestes. Tl est plutGt représentatif d'un systéme
généralisé. La situation &conomique chaotique du pays et le chdmage

forcent les hommes & gagner leur pain comme ils peuvent, Corruption,

vol, chantage se rencontrent 3 tous les niveaux sociaux. Ibrahima Dieng

1Le Mandat, p. 178.
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en fait 1'expérience lorsqu'il entreprend d'encaisser son mandat. AAu
cbmmissariat, il doit donner une piéce au portier de la'sélle des cartes
d'identité pour pouvoir entrer. Il est obligé de donnér un pourcentage
de son chéque a un homme qui 1'a aidé a la banque. Une femmg lui ex-—
torﬁue quelques francs dans la rue en lui racontant des mensonges. Il
se fait Voler par un photographe imposteur et finalement Mbaye, en qui
il met toute sa confiance, empoche le montant de son mandat. Plus noﬁs
éravitons dans 1'échelle sociale et plus la cofruption;s'étend. Au
niveau inférieur, elle est souvent la seule ressource de 1l'individu

et lui permet de survivre. Au niveau supérieur, elle prend des propor-
tions et des implications beaucoup plus graves car elle met en cause le
bien-8tre non d'un individu mais des masses. Dans "Prise de conscience"
(Voltafque), par exemple, Ibra utilise la confiance de ses confréres
pour s'élever dans 1'échelle sociale, il se retourne ensuité contre

eux -- par intérét personnei. L'ouvrier Ibra s'est battu, cOte a c6té,
-avec ses frérés cbntre les patrons pour obtenir un salaire comparable 2
celui des Blancs. A la faveur de 1'indépendance il atété &lu député
grice au soutien de ses camarades. Mais, depuis, 1l'attitude des patroms
a changé envers lui: ils le fétent, réclament sa présence dans les con-
seils d'administration. En échange; il recoit quelques petits avantages
qui lui permettent de s'offrir

"une villa richement meublée, avec trois cli-
matisateurs, cloturde d'une haie vive..."1

l"Prise de conscience" 6Voltaique; p. 32.
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quelques maisons de rapport, deux taxis, trois &pouses.et bien sir
une 403. Il passe aussi ses vacances en France. La situation est
donc agréable, il sert d'intermédiaire entre patrons et ouvriers,
accepté des deux groupes opposés. Et en fait ce chef syndical i la
solde des anciens colons se trouve parfaitement 3 1'aise dans un
r8le faux peut£@tre, mais qui lui apporte une vie douce comparée aux
combats, aux privations qu'il endurait en tant qu'ouvrier.
Le mirage de la civilisation européenne ne se produit plus

ici au niveau culturel ﬁais au niveau socio-politique. Sembéne accuse
cette géngration "Nouvelle Afrique" qui a oublié 1l'esprit collectif
africain au profit dfun esprit‘individualiste eéuropéen. Une nouvelle
classe de bourgeois arrivistes apparait. Partis de rien, ils pfofitent
de la politique fraﬂgaise qui, 3 la veille de 1'ind&pendance, veut
mettre de son cOté un certain nombre de Noirs ambitieux et sans
scrupules. Aprés le départ dés colons, ils profitent de 1'indé&pen-
dance nouvelle, &poque dﬁ le pays, mal organisé encore, ne peut contro6-
ler entreprises louches et corruption. Une classe de profiteurs émerge.
Ayant acquis certains privil@ges grice aux circonstances, ils veulent
les préserver colite que cofite et faire partie.de 1'élite politique. A
ce niveau, ils seront mieux placés pour faire la loi en leur faveur.
Un poste gquerneméntal assurera la sécufité de leur position:

"Jadis 1'orgueil des gens se limitait 3 faire

la plus belle récolte, & avoir un troupeau im-

mense, 4 tre en bons termes avec tout le monde,

a savoir recevoir, partager son avoir, ne rien

posséder, souffir en commun, rire en commun.

De nos jours cette régle d'autrefois se perd,
que dis-je, elle est perdue. On veut maintenant
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devenir ddpité, ministre, &tre beaucoup, étre plus
que tout le monde, sans suer."l

Or, 3 la veille de 1'indépendance, les colons tiennent encore
les commandes. Les Noirs &volués, déj3d assimilés culturellement passent
dans leur camp qui est, aprés tout, celui de 1'autorité et de la force.
A ce moment les colons sentent leur pouvoir leur &chapper -- le temps
des colonies est en voie de disparition. Ils essaient 3 tout prix de
sauvegarder leur position. Le colonel Luc expose ainsi leur nouvelle
stratégie:

"Observez bien les choses. Qu'y a-t-il de
changé? Certes les priviléges flagrants,
voyants méme, ne seront plus, mais nous [les
Frangais] continuerons & @tre 13, comme par
le passé....Mais il faut prolonger notre pré-
‘sence ici, manoeuvrer....Mettre les indigénes
d notre place et leur faire exécuter ce que
nousémémes ferions.''?

Les colons se sont préparés depuis longtemps d cette manoeuvre.
Ils ont encouragé une élite minoritaire a s'élever afin de mieux mani-
puler, indirectement, 1'économie et la politique des pays en question
et pour mieux contrdler 1l'ensemble de la population. Ils ont créé deux
classes d'hommes en Afrique: les dipldomés et les illettrés, car ils
entendent profiter de cette opposition:

Ici toutes les initiatives sont laissées aux autres,
A ceux qui contr8lent notre évolution....Les négres
ne font que dresser des barriéres entre eux, entre

les instruits et les illettrés. Les derniers con-
sidérent les premiers comme des renégats et ceux-ci

lL'Harmattan, p. 26.

2Ibid., P LQJQ[;.'/
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les regardent de haut avec des airs dédaigneux.

Pourtant ils ne sont qu'aux portes de la connais-

sance et se contentent des miettes d'instruction

qu'ils ramassent."l

Ces fonctionnaires, munis de leur petit bagage intellectuel,

élargissentvconsciemment le fossé entre diplomés et illettrés car moins
il y a de diplomés plus ils ont la possibilité de dominer. Poussée
par un appétit de puissance et d'argent, 1'élite noire est préte 3
vendre 1'Afrique 3 1'Europe. Elle se comporte comme les colons et
gouverne a l'européenne. Sembéne montre qu'il v a 13 un danger réel
de néocolonialisme. Il veut &veiller les esprits afin qu'ils se rendent
compte que ces hommes sont des pantins manipulés par les Européens.
Cette attitude apparait nettement dans L'Harmattan ol les Frangais
dictent le vote pour le référendum a travers les députés et ministres
africains. Ce référendum est une mascarade dont le peuple est la victime.
Main dans la main, les colons et 1'élite politique iocale font campagne

pour le "oui"

a la coopération2 (contre l'indépendance). Pour cela ils

mobilisent les autorités dominantes: 1'armée, la police, les institu-

tions religieuses. 1Ils cherchent 1'appui de ceux qui ont une influence

sur le peuple comme Tangara. Tangara est le médecin chef de 1'hdpital

indigéne, son influence sur la population locale est grande. Mais lors-

qu'il refuse de collaborer, l'administration le reléve de ses fonctions:
"La démocratie.n'avait qulun visage: celui de

la force. La fin proche de leur régne acculait
les dominateurs, cachés derriére les forces

lO pays, mon beau peuple, p. 118.
2

L'attitude de Sembéne estitrésiclaire 3 1'égard de cette idée de com-
munauté dans la nouvelle intitulée "Communauté'| VoltaIlque.
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féodales et les représentants locaux. Ils n'avaient
plus de retenue...."

Le pouvoir est guxmmins d'un groupe d'individus préts i poursuivre
une politique capitaliste sur le modéle européen. Ils sont instruits.
En méme temps,ils appartiennent aux castes supérieures du systéme
traditionnel. 1Ils font partie d'un groupe social privilégié. 1Ils se
font les avocats d'un systéme qui implique -- pour Sembéne -- intérét
personnel, corruption, gouvernement par la force. Les dirigeants noirs -
pratiquent la 1loi du '"chacun pour soi'" apprise 3 1'Ecole européenne.
Ces politiciens ne sont différents des colons que par la couleur de leur
peau et le fait d'é@tre nés dans le pays. Leur force et leur puissance
viennent essentiellement du soutien regu des Furop@ens. Ils pratiquent
ainsi une politique néocolonialiste. Or, du systéme politique d'un pays
dépend son avenir. Ces dirigeants poussent les nouvelles sociétés
africaines i se former dans le moule européen au mépris de leurs tra-
ditions et d'une situation précaire qui demanderait un esprit de
solidarité:

"Ils se trouvent 13 parce que le peuple, 3 un

moment donné, les a &coutés, les acacceptés....

Parce que le peuple s'est dit "D'accord, voila

ceux qui vont m'apporter des solutions, fussent-

elles seulement provisoires', mais une fois ins-

tallés sur le trdne, ces gens-1l3a, ces parvenus

bénificiaires d'un malentendu, ces escrocs de

1%histoire, se sont conduits pires (gic) lque .les. autres

[...] je dis donc que le systéme colonial &tait

et est toujours a bamir, mais que 1'Afrique doit

lutter, aujourd'hui, contre cette couche favo-
risée, parasitaire de son propre corps social,

1L'Harmattén, p. 203.
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. s . 1
contre sa propre "bourgeoisie" maissante...."

Aprés le colonialisme, le néocolonialisme s'est installé. 11 ne
semble pas qu'il y ait d'issue possible a4 moins que quelques—uns, comme
notre auteur,'s'acharnent & exposer la situation. ZXala, le dernier
roman de Sembéne, publié huit ans aprés le précédent, quatorze ans aprés
1'indépendance, réussit a analyser la classe dirigeante de maniére plus

efficace et convaincante que L'Harmattan. L'Harmattan p&chait par son

dogmatisme, et son souci.d'authenticité (le référendum de 1958 au Sénégal)
le limitait. Xala, au contraire, use d'un symbole: le xala, pour re-
présenter l'inertie de 1'élite devant leé problémas de la nation qu'elle
est incapable de résoudre, dont elle se soucie peu et dont elle est
souvent responsable.

La féussite d'El Hadji Abdou Kader Béye, le héros du roman, est
fondée sur 1'opportunisme et la malhonnéteté. Instituteur & 1'&poque
coloniale, il fut renvoyé 3 cause de_spn aééion syndicale. Il devient
alors "homme d'affaires" comme Mbaye: revente de produits alimentaires,
intermédiaire dans des transactions immobiliaires louches, monopole de
la comﬁercialiéétion du riz avec un libano-syrien, lui permettent d'amas-.
ser un pécule appréciable. Aprés 1l'indépendance, fort de sa petite for-
tune, il se lance dans 1'importation du poisson séché du Congo et dans
1'importation de crustacés de France. Ces enfreprises &chouent 1'une
aprés 1'autre. Mais ayant étébli son nom, il remplit encore quelques
fonctions honoraires et inutiles lorsque trois ou quatre sociétés locales

le prennent comme membre de leur conseil d'administration ou quand le

1 e PR .oz Africains . . -
Tahar Chériaa,"Problématique du cinéeste africaint L'artiste ét la révo-
lution. Un entretien avec Ousmane Sembéne,' Cinéma Québec, wol. 3, nos.
9/10, : a0t 1974, p5.15.
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milieu industriel 1'utilise comme "préte-nom" moyennant redevances.
Il est bien &vident qu'El Hadji Abdou Kader Béye doit sa position .
sociale et son train de vie luxueux 3 sa rouerie et non 3 son talent.
Comme ses vé@tements européens et sa bouteille d'Evian, son succés
ne lui appartient ni ne lui convient. Il est aussi artificiel que
fragile.

A la veille de son troisiéme mariage, l1'une de ses anciennes

victimes lui jette un sort qui "lui noue 1l'aiguillette". I1 lui donne

-

le sxala dont il souffre déj3 mentalement et socialement. Empressé de

se guérir de cette calamité, El Hadji Abdou Kader se tourne d'abord vers
la médecine européenne: le psychiltre ne peut l'aider. Alors il se
tourne vers une autre forme de fétichisme: en Mercédés, avec la bou-
teille d'Evian et les lunettes de soleil, symboles de succés, il va trou-
ver un marabout dans la Medina sablonneuse et se remet entre 'ses mains.
Ici Sembéne attaque les dirigeants qui, incapables, s'en remettent a un

fétichisme ou 3 un autre pour résoudre leurs problémes:
"0r, i1 v a, ici, deux fétichismes: 1le fétichisme
technique de 1'Europe, c'est-d-dire la conviction
de ces gens-13 qu'ils ne peuvent rien faire sans
1'accord de 1'Europe et les conseils de ses tech-
niciens; et le fétichisme maraboutique,qui fait que,
sans l'accord et le secours du marabout, toute en-
. treprise serait également voude & 1'échec [...]
Bien siir, considérés du dehors, ils ne peuvent ap-
paraitre que comme fondamentalement contradictoires
et forcément antagonistes, mais ils sont pourtant
vécus complémentairement et, aussi nécessaires ou
utiles 1'un que l'autre. La vrai réussite humaine
n'est plus alors le fait de 1'homme africain, mais
plutdt 1'heureuse conjugaison des deux "bénédic-
tions'" du technicien européen et du marabout".

1. P = .~ .. . -0 ) .. eq o T ¥ - ) o
- “TaharlGhérigag 'Brobiématifuecdincinéaste: afficains Liartiste et la
révolution.  Un-entretien avecrQusmane Sembéne' ;s CinZma Québec.
ST 200 m, 16 T ‘
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Dans Xala sont analysées les deux forces de base qui paralysent le
progrés deAl'Afrique.. La classe dirigeante, héritiére d la fois de la
tradition maraboutique et féodale, et du colonialisme s'én remet & ces
forces éxtérieures pour faire fonctionnner le pays tout en ignorant
complétement sa véritable force intérieure: la population autochtone.
Dans une scéne finale particuliérement violentel ol il se laisse hu-
milier,E1 Hadji Abdou Kader Béye apprend qu'il ne pourra se débar-.
rasser du sxala que s'il se met, sans conditions, au service du men-
diant -- symbole du peuple —— qu'il avait préc@demment mené 3 la ruine.

Ce roman-parabole, bien construit, confirme encore une fois
1'attitude de Sembéne: 4.2 l'avenir de 17Affique trouvera son dyna-
misme au sein du peuple.

La population africaine se divise socialement en deux grands
groupes: les illettrés, qui forment la majofité, et un grouﬁe privi-
» légié qui a regu une éducation; Ceux-ci sont naturellement destinés:
3 prendre les commandes du pays.lors de 1'indépendance. Nous venons
de voir que la majorité ne pense gu'au profit personnel. . Pourtant, parmi
eux, se trouvent quelques honn€tes hommes pour qui la situation est am-
biglle. Prenons par exemple le cas de Tangara, le médecin chef de 1'ho-
pital indigéne dans>L'Harmattan. I1 est bloqué entre les bourgeois
européanisés et le peuple appuyé par.les tenants du socialisme. Lui,
a recu son éducation en Frénce, ot il a vécu longteﬁps. I1 s'est donc
habitué 34 un mode de vie non#africain. Animé du désir de bien faire,

et s'identifiant 3 son peuple, il est revenu en Afrique pour pratiquer

lEl_le rappelle de fagon frappante la présentation du banquet des mendiants,
scéne finale du film Viridiana pde Bufiuel.



la médecine 13 ol il est demandé. Son métier est sa raison de vivre
et il entend l'exercer de son mieux. Il se rend vite compte que la
médecine européenne est inefficace pour certains cas étranges qu'on
lui présente (comme la maladie &trange et fatale de Rémy). Mais il
"s'efforce d'adapter ses connaissances a la situation africaine (i1 s'in-
téresse aux cures herbales locales). Pour lui ne se posent pas de pro-
blémes d'adaptation professionnelle aigus. Pourtant la situation socio-
politique, qu'il ignore, se resserre autour de lui. Et il éprouve des
difficultés croissantes 3 rester neutre. Le référendum polarise les
esprits. D'un c8té le harcéle sén collégue Koffi, militant pour 1'indé-
pendance, et de 1l'autre le pouvoir officiel qui veut le charger d'influen-
cer le peuple qui le respecte pour voter en faveur du référendum. Lors-
qu'il a fait son choix, il est tout &tonné de se retrouver renvoyé de son
poste. Malgré lui, il a d{ prendre position, s‘engager. Maintenant, il
doit remettre en question sa sitﬁaﬁion. Une prise de conscience, 3 la-
quelle personne ne peut &chapper est en train de s‘effectuer:

"Devant sa nouvelle situation,'il voulait

définir la place qu'il occupait dans le pays,

son rdle dans le pays.”l
I1 a fallu 3 Tangara la perte de son travail, sa raison de vivre, pour
s'éveiller aux rdalités de son pays. Jusqu'd ce momént, il vivait dans
son propre monde et ne comprenait pas les raisons de Koffi qui lui disait
que 1l'avenir les concernait tous. ‘Or, un petit groupe de jeunés idéalistes

olitisés se rend compte que s'il ne forme pas une opposition, les
p pte ¢q PP

-]

lL'Harmattan, p. 273.
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"bourgeois' appuyés par les colons vont déterminer 1'avenir de la nation
et en faire une puissance néocoloniale. Pour contrebalancer cette force
néocolonialiste montante, ils créent un parti politique d'opposition,
le Front, d'inspiration communiste qui lors du référendum fait campagne
contre la coopération. Ils travaillent 3 une cause perdue d'avance:
1'indépendance. Mais le fait qu'ils existent est important car ils of-
frent une alternative aux &lecteurs. Si faible que soit leur impact sur
le peuple, (par mangggvd§t39b34§b§e§;r§'QPP;%XQfJiﬁhéle{%%ﬁgﬂé peuvent se
permettres les luxeydiunes campagneaflectoralepcomme le gouvernement) -
il existe. Les jeunes sont sincérement préoccupds par ldavenir de leur
pays. Au contraire de 1'élite politique ils ont gardé un sens de di-
gnité, ils sont fiers d'€@tre africains. Ils sont conscients du moment
historique qu'ils vivent et se dédient 3 la cause de leur pays:

"Nous devons, nous, membres du Parti, devant les

forces nouvelles qui s'éveillent, et qui vont &bran-

ler le continent africain, nous former et approfon-

dir notre éducation pour mieux comprendre les lois

du développement social et les lois de la révolution

prolétarienne. Nous devons €tre capables de com-

prendre 1l'ennemi, de découvrir 1'inexactitude de

ses propres idées, les habitudes et les préjugés

anciens, et les corriger en nous-mémes; &tre capables

d'élever le niveau de nos consciences et de nos

qualités...."l

Ces jeunes, dépourvus de charges officielles, opposés au gou-

vernement existant, professent des idées d'inspiration marxiste. Leur

préoccupation majeure est plus le bien-€tre du peuple que la réussite

personnelle. 1Ils appartiennent eux-mémes au petit peuple: Tioumbé

1L'Harmattan, p. 235.
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1l'institutrice, Léye le peintre-poéte, Sori le réparateur de vélon,
etc....Ils font partie d'une génération nouvelle, é&duquée certes, mais
d'origine modeste. Ils n'ont pas regu directement le patronage - des
colons.

Comme eux, Bakayoko le délégué des '"roulants' dans Les Bouts

de bois de Dieu se consacre 3 défendre les petites gens, ici les ouvriers.

I1 est leur cerveau;gi'ame de la gréve. 1I1 leur donne les arguments
nécessaires a la résistange, il les organise en syndicats et se fait leur
porte-parole lors des discussions avec les patrons. Sa vie est un com-
bat contre les forces d'exploitation qui oppriment 1'ouvrier. Bien
qu'tou Vuiier lui-mé€me et d'humble origine, il a beaucoup vu et lu.
"I1 prend une attitude socialiste, la seule valable dans sa situation.
I1 revéndique les droits des ouvriers comme tout autre syndicaliste
dans le monde. I1 défend les inté&ré€ts d'un groupe social nouveau en
Afrique: 1le prolétariat.

Cependant 1'Afrique est traditionnellement un continent agricole.
Les péysans restent la majorité et forment 1'essentiel des classes so-
ciales non-privilégiées. Les villages fonctionnaient de fagon commu-
nautaire jusqu'd 1'arrivée des Blancs. A ce moment, cette forme d'or-
~ganisation a perdu de son efficacité et de sa signification car les
colons ont commencé 3 tout contrdler. Il faut un homme comme Faye o

pays, mon beau peuple), juste rentré de France, pour faire revivre 1l'an-

cien systéme et organiser les paysans en coopératives -- contre 1l'em-
prise des exploiteurs. Faye n'est pas un paysan d'origine mais il

choisit de porter ses efforts vers eux car la terre représente



53

symboliquement 1'Afrique et l'agriculture la tradition.

Les partisans du Front, Bakayoko et Faye travaillent chacun &
revendiquer les droits du petit peuple (les ouvriers, les paysans, les
exploités en général). Celui-ci fut exploité du temps des colonies, il
est encore exploité aprés 1'indépendance. Ces Feunes militants sont
tentés par le communisme qui défend précisément la masse non-privilégiée.

Pour Sembéne,deux idéologies politiques opposées s'affrontent
en Afrique: le systéme capitaliste &Ekﬂiﬂxelentreprise dont les parti-
sans sont les Blancs et les MNoirs au pouvoir; et le systdme socialiste
(ou communiste) favorisé par des jeunes soucieux de justice et d'éga-
lité. Les premiéfs souhaitent perpétuer le systéme capitaliste qui
leur permet de préserver leur position supérieure; les derniers préférent
un systéme bas& sur le marxisme car il est plus proche du caractére com-—
munautaire africain et parce que lui seul peut résoudre les problémes
sérieux de pauvreté dans ces pays non-industrialisés,

Il est évident que Sembéne prend parti et se fait 1'avocat de
la solution marxiste. Cela le rend parfois dogmatique, en particulier
dans L'Harmattan ol il fait une différence trop nette entre les parti-
sans du capitalisme et les adeptes marxistes. Les capitalites sont mé-
prisables, les marxistes pﬁrs et sincéres. Ceci ést dommage car la
position de Sembéne est valable. Le systéme féodal traditionmel et les
guerres intestines ont, 3 une &poque, affaibli suffisamment 1'Afrique
pour en faire une proie facile aux puissances coloniales. Celles-ci
ont perpétué, accentué la distance entre les classes sociales existantes,

donnant d'abord 3 la classe dominante traditiommélle les moyens de s'élever
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au niveau contemporain, car un pays divisé est plus facile a manjpuler
qu'un-pays uni.

Lorsque le pays se retrouve abandonné & lui-m€me, Sembéne s'in-
surge contre une politique qui &volue vers le néocolonialisme. Si
1'élite minoritaire sans scrupules dirige le pays, le peuple reste dans
un marasme économique et social, aucun changement efficace ne se pro-
duit. TI1 voit pourtant un espoir dané les jeunes qui se lancent dans la
polémique. Ce sont eux qui peuvent réveiller et éduquer la masse.

Nous avoﬁs consacré ce chapitre 3 1'étude d'une période de tran-
sition située aprés 1'état de colonialieme pur. A ce moment, nous avons
vu qu'une nouvelle &lite se forme, une &lite instruite, européanisée,
chez qui survivent les valeurs coloniales.

La différence entre dipldmés et illettrés, classe dominante tra-
ditiomnélle et classe inférieure, produit une société divisée dans la-
quelle se perpétuent 3 la fois féodalité ancienne et capitalisme euro-
péen. Or, dans une période de transition difficile, les diplOmés de-
vraient partager leurs connaissances, &lever les illettrés afin de rat=-
trapear le temps perdu sur les autres nations, le temps de stagnation
du colonialisme. Sembéne considére comme négative 1l'empreinte laissée
par le colonialisme dans le domaine social, politique et culturel. Il
crifique cet état de fait.par l'intermédiaire de personnages engagés,
de jeunes activistes. Il n'hésite pas & se lancer dans la polémique
et professe un "humanisme prolétaire" plutdt que le marxismeﬂ Ce qu'il
souhaite principalement, c'est un partage équitable des ressources et

des richesses de 1'Afrique. Cette attitude peut s'expliquer de deux
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maniéres. D'une part Sembéne est lui-méme d'origine modeste. C'est
un ex-docker, un militant syndicaliste ﬁeﬁuhéﬁla littérature par ac-—
cident et par ses propres moyens, sSans formation mivédgitaitze. De par
gon origine il est un homme du peuple. MalgréZson évolution personnelle
il ne la rejette pas, au contraire, il s'yidentifie. Sa préoccupation
majeure est toujours le sort des humbles qui forment la plus grande partie
de la population africaine. D'autre part il déplore 1l'influence euro-
péenne persistante qui détruit 1l'originalité de sa culture. Il est i la
recherche d'une autonomie aussi bien politique que culturelle pour
1'Afrique vis233vis de 1'Europe. On se demande ici si son choix politi-
que n'est pas eﬁ partie dicté& par une réaction contre les colons capi-
talistes. Il veut tourner le dos 3 tout ce qui lui rappelle le colonia-
lisme. 1I1 rejette doﬁc le systéme politique européen comme sa culture
pour assurer son identité originale d'africain. Cela ne veut pas dire
qu'il prétend remonter le temps et accepter toutes les valeurs tradi-
tionnelles d'avant la colonisation. Nous avons vu plus haut que Sembéne
est contre 1l'organisation féodale des temps anciens. Il refuse égale-
‘ment‘l'emprise de la religion -- le passé est constitué de mauvaises comme
de bonnes traditions. Il s'agit de faire revivre les traditions adap-
tables au présent ét de rejeter les traditions négatives:
"Nous qui sommes entre les deux Afriques, il nous
appartient dlapprendre des vieux leur savoir du
passé et des jeunes ce qu'ils attendent de nous,

bien gue pour le moment nos connaissances soient
inférieures 3 nos désirs."l

1O;p,ays, mon beau peuple, @.'118.
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Chapitre “ITT

A LA RECHERCHE D'UNE IDENTITE AFRICAINE

L'Afrique ne peut compter sur son &lite intellectuelle pour
résoudre sa crise d'identité lors de 1'indé&pendance. Elle doit cher-
cher 1la solution déns le peuple. Car celui-ci est comme 1'harmattan
(un vent chaud et sec), plein de force et de promesse:

"C'est un sanglot! Un sanglot de quatre siécles,
soufflé par des millions et des millions de voix
ensevelies. Un cri intarissable 3 nos oreilles,
venu des nuits anciennes, pour des jours radieux."

Si un changement culturel et social s'opére, c'est le peuple
qui en sera reéponsable éar il a la force du nombre. Il est donc né-
cessaire de 1'é&duquer, de lui faire prendre conscience de sa situa-
tion comme le font les jeunes du Front, Bakayoko, Faye.

Au moment du réfédendum, par exemple, le peuple se trouve sub-
mergé, perdu dans le tourbillon des slogans. Pourtant il reconnait
chez les membres du Front les conceptes d'égalité, de liberté& auxquels
il aspire. 1I1 commence & réfléchir, a sentir que les temps sont en
train de changer et que léaﬁehdr est aussi important que le présent.

_Soudain il a un choix a faire. Il ne peut se recroqueviller sur lui-
méme en attendant que la crise s'appaise. Au lieu de survivre, il
doit rapprendre & vivre:

"Tous, ils désiraient ardemmént vivre sans se pré-
occuper ‘du lendemain. Mais'le pays, se réveillant de

sa léthargie, les entralnait avec lui comme un fleuve
charrie son limon. Leur avenir et celui du peuple

lL'Harmattan, p. 203.
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exigeait d'eux chaque jour davantage."l
I1 n'est pas facile d'@tre libre et de voir 1l'ordre des choses
bouleversé, car il faut le réorganiser. Pour ceux qui ont connu la
période précoloniale et le colonialisme en particulier, il est difficile
de comprendre.

"Ibrahima Dieng représente bien slir un habitant

de Dakar avec ses caractéristiques propres. Mais
il représente aussi un phénoméne beaucoup plus gé-
néral, celui de 1'individu plongé dans une société
dont il ne comprend pas les rouages."?2

La génération des Niakoro, Manh Kombéti, Ibrahima Dieng,n'a
jamais questionné la loi des ancétres, elle a éccepté le colonialisme
comme une fatalité. . Or soudain les valeurs du passé ne s'appliquent
plus dans leur totalité&, les colons se retirent. Dans cette période
de transition, les contradictions du passé et du pfésent‘bouleversent

des étres comme Manh Kombéti:

"Son cerveau en friche bouillomaiit. C'&tait une
terre arable, féconde. Naguére, son corps chaud,

le tumulte de son sang dictaient sa conduite, sans’
que son esprit y prenne part [....] Parfois elle
vivait de ce qu'elle avait entendu des anciens.
Parfois aussi elle se voyait 3 cheval sur les temps:
passé et présent {[....] Elle souffrait de ne pouvoir
marier les deux temps."

I1 s'agit pour les Africains.d'oublier un passé tumultueux, de
faire le bilan des gains et des pertes. Il:leur faut faire une synthése
de ce qui leur reste de meilleur dans la tradition et de ce que les Blancs

leur ont apporté. Cela leur permettra de se projeter dans l&avenir au

10 pays, mon beau peuple, p. 26.

2% propos du Mandat", Jeune Afrique, 26 février-3 mars 1968.

3L'Harmattan, p. 27.
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rythme du monde moderne:

"Asgsimiler le progrés ne veut pas dire que l'on

renie ses ascendants. Mais il y a des choses que

nous ne devrions plus pratiquer."

Sembéne semble ici influencé idéologiquement par Sékou Touré et
Nyerere: si la tradition n'est pas assez souple, si elle ne peut s'a-
dapter au progrés technique et autre, il faut &largir les horizons en

empruntant des idées 3 l'extérieur et en les adaptant aux besoins locaux.

VoltaIque (1962), Véhi-Ciosane et Le Mandat (1965) publiés aprés

1'indépendance du Sénégal décrivent la société sénégalaise de facon eri-
tique. Sembéne dénonce dans ces nouvelles 1'effritement de la commu-
nauté, la hi&rarchie sociale, l'hypocrisie de 1'Islam, la position infé-
rieure de la femme, la polygamie. Il y célébre aussi le courage dans la
résistancg,‘la dignité humaine. Il passe en revue ces thémes positifs
et négatifs, présents dans une Afrique'en état de transition afin de
déterminer leur impact sur le présent et llavenir de son pays.

I1 semble que souvent la tradition ne réponde plus aux nécessités

de la vie contemporaine. Véhi-Ciosane décrit précisément cet éclatement

d"Ui 1ode d€ ViBddésuetodeLéevillagé de Santhiu-Niaye se meurt lentement.
I1 se dépeuple ﬁeu d peu, la loi du "adda" et la foi y végétent. Les
habitants ne croient plus 3 un village ol la tradition, 1l'ordre social
ne couvrent qu'hypocrisie, injusfice et violence. La hiérarchie sociale
y est particuliéreﬁentu; critiquée en la personne de Guibril Guedj Diob,

le chef du village, et sa famille. Dans une suite rapide d'événements

l0 pays, mon beau peuple, p. 44.



dramatiques, nous apprenons que Diob est incestueux, sa femme se
suicide, son fils fou est poussé& au E&Iicide par un oncle ambitieux et
sans scrupules. >Ceé actes d'inceste, de suicide et de pparricide sont
réprouvés par la tradition, surtout lorsqu'ils sont commis par les
membres d'une famille de noble lignée. Ils sont un signe de dégéné-
rescence. Or dans ce cas les survivants de ces tragédies restent
impunis: Khar, la fille de Guibril Guedj biob, est simplement bannie
du village a§ec son nouveau-né et son oncle Médoune Diob, instigateur
du meurtre de son frére, prend la t€te du village. L'iman et les vil-
lageois ferment les yeux:

"Leadlcemeftiss de la résignation, cet arrachement i

1l'instinct atavique, premier pas vers l'avenir --

étaient pour ces gens, un acte de lése-croyance,

un défi, et délit moral contre le vieil ordre

établi."l ‘

Mais le vieil ordre &tabli n'a plus la vigueur d'antan, ni dans
son code moral, ni dans 1l'administration des chitiments. Il est, envers
et contre tous, en voie de disparition. Les jeunes le comprennent bien
et, 3 la recherche d'une alternative, ils désertent leur village.

Cette nouvelle est fortement dramatisée, elle sacrifie parfois
au réalisme son désir de prouver un &tat de fait. Celui-ci a deux

faces: 1la décadence d'un ordre so¢ial inadéquat de nos jours et la

hiérarchie traditidmnelle dégénérée. Sembéne attaque particuliéreﬁent

les rois dans "La mére" (Voltaique) et dans-O pays, mon beau peuple

par 1l'intermédiaire de Faye:

lVéhi—Ciosane, pPp. 23-24.
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"Ce roi d'échiquier n'est bon que pour fournir de la
viande 3 la boucherie. Il prend son rdle au sérieux.
Quand comprendra-t-il qu'il n'est qu'un santon? Un
pantin pas méme articulé [....] Oui il faudra bien
qu'un jour ces épaves disparaissent."

Ce tyran corrompu profite de sa position héréditaire pour ex-
ploiter sés sujets. Il se complait dans cette position supérieure
dont il retire des avantages appréciables: 1'autorité absolue, la’'
richesse. Sa description physique grotesque souligne la décadence de
la situation. Misérable, il maintient le décorum traditionnel. Mais
il n'a pas le djhamisme des chefs d'antan. La requéte de Fayé pour
obtenir des hommes et des.riziéres ne l'intéresse pas. Il 1l'accueille
d'abord avec défiance parce qu'il est &tranger, fils de pécheuf et
parce qu'il a épousé une Blanche. Son attitude change seulement lors-
qu'il voit le fusil 3 crosse de nacre d'Oumar Faye qu'il convoite.
Alors, il est prét 3 lui donner ce qu'il demande en échange de l'arme.
Ce petit épisode décrit son esprit de clocher;f&itvit delltan=".
cienne gloire des chefs passés et profite de son autorité de fagon
tyrannique.

A bGtébdu pouvoir temporsl, 1'ordre social traditionnel est
fondé sur la reiigion. Or si Sembdne n'est pas contre la religion en
sol ou contre toute idée religiéuse,‘il s'éléve contre la maniére dont
elle est pratiquée. Elle ne coiniciiidle plus avec les nécessités du
présent non plus:

"Je suis un noir et ge le resterai. J'ai du
respect pour nos coutumes et de la considération

20 pays, mon beau peuple, p. 130.
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envers Dieu. Seulement je n'ai rien d'un fanatique.
Depuis mon retour, j'entends dire '"Dieu est bon,
Dieu est bon'" quand évidemment tout va bien. Et

quand tout va mal: '"C'est la volonté de Dieu".
Que moi j'aille grossir le rang des crédules?

Non."1

La religion est devenue une excuse, un fatalisme pour les gens
simples et nalfs. Au lieu de combattre un desfin misérable, ils se
retranchent.derriére 1'idée de Dieu. Cette conception religieuse est
néfaste car elle engendre 1'apathie, le manque d'initiative.

Be personnage d'Ibrahima Dieng dans Le Mandat représente le con-
flit entreila réalité et la religion traditiommélice. Selon 1'Islam,
1'homme doit se soumettre d& la volonté de Dieu. Le Dieu tout-puissant
est maitre de son destin, il suffit d'avoir confiance en lui et de prier.
Ibrahima est un musulman fervent, il suit ces préceptes 3 la lettre,
mais la vie le malméne. I1 chdme depuis un an et ses deux femmes, ses
enfants ne mangent pas d leur faim. A cela s'ajoute le vol d'un mandat
qﬁe son neveu lui a confié: il ne peut rembourser et se sent dégradé.
Des coups de poing échangés avec un photographe malhonnéte qui 1ui a pris
ses. derniers sousmmaxrque alors la défaite du spirituel: Son boubou qu'il
portait fidérement, lui donnait 1'air majestueux d'un marabout; aprés
la bagarre il est taché, souillé de sang. Ibrahima n'est plus qu'an:
pauvre ﬁy@e humilié, victime d'une société devenue matérialiste et cor-

rompue, ol sa vertu est méprisée. Il essaié malgré tout de se tourner

vers Dieu, prenant ses malheurs pour des. épreuves:

lO;pays, mon beau peuple, p. 63.
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"Ibrahima Dieng, pour effacer son humiliation, in-
voquait la toute-puissance de Yallah: c'était aussi
un refuge, ce Yallah. Au plus profond de son déses-
poir, de 1'affront subi, la forte conviction qu'il
avait de sa foli le soutenait, dégelait un ruisseau
souterrain d'espoir, mais ce ruisseau &clairait de
vastes zones de doute."l

Dans son malheur, la foi le soutient malgré 1l'absurdité de sa
situation. Mais la réalité froide est toujours présente, difficile a
supporter. Il se tourne finalement vers le temporel et décide de se
battre pour retrouver sa dignité dans la socié&té.

PR e 2 - . PR .

Comme lui, Fa Keita, homme trés pieux, est forcé d'ouvrir les
yeux devant la réalité sinistre qu"il découvre dans la prison coloniale.
En dépit de son ascétisme, il se révolte devant l"injustice, la brutalité@
des colons envers les Noirs. L'homme aspire au spirituel mais Il est
avant tout un €tre de chair et de sang. Son endurance a des limites.
Ibrahima et Fa Keita prennent conscience de la réalité dans des cir-
constances extrémes qui arrachent ce cri & Fa Keita:

“le...] Il faut faire quelque chose, je ne sais
pas quoi, mais il faut faire quelque chose pour
qu'on nous respecte."3
La religion détache 1'homme de la vie temporelle, or il doit vivre avec
dignité avant d'engager un dialogue avec Dieu. Ce n'est pas la foi que
Sembéne attaque dans son oeuvre, mais les rites qui 1l'enveloppent et la

‘vulgarisent.

Comme les rites, Sembéne attaque férocement les serigues et lés

1Le Mandat, p. 166.

2Le doyen des poseurs de rails dans Les Bouts de bois de BPieu.

3Les Bouts de bois de Dieu; p. 363.
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:imdns: qui devraient donner 1'exemple de la vertu, étant intermédiaires
entre Dieu et les hommes. Ceux-ci au contraire exploitent les fidgles
naifs qui les respectent. Dans Voltafque, il esquisse le portrait de
Souleymane le vieux bilal de la mosquée, hypocrite, obsédé par les
jeunes filles de son village dont il obtient les faveurs par intimi-
dation. Il décrit la foi aveugle des musulmans qui accueillent Mahmogd'
Fall, le faux iﬁan, comme un proph@te, alors que celui-ci n'est inté-
ressé que par les mets délicats, les oboles qu'on lui offre. Ces contes
jouent sur le contfaste entre 1'immense naiveté des fidéles et la dupli-
cité des hommes dits '"saints". La réligion trop longtemps pratiquée sans
discernement frompe le peuple. Elle s'est ankylosée dans la pratique
des wiiuzéss et elle est devenue une masqﬁarade de la foi authentique.
Elle est aussi un instrument d'exploitation individuelle (cf.'Mahmoud

Fall et Souleymane) et collective comme dans Les Bouts de bois de Dieu

lorsque le serigue, collaborateur des patrons blancs, réclame le calme
et la soumission de la part des ouvriers révoltés —— soi-disant au nom
d'Allah:

"Sachez que vos maris sont les jouets de quelques
infid&les, sachez que ceux qui dirigent en réalité c-..
cette gréve sont des communistes et, si vous saviez ce
qui se passe dans leur pays, vous prieriez Dieu et

vous imploreriez son pardon pour eux [....] Dieu nous
fait coexister avec les toubabs francais, et ceux-ci
nous apprennent & fabriquer ce dont nous avons besoin,
nous ne devons pas nous révolter contre cette volonté
de Dieu dont les connaissances sont un mystére pour
nous...."1l '

11 use de son influence religieuse sur la masse pour enrayer la révolte.

lLes Bouts de bois de.Dieu, pp. 195%196.
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Dans cet épisode Sembéne démystifie le corps religieux.

Dans sa structure méme la religion traditionnelle opprime
1'homme, préservant jalousement des institutions telles que la poly-
gamie, 1l'autorité& paternelle absolue:

"Comme toutes les femmes d'ici, Ngoné War Thiandum
figurait dans cette société&, alimentée de sentences,
de conseils de sagesse, de recommendations, de do-
cilité passive: la femme ceci, la femme cela, fi-
délité, attachement sans bornes, soumission totale
corps et a@me, afin que 1'époux maltre aprés Yallah
intercéde en sa faveur pour une place au paradis.

La femme s'en trouvait au rdle d'auditrice. On ne
lui donnait jamais -- hormis les travaux domestiques
-- 1'occasion dé formuler son point de vue, d'émettre
son opinion."l :

Ngoné War Thiandum n'a jamais remis en question son statut de
femme car celui-ci &tait le lot de sa mére, de la mére de sa mére et
de toute la lignée des femmes de son peuple. On ne lui a jamais appris
d agir d'unée autre maniére. Et il faut un événement tragique pour lui
faire voir sa situation objectivement. Lorsqu'elle découvre 1'inceste
de son mari avec sa fille, ses illusions tombent d'un coup. Elle cher-
che désespérément une explication, un motif & cet act révoltant. Sa
propre réaction de colére, de frustration et de violence la déroute.
C'est. & ce moment que découvrant en elle des sentiments inconnus,.elle
revoit sa vie en pensée et la réévalue. Elle est en réalité un &tre
opprimé, bafoué par un homme 3 qui elle a donné toute sa vie alors qu'il

ne vaut rien. Elle qui a toujours &té respectée,qui a suivi scrupuleuse-

ment les préceptes religieux, doit maintenant supporter le bl3me de

lVéhi—Ciosane, p. 31.
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1l'inceste commis par son mari. Le suicide est la seule maniére
d'échapper 3 la honte et & 1l'hypocrisie pour Ngoné War Thiandum. Ce

suicide est a la fois la plus haute forme de protestation et le dernier

sacrifice de sa vie. Il lui permet de préserver sa dignité.

La situation inférieure de la femme comme la polygamie sont
devenues une forme d'exploitation légafle soutenue par la religion. La
femme ne peut espérer le paradis aprés la mort pour elle-méme. C'est le
mari qui sert d'intermédiaire entre elle et Dieu. Si elle sert bien son
époux il l'aidera 3 gagner les faveurs d'Allah. Elle fait des enfants,
les travaux ménagers et les travaux des champs. Pour ces tdches essen-
tielles elle ne regoit aucune considération, aucun respect. Lorsqu'elle
est trop vieille, trop usée, aprés avoir donné sa vie i son époux, celui-
ci prend une nouvelle femme forte et jolie. Il satisfait ainsi ses
besoins sexuels et a toujours de nouvelles esclaves qui travaillent pour
lui, tandis que les vieilles &pouses attendent de mourir, oubliées.
Nbumbé, dans"8Ses trois jours'" (Voltaique) se trouve dans cette situation..
Prématurément vieillie par des maternitéé rapprochées et une maladie de
.coeur, son mari la néglige pour une épouse jeune et jolie. Aprés l'avoir
attendu fébrilement pendant les trois jours et les frois nuits qu'il doit
normalement lui consacrer 3 intervalles réguliers, elle lui lance des re-
proches. Humiliée, elle le regoit avec ironie et dans un mouvement de
colére jette devant lui les trois plats cuisinés amoureusement les jours
précédents. Pour la premiére fois elle se révolte et conteste son
autorité.

Ces exemples ne montrent pas seulement des femmes opprimées par
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un systéme dégénéré, ils saisissent aussi le premier mouvement de ré-
volte. L'ordre traditionnel vacille. Il &tait valable et nécessaire
d une autre époque mais les conditions sont en train d'évoluer. Comme
disent les amis de Moustaphe, dégolités par le geste de protestation
de Noumbé:

"....Depuis qu'elles ont des associations, ces

bougresses, elles croient qu'elles vont diriger
le pays....Ne sais=tu pas qu'd Bamako, elles ont
voté une motion condamnant la polygamie,..."

Non seulement les femmes commencent 3 remettre leur statuf en
question, mais les enfants, traditionnellement soumis au chef de famille,
prennent aussi leurs distances vis-d-vis de leurs parents. En ce moment
de crise, le divorce entre jeunes et vieux devient trés sensible. Ce
probléme apparalt dans les rapports entre Niakora, la vieille et sa
petite fille Ad'jibi'dji. La grand-mére ne comprend pas que la petite
dille aux réunions syndicales, elle ne comprend pas qu'elle- apprenne le
"toubabou'": (1e frangais):

"A quoi ¢a sert le toubabou pour une femme? Une

bonne mére n'en a que faire. Dans ma .lignée qui

est aussi celle de ton pére,personne ne parle le

toubabou et personne n'en est mort! ... Mais
vous vous autres, les déracinés, vous ne pensez qu'a ¢a.

A croire que notre langue est tombé&e en décadence."
La grand-mére se référe constamment au passé: de son temps, on &tait
plus religieux; de son temps, on avait du respect pour les vieux; on

€coutait leurs conseils dans les moments graves. Maintenant las jeunes

ne veulent en faire qu'd leur t€te et reléguent les vieux dans un coin:

1

Vsesatrods jours'yVoltalque, p- 71.

2Les Bouts de bois de Dieu, p. 18
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conflit de générations amplifié par la grande distance qui sépare la
vie traditionnelle de la vie moderne et de ses bouleversements psycho-—
logiques et moraux. Le méme conflit se retrouve entre Oumar Faye et
son pére, entre Diouana et son vieux mari, entre Tioumbé et son caté-
chuméne de pére.

Tioumbé, la jeune institutrice politisée de L'Harmattan entend
mener sa vie comme elle veut. Or ses idées vont & l'encontre de celles
de son pére, un catéchum@ne hypocrite et rempli de l1l'importance de sa
mission. Sa fille agnostique et communiste est pour lui une véritable
insulte sociale. La crise &clate lorsque 1'Eglise catholique encourage
ses catéchuménes 3 faire campagne pour le "oui" au référendum. Tioumbé,
pieds et poings liés (de maniére traditionnelle) refuse fermement de se
soumettre d l'autorité paternelle et de renoncer 3 ses activités politi-
ques malgré les coups qu'il lui asséne:

"I1 avait évoqué 1'antique structure, 1'unité
familiale ot le pére &tait le seul guide. 1I1
ne put manquer de constater son effritement
[.2W] En dépit de son acharnement maladif i
vouloir faire taire sa fille il se voyait bafoué.
Non seulement le pouvoir responsable mais 1'ex-
écutif et le législatif qui lui étaient &chus,
parce qu'il &tait le pére, lui échappaient. Sans
se confier 3 personne, il éprouvait les rudes
coups de butoir du temps présent, du temps 51
venir, sur la vieille forteresse familiale".

Moins dramatique mais significatif, Faye™, revenu de France avec

une épouse de son choix -- européenne -- a aussi refusé de prendre le

métier des hommes de sa famille: pécheur, comme la tradition le demande.

1L'Harmattan, p. 237.

2O pays, mon beau peuple.
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I1 choisit de cultiver la terre malgré l'opposition des siens. Il viole.
ainsi plusieurs traditions: le mariage arrangé par les parents, le métier
transmis de pére en fils. Ce faisant, il se libé&re de la tutelle pater-
nelle et familiale.

Les exemples que nous venons de citer présentent des personnages
pris dans leurs convictions anciennes. Ibrahima Dieng, Fa Keita, Ngoné
War Thiandum sont forcés dans des circonstances extrémes d'admettre que
leurs croyances contredisent la réalité présente. Ils sont soudain dé-
sorientés car ils n'ont pas d'alternative, comme la mére de Tioumbé,
scandalisée par 1'attitude de sa fille envers son pére:

"Que se passe-t-il? Je ne comprends plus la vie.

La vie présente ne différe en rien de celle du
passé. Pourtant il me semble qu'elle nous écartéle,
nous impose une nouvelle maniére de voir, de sentir.
Des fois, je sens qu'il y a des pieds de la vie qui-
sé refusent 3 progresser, nous alourdissent. Alors
se fait un immense vide. Un vide énorme! On tour-
billone, tourbillonne...sans savoir ol cela va
s'arréter. En ce moment, je prévois cet arrét.

J'ai en moi la conviction que l'arrét sera notre fin
...la fin de notre passé. Il faut donc avancer...."

Au contraire,Tioumbé et Faye, d'une génération plus jeunes; choi-
sissent leur voie malgré les obstacles et les tabous. 1Ils bousculent
la tradition et restent fermes. Leur assurance vient du fait qu'ils ont
un But au-deld de la révolte: TFaye veut mener des réformes agraires et
Tioumbé a une mission d'é&ducation civique & accomplir. Ils refusent de

se plier 3 des coutumes traditionnelles qui vont d 1'encontre du progrés.

Trop rigides et usées, certaines institutions ont perdu de leur vitaliteé,

-

elles paralysent 1'évolution de la société.

lL'Harmattan, p. 162.
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Dans 1l'oeuvre de Sembéne la hiérarchie sociale, la religion, la
polygamie, le statut social de la femme, 1l'autorité paternelle ont
perdu leur efficacité originale parce qu'elles ont &t& créées &
une époque différente. A notre époque, elles s'opposent au progrés,
elles empéchent l'iﬁdividu de s'épanouir et d'exercer ses talents
personnels. Tout esprit critique, tout désir d'innovation est avorté
dans ces conditions. Or ces valeurs ne sont viables que dans lig me-
sure ol elies sont dynamiques. Une fois qu'elles ont perdu leur uti-
1lité, leur dynamisme, elles ne conviennent plus 3 la société. Les
Africains eux-mémes s'en rendent compte surtout les jeunes quin'ont
pas une connaissance directe de la tradition et commencent 3 douter,
d'autres se révoltent ou choisissent de les ignorer. Ce réfus d'un
‘&tat de fait contraire 3 la libertd individuelle, cette révolte sont des
thémes chers 3 notre auteur pour qui le chemin le plus silir vers le chan-
gement est la protestation.

On nous demandera peut-&tre pourquoi les termes révolte, change-
ment reviennent sans cesse dans notre étude: 1ils sont pour Sembéne la
qlé de la crise de conscience africaine dans une perspective dialectique.
Une situation historique malheureuse a arré&té 1'é@volution naturelle de
la société. Ni la période d'avant la colonisation, ni la période colo-
niale n'offrent de modéles satisfaisants & une Afrique qui veut remonter
son mécanisme d'évolution. Elle doit passer par un état de négation
avant de former une synthése des temps et de deux civilisations. C'est

ainsi que dans ce .chapitre nous avons analysé pourquoi et comment ~ Sembéne



rejette un certain nombre de traditions. Maintenant il é'agit d'amorcer
le procédé de synthése en cherchant des alternatives et en examinant les
aspects positifs d'un passé qui fait tout de méme partie de 1'ame
africaine.

Nous avons vu plus haut que Véhi-Ciosane, une nouvelle située i

la campagne, décrit un mode de vie passé, inacceptableid notre &poque.
Or cette nouvelle est publiée avec Le Mandat, dans un méme volume et cela
non sans raison. Les deux nouvelles forment un diptyque et se complétent.

Par opposition 3 Véhi-Ciosane, Le Mandat se pasée 3 Dakar, la grande ville,

symbole de progrés et de mdédernisme. Aprés avoir décrit la mbrt de la
société paysanne traditionnelle, Sembéne se tdurne vers la ville, insti-
tution socigle contemporaine. Il semble analyser la sifuation citadine
comme.alternative possible 3 la tradition paysanne en voie de disparition.
En effet, la ville représente un espoir de changement. Les jeunes
quittent le village'mort de Santhiu-Niaye parce qu'ils rejettent son at-
mosphére raréfiée, décadentef Ils sont attirés par la ville car elle
parait offrir des possibilités nouvelles, dynamiques. La vie y semble
plus facile,.plus libre et le travail moins dur. Or Dakar se révéle
bien différent. ..Le progrés de manifeste par les rues asphailtées, les
autobué, les voitures, les bicyclettes et les immeubles administratifs
imposants. Mais cela est un miragé que nous percevons a travers les
mésaventures d'Ibrahima Dieng. Ibrahima ch8me>depuis un an car aucun
employeur ne veut 1'embaucher depuis qu'il a barticipé a4 une greéve.
I1 vit de ses dettes dans un quartier misérable et nourrit sa famille

- grdce au €rédit que lui fait 1l'épicier depuis des mois & un taux
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exorbitant. Comme ses voisins il passe son temps & emprunter de 1l'ar-
gent qu'il ne pourra remboﬁrser. La ville est remplie d'indiwvidus dans
le méme cas. Pour vivre, ils en sont réduits i mendier, 3 extorquer

de 1'argent par tous les moyens. La misére les conduit 3 la bassesse,

a la corruption. La ville dégrade les hommes plus encore que la campa-
gne, spécialement si ceux-ci sont illettrés. Elie n'est pas faite pour
eux car ils ne sont pas adaptés 3 une forme dlorganisation et de moder-
nisme européens. LQ¥SIUE Tbrahima veut toucher son mandat ou obtenir une
carte d'identité, il se heurte 3 la bﬁreaucrétie froide, inhumaine qui
n'a pas de temps 3 perdre avec des problémes individuels.

Un Africain simple et illettré comme Ibrahima peut survivre dans
une petife communaﬁté ol les échanges sociaux se font d'homme & homme.
Mais dans la grande ville anonyme, il faut agir par intermédiaire, il
faut avoir des relations pour arriver ou avoir de 1'éducation et de
1l'argent. Les critéres qui déterminent un homme sont différents. En
fait, la vie citadine nfest pas une alternative au mode de vie ancien.
Le chaos caractérise Dakar dans Le Mandat. Cette ville dominée par une
minorité riche est surpeuplée, grouillante d'un petit peuple‘malade et
miséreux. Elle est dominée par l'argent et la corruption. La tradition
y est totalement ignorée alors que les apports de la civilisation eu-
ropéenne.n'ont pas encore été assimilés.

Ibrahima, dupé, vold, est une victime de la ville, victime d'un
monde désorienté. La tradition représentée ici surtout par la religion
ne lui est d'aucun secours devant les problémes contemporains. A la fin

de la nouvelle il décide de se "vétir de la peau de 1'hyéne" et 1'espoir
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renalt en la personne de Bah le facteur qui prévoit un changement. Ce
changement peut venir avec des hommes comme Ibrahima, des hommes in-
tégres et sincéres, préts 3 se battre pour défendre leurs convictions
et leurs droits. Il ne doit pas détruire toute la tradition parce que
celle-ci fait partie de 1'homme, elie le définit. Autant que la couleur
de sa peau, c'est la culture traditionnelle d'un Africain quiben fait un
Afriééin. Sembé&ne déclare dans une interview:

"Jlaime 1'ancienne Afrique. Je 1l'aime jusqu'a

ses moeurs barbares et jusqu'd ses sacrifices.

J'ai hérité de cette Afrique-1d -- Comment pourrais=

je 1'oublier."l

Si certaines traditions restreignent 1'homme et préviennent son

évolution, elles sont A éliminer. Cependant d'autres restent trés va-
lables dans le monde contemporain; Prenons par exemple le chant, la
musique et la dance. 1Ils font 'partié de 1'3me africaine et Sembéne
les décrit avec affection.2~ Ils expriment les sentiments.de maniére plus
compldte que la parole. Le corps utilise toutes ses ressources pour ma-
nifester les émdtions du moment. Ces moyens d'expression adhérent a la
réalité car ils sont constamment utilisé&s que ce soit pour rythmer le
travail des champs, célébrer la gén&alogie d'un hommé ou pour exprimer
une émotioﬁ immédiate. Ce sont des formes d'expression totale. Par ex-
emple, le chant accompagné ou non de musique remplace souvent efficace-

ment la parole: & c8té de la signification des mots, le son communique

un sentiment par lés inflexions de la voix, le rythme. Il est plus direct"

avecpSembéne;Qusmane3: lendockernnoir; " sAfriquesrnos 25,

cf. ‘le chant de Fosseynou, pp. 188-191. L'Harmattan, etc.
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et plus complet que la parole car il crée des images qui parlent &
1'imagination. Au contraire des arts europé@ens appréciés et jugés pour
leur valeur esthétique; présentés dans des situations arfificielles et
séparés de la vie quotidienne (thé&dtres, musées), créés en tant que
spectacles artistiques, les.arts africains sont une expression immédiate
et spontanée de la réalité. Ils sont fonctionnels et vivants.

De méme les langues africaines représentent le patrimoine cul-
turel. Elles sont le produit d'une philosophie de la vie, la somme des
expériences d'un peuple. Ce serait une erreur de les laisser tomber
en désudtude au profit du frangais ou de 1'anglais. Sembéne aimerait
voir ces langues étudiées comme langues étrangéres.1 Et s'il est forcé
d'écrire en francais pour se faire comprendre d'un plus large public,
il emploie parfois dans son oeuvre des expressions vernaculaires
pouryconférers f§0nn0$‘-£?§nPﬂuspglégthen£i§iﬁé¥, Il résout plds ai-

E ey = i

‘sément ce probléme dans ses films (le cinéma ayant le privilége ae la
traduction simultanée avec les sous—titres) ot il utilise tour & tour

les langues africaines et le frangais & des fins trés:précises. Dans

le fiim Mandabi‘;ar_exemple les Africains européanisés, éduqués utilisent
le francais par opposition & Ibrahima et ses compagnons qui parlent le
ouolof. Les premiers sont des assimilés, les derniers restent prés de

leurs racines.

Pour certains Africains la science et la technologie européennes

1A cet effet, il essaie de promouvoir le ouolof en coéditant la premié-
re revue sénégalaise entidrement en ouolof intitulée Kaddu, avec la col-
laboration d'un linguiste, Pathé Diagne, qui a transcrit cette langue
orale.
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sont synonymes de progrés. L'Afrique n'a rien 3 offrir dans ce domaine
ol elle est manifestement retardée. Or avant 1'arrivée des Blancs exis-
tait une forme de médecine naturelle efficace. Tangara, le médecin de
L'Harmattan, revenu de France avec ses connaissances médicales euro-
péennes,se rend compte des limites de cette science dans son propre pays
et commence 3 étudier sérieusement les qualités médicinales de certaines
plantes:

"Pour 1l'avenir de 1'Afrique, il est 3 souhaiter

que les médecins africains collaborent avec les bo-

tanistes africains, et méme que les gouvernements

locaux, particuliérement les ministres de la Santé,

créent des centres pour le regroupement des sages-

femmes traditionnelles. Le regroupement aura pour

tdche primordiale de constituer une académie de

médecins, de chercheurs, de pharmaciens, etc....-

L'Afrique a besoin de médecins, d'un corps médical

qui lui soit propre."l

En fait, actuellement on commence & s'apercevoir des limites
de la médecine européenne. Au moment ol on découvre que ses techniques
basées sur la chimie, ses médicaments & base synthétique ont trop sou-
vent des effets néfastes sur l'organisme, on s'intéresse sérieusement
3 des méthodes naturelles telles que l'acuponcture et 3 des cures 3
base de plantes.
Trop longtemps la civilisation occidentale s'est considérée et

a été prise pour supérieure aux autres. Par contre ignorance et incom-
préhension ont contribué 3 projeter une image primitive de 1'Afrique.

L'Afrique a effectivement une culture différente mais cela ne justifie

pas sa condamnation. Elle a une tradition communautaire distincte de

lL'Harmattan, p. 36.
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1'Europe. Au lieu de 1l'esprit individualiste, l'esprit collectif
domine 3 tous les niveaux de la société.

"Iei la famille:joue;un r0le &norme. Tout est

mis en communautd, on n'a rien 3 sei et lors-

qu'on donne, c'est avec l'id&e que si demain on

a besoin:de prendre on pourra le faire."

I1 n'est pas rare que plusieurs membres d'une famille vivent
dans la méme concession: le chef de famille, ses femmes, ses enfants
et leurs conjoints, les petits enfants et parfois un oncle, une tante.
Si un membre de la famille est dans le besoin, le reste lui vient en
aide. Le neveu d'Ibrahima lui envoie un mandat dont il destine une
pértie i sa mére, une autre 3 son oncle car il sait que celui-ci chOme
depuis longtemps. Ibrahima lui-méme vavvoir un arriére-petit-cousin
pour lui emprunter de l'argent; celui—ci ne peut refuser car il est
aisé et c'est laccoutame. Manh Kombéti se voit obligée de donner un
traitement spécial 3 une cousine 8loignée parce que celle-ci compte sur

elle. Famille veut~“dire entre-aide, solidarité. Lors de la gréve dans

Les Bouts de bois de Dieu, les membres de la famille proche ou éloignée

partagent tout, leurs ressources, la besogne. Cette solidarité ne se
limite pas 3 la famille, elle s'exerce 3 1'intérieur d'une communauté.
Les ouvriers partagent le peu de nourriture qu'ils ont entre familles,
entre communautés. Il leur arr;ve méme des secours du Dahomey quand

la gréve est éAson paroxysme. Lorsquele quartier apprend l'arrivée d'un

mandat pour Ibrahima, tous accourrent pour demander de l'argent ou du

riz. Ils sont pauvres, lorsque l'un d'eux est un péu plus favorisé,

l0 pays, mon beau peuple, pp. 93-94.
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ils s'attendent 3 ce qu'il partage sa bonne fortune. Le méme principe

régle 1'idée de coopération de Faye dans O pays, mon beau peuple. Si

la récolte a été mauﬁaise, il distribue gratuitement des graines aux
paysans.

Sembéne considére les liens familiaux, la Solidarité, la commu-
nauté comme un bien aussi longtemps qu'ils ne sont pas une entrave au
développement personnel d'un individu. Ce sont des valeurs humaines
positives, particuliérement demandées en Afrique dans uneipériode de
tranéition et de sacrifice.

Selpn Sembéne un facteur aécisif dans la préservation des tra-
ditions est la femme africaine:

"The fact is that the African culture has been
preserved by women, and thanks to them what has
been saved has been saved. The women are less
alienated than the men. All of this indicates
that in the struggle we must not neglect the par-
ticipation of women."l '

Malgré son statut: inférieur, la femme joue un rOle essentiel
dans la éociété noire. Parce qu'elle a peu de contacts directs avec
1'extérideur, elle perpétue les coutumes ancestrales dans son foyer.
Elle donne la vie; éduque et moule les générations futures comme 1'ont
fait des génératidns avant elle. Son instinct maternel en méme temps
la rend plus sensible, plus souple et préte a accepter le changement
sans pour cela perdre son identité.

Sembé&ne voit en elle la force motrice de 1'évolution. Dans son

oeuvre, il lui donne une place beaucoup plus grande que les autres

lHan‘é“I"cl“”‘v_géaver v Interview: withzOusilane "Seibéne. Issue, yel: II, ng.
4, Winter -72,4p.p592y. - :
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écrivains de sa génération, car pour lui elle a un potentiel indéniable
dans 1'édification d'une Afrique moderne. Ceci est un aspect original

de Sembéne.

"Soyez louées, femmes, sources intarrissables, vous

qui €tes plus fortes que la mort [....] L'immen-

sité des ocans n'est rien 3 c6té de 1'immensité

de la tendresse d'une mére...."l

En fait 1'Afrique est souvent identifiée & une mére ou d une

soeur comme dans le poéme'Nostalgie'' (Voltafque) ol elle prend le
nom de Diouana. Cela n'est pas une image poétique particuliérement
originale. Cependant nous pensons qu'elle a ici une signification
profonde. La mére, surtout en Afrique, est, comme la terre, un symbole
de fertilité, de permanence et de renaissance. Elle possé&de en général

une dimension d'amour et de générosité qui domine tout autre principe.

La vieille Rokhaya de O pays, mon beau peuple, véritable symbole de

1'amour maternel ne vit que pour et par son fils. Cet amour lui permet
de subir tout un changement intérieur. Aprés le mariage d'Oumar avec

une Européenne, elle poursuit sa bru de sa haine -- comme son

époux qui a renié les deux jeunes gens. Malgré cela, peu i peu, son -
amour reprend le dessus et elle finit non seulement par accepter Isabelle
mais aussi paf 1'aimer —— au contraire du pére qui reste inflexible,
attaché 3 ses principes traditionnels. Seule, envers et contre tous,
cette vieille femme illettrée, traditionnelle, arrive 3 transgresser

ses préjugés surtout lorsqu'elle appfend que sa bru.attgnd un enfant.

L'anticipation d'une nouvelle vie la renvoie i son rdle de mére
b

l"La mére", Voltalque, pp. 39-40.
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1'adoucit et la rend solidaire d'Isabelle.

La perpétuation de la vie est un principe vital, ancré dans la
femme africaine. C'est sa tache essentielle et aucune tradition ne .
peut s'y opposer. Elle donne la vie, son devoir est de la préserver a
tout prix. Pour cela, elle témoigne parfois d'un grand courége comme
dans la nouvelle "La mére."l Celle-ci se dresse toute séule.contre le
tyran qui domine la région pour protéger ét défendre 1l'honneur de sa
fille. Contre toute attente son plaidoyer touche les hommes présents et
leur donne le couragé de se débarrasser du despote. Dans cette nouvelle
1'amour d'une mére a trouvé des arguments simples et décisifs capables
de provoquer une révolte. De méme'Rématoulaye2 n'hésite pas 3 tuer le
mouton d'El Hadji Mabigué& pour nourrir les enfants affamés de sa conces-—
sion malgré les représailles certaines. Comme les &pouses soumises
d'Ibrahima Dieng (qui refusent de distribuer du riz aux voisins malgré
_ges ordres quand leurs enfants ont faim) elle bouscule les traditioms,
les interdits lorsque la vie de ses pétits est menacée.

Rokhaya, La mére, Ramatoulaye et bien d'autres sont des femmes
traditionnelles mais, avant tout, des méres caractérisées par 1'amour,
le courage, le dévouement. Pour ces raisons, elles enfreignent les
régles si la nécessité s'en présente. Quoiqu'il arrive, leur vocation
ne change pas —-— ce qui explique peut-étre leﬁr assurance et leur sta-
bilité. Semb&ne percoit en elles un dynamisme, une sensibilité qui les

préparent 3 s'adapter aisément au monde moderne. Et c'est pourquoi il

l"La mére", VoltalIque.

zlas Bouts de bois de i'Dieu.
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leur donne dans son oeuvre une place qu'elles n'ont pas ouvertement
dans la société.

Quant 3 la nouvelle génération de femmes africaines, elle est
plus indépendante. Elle commence & se libérer des coutumes ances-—
trales. Si une Manh Kombé&ti se trouve malgré élle catapultée dans le
monde moderne en tant que sage-femme & 1'hOpital, et ressent vivement
les tiraillements entre le passé et présent, les jeunes s'adaptent ins-
tinctivement aux nécessités de leur temps. Ou; tout au moins, elles
acquiérent une lucidité qui leur permet de se rebeller plus facilement
car la tradition, plus faible maintenant ne &es arréte plus.

Conscientes de se trouver dans une période de transition, cer=
taines ressentent en elles un conflit-existgntiel naissant. D&ja dans
un contexte traditionnel, ¥Noumb& avait protesté spontanément devant la
négligence de son mari qui ne respectait pas "ses trois jours' (Vol-
taique). Quand Nafil est transplantée d'Afrique 3 Marseille, donnée en
mariage par son pére & un vieux docker, elle se sent jouée. Poussée par
un sentiment d'injustice, elle se rebelle et refuse de se conduire en
bonne &pouse traditionnelle. De méme Diouana, la petite boqne de "La

noire de...."

met fin 3 ses jours en signe de protestation lorsqu'elle
prend conscience de son asservissement dans une maison européemnne.

Nafi et Diouana réagissent de fagon immédiate et dynamique, sinon dra-

matique 3 une situation qu'elles considérent dégradante. Au lieu de

1 ' -
"Lettres de France", Voltalque.
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se résigner, elles se révoltent. Comme les "méres" de 1'ancienne
génération elles représentent une force que 1l'Afrique se doit de re-
connaltre avec des qualités différentes mais importantes de clair-
voyance et de volonté.

Une extension de ces femmes apparait dans la génération ac-
tuelle, un type de femme &mancipée qui ne limite pas ses facultés a
la.révolte individuelle. Ce sont les Penda, les Tioumb&. Penda (Les

Bouts de bois de Dieu) est un personnage marginal dans sa communauté:

célibataire, elle a déja refusé le rdle traditionnel assigné a une
femme. La gréve lui donne 1'occasion de s'épanouir. Elle lui permet
de se rendre utile, de démontrer ses qualités d'organisation et de
courage. C'est sur son initiative que les femmes des ouyriers se re-
groupent pour éQUtenir leurs maris. Elle organise leur marche de Thigs
i Dakar, elle les entralne i 1'action. Penda a dépassé le stade de la
prise de conscienée personnelle, elle se réalise dans l'action collec-
tives par rapport aux autres. Tioumbé& remplit le méme role dans
L'Harmattan. Institutrice —-— doﬁc éduquée —- elle a coupé ses liens
avec la tradition: elle refuse de vivre dans la concession de son pére,
auquel elle s'oppose ouvertement; elle vit seule et aime librement un
homme de son choix. Un sens du devoir, de responsabilité envers son
pays en font un membre actif du Front, sur un pied d'égalité avec ses
camarades masculins. _Comme Penda, cette femme intelligente est siire
d'elle-méme (bien que parfois elle ne semble pas capable de réconcilier
facilement sa nature de femme avec sa fagade intellectuelle décidée).

Elle a dépassé la crise de conscience et la révolte individuelle pour
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une prise de conscience politique. Il semble que ces deux femmes in-
carnent dans 1l'oeuvre de Sembé&ne la femme africaine idéale & 1'heure
actuelle. En dépit de problémes mineurs, elles se sont libérées des
entraves de la tradition tout én retenant les qualités de Rokhaya, Ngoné
War Thiandum ou Manh Kombé&ti: la généresité qui va parfois jusqu'au
sacrifice, la force et la lucidité.

Elles présentent un contraste aigli avec des femmes assimilées
comme N'Deye Touti, Sakin@tou, etc....(cf. chapitre 2). Il faut re-
marquer .cependant que Sembéne ne bldme pas tout 3 fait ces derniéres:

"It is true that at the moment we have a lot of
girls that are sophisticated but these girls are
in the city, and most of the time it's not their
fault, because they don't have any symbols or
points of reference —- And all of their symbols --—
all of their criteria for beauty -- come from the
Western world."l

C'est vraiment dans le portrait de la petite Ad'jibi'dji que
Sembéne esquisse la femme africaine de 1'avewir -- telle qu'il voudrait
1l'imaginer. Cette petite fille trés éveillée se sent aussi bien 3
1'aise avec sa grand-mére qu'avec les hommes au syndicat. Elle paralt.
trés attachde aux traditions qu'elle respecte mais elle suit les débats
politiques des hommes avec passion. Si jeune qu'elle soit, elle formule
des‘propres opinions et intuitivement sait distinguer entre le bien et

le mal. Elle témoigne d'un sens critique exceptionnel et présente

un don d'observation aiguisé. Trés curieuse, elle a une soif

 Haro1d Weaver, "Interview with Ousmane Sembéne", Issue, yol. IL, no.4,p.59.

2Les Bouts de bois de Dieu.
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de connaissances aussi bien livresquésqu'humahxs-- Cette enfant in-
telligente, ouverte se prépare i participer 3 la vie sociale etfci—
vique avec responsabilité, librement, africaine 3 part entiére.

Nous nous sommes étendu€ sur ce théme du rdle de la femme dans
1l'oeuvre littéraire d'Ousmane Sembéne parce qu'il est 1'un des rares
écrivains africains 3 avoir donné de la profondeur 3 ses personnages
f éminins. Nous avons pu observer que notre auteur se fait 1'avocat
des.opprimés, des déshérités, parmi lesquels il retrou&e 1'Afrique
authentique. La femme fait partie de cette catégorie, méconnue, sou-
mise. Il est temps de reconnaitre sa Véritable valeur et de 1l'accepter
car elle a une part importante & jouer dans la nouvelle Afrique. En
elle se trouve peut-8tre 1'élément décisif de synthése nécessaire 3

1'unité retrouvée de la conscience africaine.
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DEUXIEME PARTIE

SEMBENE -OUSMANE ; - ECRIVAIN AFRICAIN

T

Comme nous l'avons souligné dans la premiére partie de cette
étude, Ousmane Sembéne écrit dans le but bien précis de communiquer
un message i ses lecteurs, sur un fond directement tiré du réel.

Les personnages sont une synthése d'individus rencontrés et observés.
Les lieux oii ils &voluent sont familiers & 1'auteur et décrigg.fidéle;'
ment: Marseille, Dakar, la Casamance. Les situations sont authentiques
pour la plupart, basées sur une recherche &tendue dés faité exacts:
faits divers ou faits historiques.

I1 a pour ambition de reproduire un segment de réaiité; de telle
maniére que celle-ci parle d'elle-méme et permette aﬁ lecteur de tirer
ses propres conclusions, de méme que Jean Rouch,'anth;opologue et maitre.
du cinéma-vérité, en France, désirait planter sa caméfa au cdip d'une -
rue et filmér tout ce qui se passait devant elle, laissant 1'image pure
livrée 3 1l'interprétation. En fait, si nous comparons la méthode de
Sembéne 3 celle d'un cinéaste, ce n'est pas par accident. Il y a bien
dans son oeuvre un &lément cinématographique: 1a'qqalité panoraﬁique
d'une scéne, le mouvement de va—et;ﬁient d'un lieu & 1'autre pour exprimer
la simultanéité de plusieurs scénes et l'importance du milieu sur la
psychologieAdes personnages.

‘Sembéne,‘depuis 1962, est aussi auteur de films. Quatre de ses

sept films sont des adaptations de ses propres romans et nouvelles. Son
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style cinématographique, comme son style littéraire, est r&aliste. A
cdté du développement de l'histoiré, 1'auteur aime s'attarder sur les
scénes de rues, de marchés typiques (décors authentiques par volonté
de 1'auteur,mais aussi forcés par manque de subsides)'pour renforcer
1'ambiance dans laquelle évoluent.les personnages. - Pourtant il ne péut
éviter de structurer son oeuvre et de laisser transparaltre son attitude,
ses intentions. Il s'efforce surtout de cernmer la réalité au plus prés.
pour rester fidéle & son sujet. Et ce sujet est le Sénégal.l Pourquoi
attaquer le colonialisme, le néo—calonialisme et dénoncer les aspects
négatifs de la société africaine, sinon parce que l'auteur a.un profond
respect pour.son pays et souhaite un avenir meilléur pour son peuple.

Sembéne n'est pas un esthéte anxieux de révolutionner la littérature,
il veut inciter leé Africains au changement 4 1'aide de 1'instrument
qu'il maftrise le mieux: 1'écriture (ou la caﬁéra)flAinsi, présenta-
tion des personnages, structure et style visent a4 soutenir le message.
Le fond a tendance a dominer la forme. Par 13, nous ne voulons pas
dire que l'oeuvre a un caractére simpliste. Si Semb&ne ne se‘préoc—
cupait absolument pas de la forme, il ne serait pas écrivain mais jour-
naliste. Loréque dans-1'introduction nous avons mentionné que la litté-
rature &tait pour lui un métier comme celui de pécheur, magon ou docker,
.nqugfpap;ions de son aspect fonctionnel.. Car il considére clairement la
littérature comme un art, et un art auquel il tient beaucoup bieﬁ qu;il
n'ait pas publié entre 1965 et 1973.

Cette période a surtout &té consacrée au cinéma -- avec succés

puisque ses films ont &té primés dans les festivals internationaux, et
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particuliérement bien regus par la critique. Cette tangenteﬁa.été
prise pour des raisons d'insatisfaction et de conflit personnel.
Semb&ne Ousmane ne se sentait pas 3 1l'aise dans son rdle d'"écrivain
francophone quand 8b% de la population sénégalaise &tait illetrée
et ne comprenait le francais que superficiellement. T1 y avait chez
lui conflit entre but littéraire et réalité: il ne pouvait atteindre
l'auditoire qui 1l'intéressait. Le cinéﬁa communique par 1l'image et le
son, moyens beaucoup plus slrs de toucher un grand public. Le cinéma
est plus populaire que la lecture car plus facile, il demande moins
dleffort: vun film dure une héure ou deux alofs que la lecture d'un
roman exige plusieurs heureé de concentration:. En Afrique le cinéma
remplit dans les Villes, :ol les traditions se perdent, la fonction
debla veillée traditionnelle. Il comble les soirées creuses. Il a
aussi le net avantage de cofiter moins cher qu'un livre, ce qui est
une considération importante'dans un pays ol le niveau-de vie est
trés bas. Malgré ées raisons qui font du cinéma un instrument de
communication plﬁs accessible et efficace que la littérature, Sem-
béne n'a pas renié l'écritﬁre. I1 s'en explique dans uneé -interview
31 '0sRaTvEawen 19675 7.+ .

"Je considére la litté&rature comme un art plus

complet ol, vraiment on peut fouiller un homme

en profondeur. Tandis qu'avec le cinéma, chez

nous, cela reste trés &lémentaire."l

Pour lui, la littérature est donc un art plus accompli car la forme

Tiré d'une interview reproduite dans Sembéne Ousmane, cinéaste, Paulin
Soumanou Vieyra,( Présence Africaine, 1972),p. 188.
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contribue 3 présenter le sujet de manidre plus précise et plus complexe.
La litt8rature parle &galement plus largement 3 1'imagination, élle
permet d'interéréter librement. Enfin, en elle se tfouve une qualité
de durée que le cinéma ng'pbsséde pas. Un livre se garde, se lit, se
reprend.

Nous allons donc dans cette deuxiéme partie analyser la théma-
tique et les personnages, ia structure et le style et essayer d'en dé-
gager les aspects proprement africains. Car sans aucun doute, Ousmane
Sembéne au cours de sa carriére littéradre s'est efforcé de s'éloigner
des conéeptes,littéraireé européens pbur créer un genre africain qui
corresponde 3 la perscnnalité et aux aspirationé de son peuple. Nous
définirons ensuite son r8le d'écrivain et nous .le replacerons dans le

contexte littéraire contemporain.
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~"Chapitre "IV

UNE NOUVELLE DEFINITION DE L'HOMME NOIR

Le but d'Ousmane Sembéne &tant de passer au crible les causes
du désarroi culturel et de la situation socio-&conomique de 1l'Afrique
i 1'heure actuelle, nous ne trouverons pas chez lui d'analyse profonde
de la nature humaine. Les personnages, dans ses romans; jouent un .rdle
primordial dans la mesure ol ils caréctérisent une maniére de penser,
une fagcon d'agir, dans la mesure ou ils sont porteurs d'idées et ol
leur &volution peut &tre un enseignement.

Les Bouts de bois de Dieu et L'Harmattan mettent en scéne une

multitude de personnages au point que 1l'auteur doit donner une liste

de ceux-ci au début ¢d3e s Bouts de bois de Dieu: nous n'en comptons pas

moins de quarante! Certains apparaissent de fagon passagére, d'autres
sont suivis tout au long du roman comme Bakayoko. Mais Bakayoko, insti-
’ -~ - . ) -~ . . -
gateur de la gréve est un personnage mystérieux qui apparait ici et 1a
au fil des chapitres potur: organiser, remonter le moral des grévistes.
Lo .
Qui est-il? quels sentiments ressent-il en tant qu'€tre humain? ces
questions restent sans réponse. Méme lorsqu'il se trouve dans une situa-
tion sentimentale avec N'Deye Touti, le personnage reste &nigmatique.
Fidéle & son rble politique, il ne laisse pas transparaitre ses senti-
ments. Il n'a d'existence que dans son rdle présent. De son passé
nous ne savons que quelques détails vagues et épars: il a toujours

beaucoup lu, il est allé en Europe. De la méme maniére, aprés la lecture

de L'Harmattan il est difficile de définir Tangara sinon par ses actes.



88

Nous ne saurons.jamais quels mécanismes psychologiques profonds les ont
motivés. Car 1'individu n'intéresse pas Sembéne. Tangara est déterminé
par la position sociale qu'il occupe. Les Quelques renseignements biogra-
phiques fournis par 1'auteur ne suffisent pas 3 nous en donner une image
précise. Nous connaissons donc peu de détails sur lés personnages et
encore.moins sur leur monde intérieur. Bakayoko existe en fonction de
son rale d'organisateur, du syndicat ouvrier, Tangara doit sa présence
dans L'Harmattan 3 sa situation d'Afficain €duqué en Ffance, tbtalement
ignorant des réalités de son pays, qui, pris dans 1'engrenage, se trouve
forcé de prendre parti. Ces deux héros sont définis par leur milieu

et par leurs actes. Ils n'ont rien d'exceptionnel, ils font simpiement
partie de cette mosalque humaine que Sembéne a assemblée pour_dépeihdre
une situation sociale telle qu'illl1%mterpréte. L'accent est mis plus

sur les réactions typiques d'un groupe humain défini (aﬁricain) i un
événement social ou politiﬁue que sur le développement psychologique’

ou spirituel d'un individu particulier.

Au contraire des deux romans cités plus haut, Le Docker noir,

0 pays, mon beau peuple, le Mandat, Xala et plusieurs nouvelles dans

Voltalque sont construits autour d'un persoﬁnage céntral. Ce personnage
est esquissé plus clairement que dans les exemples précédents.' Mais.
curieusement, il est essentiellement décrit de l'extériéur. Les données
objectives sont présentes: description physique, histoire personnelle --
souvent amenée par une tierce personne. Les pérsonnages secondaires
remplissent 1e$ lacunes et donment leur propre version du hé&ros (ou anti-

héros). Nous pensons, par exemple, & Diaw Falla (Le Docker noir) décrit
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dans le premier chapitre par sa mére qui se souvient de lui comme d'un
jeune homme doux et timide, éuis par les journaux francais et les avo-
cats dans le contexte du meurtre, enfin vu par sa fiancée et ses cama-
rades dockers dans son milieu social. Le portrait qui ressort de ces
différents points de vue est un portrait qui s'appuie sur divers cadres
sociaux: 1'un africain, l'autre marseillais, le cadre noir et le cadre
colonial. Ce portrait extérieur, objectif est déterminé par le con-
texte. Il est basé sur le coﬁportement, les actes de Diaw Faila,
autrement dit sur ses rapports avec les autres et non sur son &volution
intérieure. Méme dans la troisiéme partie oli 1"on s'attend i des ré-
flexions personnelles de la part de Diaw Falla dans la lettre qu'il
gcrit 3 son oncle de sa cellule, on trouve un discours sur la société,
cause de sa perte. Semb&ne profite de cette lettre pour monter un
réquisitoire contre les Francais, et la mentalité.coloniale qui ont
ruiné la vie du jeune homme aussi: bien que celle de sa fiancée et de
son enfant. Le meurtre de Ginette Tontisane n'est ﬁas~un drame indi-
viduel, mais une tragédie sociale. Encore une fois, 1e poirdis de la
socié&té écrase l'individu. Et ce roman n'est pas celui de DiaW‘Faila,
assassin par accident, c'est le roman de 1'Afrique exploitée, et sou-
mise par une puissance coloniale. Parallélement, Xala ne raconte pas
l;impuissance soudaine d'El Hadji Abdou Kader Béye lors de son troi-
siéme mariage, il dénonce 1'impuissance de 1'@lite africaine face aux
problémes culturels et sociaux du pays depuis l'indépendancé;

Les personnages divers qui traversenf les romans sont un prétexte,

des images concré&tes que l'auteur utilise pour-exprimer des problémes
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africains d'ordre général. Ils servent 3 présenter de maniére plus
vivante et réelle des situations qui autrement paraltraient abstraites.
Car il ne faut pas oublier le but instructif que Sembéne donne 3 son
oeuvre. Les idées exprimées par les personnages, leurs réactions a

une situation dans laquelle ils se débattent suséitent mieux la compré-
hension du lecteur lorsqu'elles répondent 3 une réalité vécue. Si le
lecteur peut se reconnaitre dans les différents types &voqués —- pro-
totypes de la société sénégalaise -- il sera amené@ i s'interroger sur
lui-méme, sur sa propre situation qu"il prend pour acquise.-

Pour ces raisons les personnages ne sont pas fouillés. S'ils
8tajent dessinés trop précisément, ils perdraient de leur qualité géné-
rale voulue par 1lYauteur. Ils'n'ont pas de vie propre, mais puisent
leur réalité dans leurs rapports avec les autres, dans leurs actes et
surtout dans leur situation sociale. Tls forment un maillon de 1la
chalne qui constitue l'ensemble social sénégalais: Nous allons donc
examiner comment 1'auteur brésente leur &volution psychologique, et
leurs féactions vis-d-vis des bouleversements sociaux contemporains.

En général, le roman débute par un événement déterminant dont
nous suivons'ensuite les répercussions sur un certain nombre de person-

nages. Cet &vénement est le crime de Diaw Falla dans Le Docker noir,

le coup de poing d'Oumar Faye débarrassé de ses complexes d"infério-

rité sur le bateau qui le raméne de France dans O pays, mon beau peuple,

l'arrét des trains qui signale le déclenchement de la gréve dans Les

Bouts. de bois de Dieu, l"inceste dans Véhi-Ciosane, le mandat apporté

par le facteur dans Lé Mandat, la campagne pour le référendum dans
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L'Harmattan et le troisiéme mariage d'El Hadji dans Xala. Dés les pre-
miéres pages Sembéne &tablit une situation dramatique & laquelle réa-
gissent les protagonistes selon leur degré de perception, leurs in-
téréts personnels et leur position sociale. Lorsque le roman est
consfruit autour d'un personnage central, celui-ci en général n'est pas
un héros mais un antizh@ros. Comme les autres personnages, il n'agit
pas tant qu'il ne rdagit 3 1'événement selon son contexte socio-&cono-
mique, politique et historique. Cet &vénement sert par ailleurs i
souligner et 4 dénoncer un aspect de la réalité sociale et & le ma-
gnifier. Les personnages sont en.proie aux forces extérieures qui les
déterminent et tendent 3 &étouffer léurs aspirations.

L'indfdent présenté au début d'un roman et aﬁquel répondent les

-

divers personnages fait aussi ressortir leur personnalité. Il les force

o/

réfléchir et 3 réévaluer leur situation. La nature de cet &vénement

est parfois violente surtout dans les premi@res oeuvres (Le Docker noir,

0 pays, mon beau peuple et méme Les Bouts de bois de Dieu). Suivant 1'é-

volution de la pensée d'Ousmane Sembéne,cet incidgnt change de nature

de roman en roman pour devenir indirectement violent. I1 passe de la
violence manifestement physique et dfamatique 3 la violence du systéme
social, plus subtilement destruictive, sous son aspect inoffensif. Nous
pensons ici pértiquliérement au mandat, ‘petit papier innocent, source
d'une aventure kdfKaesque 3 travers les labyrinthes de la bureaucratie

ou au référendum, réflection de machinations qui décident du sort d'une
nation et dans une certaine mesure le xala, symbole du vide de 1'aliéna-

tion de la bourgeoisie toute puissante.


http://labyrinthes.de
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Cet événement a en général des répercussions désastreuses sur
les persbnnages que les romans suivent dans leur chute sans merci. Ils
sont incapables de dominer le probléme car'un conflit de base entre leur
idéal et la réalité se manifeste bientSt{  Ils pensent se connaitre et
se définissent par rapport 3 la tradition, & 1'Europe ou d leur objectif.
Ceux qui croient aux valeurs traditionnelles ou aux valeurs européennes
se rendent compte que, dans un moment de crise, ces valeurs ne les sou-
tiennent pas. Elles perdent soudain de leur solidité et de leur crédi-
bilité car elles entrent en conflit avec la réalité des faits. Or la
réalité est sombre: marasme &conomique, féiBlesse politique et culture
appauvrie en forment les composantes. Et c'est 13 que commence le
drame: les croyances inéfficaces n'expliqﬁent’pas les événements, qui
prennent les personnages au dépourvu. De quelque milieu qu'ils soient
issus, ils vivent dans 1'illusion. Les colons-patrons traitent les
grévistes avec paternalisme au début de la gréve sans se rendre compte
qu'ils ont évolué et sont maintenant politisés. N'Déye Touti, vivant de
ses réves blancs, a oublié la couleur de sa peau, qui pourtant lui in-
terdit ces réves. Ngoné War Thiandum est conduite au suicide aprés avoir
découvert que les traditions auxquelles elle se soumettait scrupuleuse-
ment 1l'ont trahie. EI Hadji Abdou Kadef croit et fait croire & sa pros-
périté malgré les caidisses vides et les chéques sans provision. Plus
que tout autre, le fils de Guibril Guedj Diob symbolise 1'illusion dans
sa folie militaire. I1 eét le miroir de la société sénégalaise batie
sur un mirage. Comme pour Tanor Ngoné Diob, blessé a la guerre des

"toubabs", le mirage s'est imposé aux Noirs iors du contact avec les Blancs
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et s'est poursuivi aprés l'indépendance. Le gouvernement ne doit-il

pas son existence 3 l'appui et aux "conseils" qu'il regoit de 1'é-
tranger? L'économie n'est—elle pas en grande partie entre les mains

des puissancés accidenﬁales? Le gouvernement 1ié aux pays capitalistes
et autres se trouve limité daﬁs ses décisions. Comme Sembéne le déclare
dans une interviewl a propos de Xala, la bourgeoisie vit dans 1'illusion
de son‘pouvoir, prenan§ appui sur les techniciens européens et sur les
marabouts -- alors que ceux-cis sont eux-mémes des charlatans\;:egourxmaSw
quer son incapacit@ réelle. Les gens du peuple, malgré un malaise qui
les assaille parfois, croient.d la puissance et a la supériorité de cette
élite. Encore partiellement soﬁs l'empﬁise du syndrome colonial et per-
suadés de la supériorité européenne jusdu'é un certain point, ils sont
impressionnés par les maniéres européennes de leurs dirigeants. Or il
existe un &cart é&norme entre la personnalité, les.éapabilités, les as-
pirations du Sénégalais moyen et les préoccupations de 1'élite. Des

romans comme L'Harmattan et Xala tendent 3 démystifier le rapport entre

le peuple et les classes aisées. Sembéne veut ouvrir les yeux de ses
lecteurs. Il les pousse 3 se reconnaltre dans des personnages trés
ordinaifes aux prises avec des problémes courants tels que la supériorité
européenne ou la confiance dans léS’structures gouvernementales et les
dirigeants eﬁ espérant que la situation ainsi éclairée leur apparaitra

dans toute son anormalité. Malgré 1'humble condition de la majorité,

ils ont le droit et le devoir de s'insurger contre les structures

1 o = . { Bacte NP - 2
Tahar Chériaa,'Problématique du cinéaste .africain. L'artiste et la révo-

lution}Cinéma Québec, nos. 9/10, aofit, 1974.-
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sociales et économiques qui contrecarrent leurs aspirations et leurs

convictions. A cet effet, certains personnages lui servent de porte-=

parole, comme lesxgriot dans Véhi-Ciosane. Avec le reste du village,
il est témoin du drame qui se joue au sein de la famille du chef. Un
silence craintif et complice entoure les scandales de cette famille
noble qui dégrade la communauté. R&volté par la lacheté des "anciens",
le griot choisit de refuser le compromis et de partir en signe de
protestation.s Avant son départ. il explique ainsi son geste:

"Je suis comme tout un chacun, j'ai peur de

1l'inconnu. Mais j'attache beaucoup de respect 3

ma personne. Griot n'est pas synonyme de servitude.

Vous @tes de sang plus élevé, mais il y a des faits

qu'on ne doit pas accepter méme si on est de condition

inférieure. On ne doit pas accepter certaines choses,

méme si cela_doit mettre en péril sa vie et celle de

sa famille."l
A cOté des problémes externes qui assaillent le peuple, celui-ci est
victime de sa timidité et de son esprit de résignation. Il a peur de
1l'inconnu et préfére s'accrocher & des traditions chancelantes plutdt
que de se lancer dans l'action et de confronter une culture européenne
aggressive. Il lui faut donc une dose importante d'humiliations pour
réagir. Et c'est pour le sortir de cette apathie que l'auteur &ta-
blit une situation dramatique au tout début de ses romans. Cet &vé-
nement sert de catalyseur et provoque une chaine de réactions souvent
initiée par quelques individus plus éclairés que les autres. Déthyé

low fait partie de deux-cis: malgré sa condition inférieure de griot,

il est le seul 3 se dresser contre le chef du village par souci moral

VIS *¥issane; po 101,

lVéhi—Ciosane, p. 101.
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(comme les jeunes du Front) encore que de fagon peu héroique, puis#
qqé;aulieu de faire des accusations publiques, il se contente de partir.
A ce propos, il convient de remarquer le petit nombre de person--
nages héroiques dans 1'oeuvre. Cela tient au fait que les 1ecteﬁrs,
constitués pour 1a_plupart d'individus ordinaires,ne pourraient s'identi-
fier 3 des héros. Or,comme nous l'avons mentionné auparavant, Sembéne
tient 3 cette identification. Les héros, parmi lesquels nous classons
Oumar Faye, Bakayoko, Penda, Tioumb&,sont les porte#parole: directs de
1'auteur. 1Ils esnt un role de précurseurs et sont les premiers 3 réagir
3 une situation difficile en proposant une alternative. Etres hors du
commun, marginaux dans leur contexte social, ils ont déja enfreint les
régles du groupe pour poursuivre leurs aspirations personnelles et sont
tout désignés pour remplir ce r81e;v Ayant déji manifesté leur indivi-
dualité- vis-3-vis du groupe auquel ils appartiennent, ils ont une con-
ception plus objective de'la situation. Et, conscients des limites de
la religion comme de 1'organisation sociale traditiomelle, ils sont préts
i chercher ailleurs des idées qui insufflefont une énergie nouvelle 3
une société privée de dynamisme. Contestataires dans leur milieu tra-
ditionnel, ils transférentt sans effort leur énergie dans la cause ré-
volutionnaire. Penda, par exemple, &tait la délinquante de sa commu-
nauté. Célibataire, opposée au mariage, indépendante, détachée des intéw
réts du groﬁpe,~elle se prostituait par mépris pour les.hommes.Lors de
la gréve elle se lance naturellement dans 1l'action syndicale qui convient
i son tempérament décidé et aventureux. L'audace de personnages tels

que Penda vient de la ferme conviction qu'ils agissent pour le bien des
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leurs. Le désespoir est rare chez eux, les épreuves semblent renforcer
leur courage plutdt que de les abattre. Car contrairement aux autres,
ils tirent leur force d'un idéal tourné vers l'avenir, 1libé&ré des
chafnes du passé?

"Ce n'était plus 1'homme Noir,passif, ré&pandu

ailleurs: c'était la semence de 1‘'homme de demain.

Ils sortaient des canons de la passivité, pour con-

quérir leur moi ... Ils &taient jeunes. Il leur

fallait 1'étendue de 1'Afrique, pour assouvir leur

soif de créer."l
Malheureusement ces héros, péchent par leur perfection.  Héros d'airain,
ils sacrifient leur vie privée aux intér€ts de la communauté&. Ainsi
Bakayoko refuse de rentrer chez lui pour les funérailles de sa mére,
battue 3 mort par la milice,sous. prétexte qu'il doit organiser 1l'ar-
rivée des femmes 3 Dakar. Ils ont tendance 3 manquer deé vraisemhlance
car ils servent essentiellement de véhicule aux idées de l'auteur. Et
celui-ci ne réussit pas 3 éviter le stéréotype révolutionnaire.

Sembéne est beaucoup plus efficace lorsqu'il décrit des person-

nages simples, remarquables mnon pour leurs actions d'éclat mais pour
leur courage quotidien comme Ramatoulaye ou Adja Awa Astou (Xala).

I1 leur rend hommage dans Voltaique,~notamment dans les nouvelles

intitulées La Mére, le Voltaique et Chaiba. En trois pages Chalba

raconte la résistance obstinée d'un individu & 1l'influence europ&enne
destriuctrice. Chafba ne c&de pas aux pressions extérieures et maintient
sa dignité dans la mis@re et les vexations quotidiennes. Sa seule fai-
blesse et sa seulé joie lui viennent de sa passion pour les films arabes
qu'il va voir le dimanche avec sa famille. Fier de ses origines algé-

riennes, il se iretrouve chez lui dans ces films. Mais a cause de ce

lL'Harmattan, p. 85.
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passe-temps, il est soupgonné d'activités subversives. Emprisonné,
il est tué@ au cours d'une tentative d'évasion. Il est héroique dans
la mesure ol il a cru a ses convictions jusqu'a la fin, sans se
vlaisser influencer, . Cette histoire courte réussit en quelques pages
3 nous toucher plus siirement que les exploits des héros mentionnés
plus haut car Sembéne s'exprime ici avec une &motion contenue et une
sobriété rare chez lui. En 1l'absence de discours et d'exhortations,
le lecteur est libre d'interpréter la nouvelle 3 sa maniére.

A cOté des personnages forts, héros ou non, caractérisés par une
conscience slire et déterminée, et un courage plus ou moins apparent, ex-—
istent des personnages indécis; troublés par la marche du temps. Les
vieux représentants de la tradition font partie de ce groupe. \Ils voient
les valeurs traditionnelles se désintégrer et ne congoivent pas d'al-
ternative. La peur du nouveau-etlde 1'avenir les domine mais ils se
rendent qombte que 1'évolution est irréversible. Nous avons longuement
analysé ce dilemme dans le troisiéme chapitre de la premiére partie. Sou-
vent ils préférent le compromis: fermer lés yeux devané les imperfections

de leurs traditions plutdt que de les rejeter. Cvest le cas d"Ouhigoué,

la mére de Tioumb&, et le sujet de VEéhi-Ciosane. Dans ce groupe, figurent
aussi les jeunes qui ont dépassé la tradition. Ils ne sfideﬁtifient pro-
fondéﬁent a aucuﬁe.culture. Parce qu'ils sont peu exposé@s aux valeurs
traditionnelles, celles-ci leur sont &trangéres. Par conﬁre, ils sont
chaque jour en contact avec la civilisation européenne qui envahit tous
les domaines, spécialement en ville. Elle s'impose avec les réalisations

techniques, les produits de consommation, les moyens de communication et

dans le domaine scolaire. Les jeunes sont préts 3 accepter ces artifices qui
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comblent le vide laissé par la tradition. Mais ils leur 'sont para-
doxalement refusés et un sens de frustration s'installe en eux. N'Déye

Touti (Les Bouts de bois de Dieu), Diouana: (La Noire dé ...) et Nafi

(Lettres de France)=zsont toutes trois victimes de 1'illusion dont nous

parlions précédemment. Trop jeunes pour souscrire aux coutumes afri--
caines impraticables dans le contexte social moderne, elles voient
les structures sociales et &conomiques de forme européenne s'opposer a
leur européanisation. Car ces structures, mises sur pied. par les colons,
ont un caractére capitaliste et &litiste. Elles favorisent les autorités
en place et contrdlent le peuple. Lorsque les contraintes deviennent
trop pesantes, il n'y a pas d'autre issue que la résistance. Un certain
nombre de ces -personnages font volte-face. Ils sortent de leur passivité
pour se jeter dans l'action dirigée contre les structures sociales qui
s'opposent 3 leur idéal'persbnnel, En d'autres termes, une prise de
conscience s'effectue et débouche sur une politisation qu'Ousmane Sem-
béne considére comme nécessaire dans l%'&laboration d"une Afrique nouvelle.
Les groupes de personnages passés en revue jusqutici appartien-—
nent au peuple, qu'ils soient héroiques ou passifs. 1Ils constituent la
majeure partie des personnages car c'est le peuple qui intéresse Sembé&ne.
Mais l'auteur ne saurait présenter une image réaliste de l'Afrique s'il
ignorait les classes privilégies. Ces personnages comprennent les
colons et les Africains bourgeois ou instruits. Les colons ont une im-
portance minime, ils existent en fonction de leur rdle négatif et ce
r6le est passager. L'élite locale au contraire retient l'attention

car elle fait partie de la société sénégalaise et décide de la destinée

.



de la masse. Elle posséde la confiance du peuple et d'elle dépend,
ou devrait dépendre l'avenir de 1'Afrique. Cette troisiéme sorte de
personnage n'est ni désorientée ni passive selon son propre point de
vue. Son dynamisme rappelle celui des héros bien qu'il soit employé
3 des fins contrai;es. Muiiis d'une certaine autorité gri-ce i leur
position socio-&conomique, ils ont une id&e nette debieurs aspirations
et entendent les réaliser. Encore psychologiquement sous l'emprise de
la domination coloniale, ils sont convaincus de la supériorité occi-
dentale et consacrent tous leurs efforts 3 imiter la bourgeoisie
européenne. Contrairement au peuple, ils possédent les moyens et la
puissance nécessaire 3 la réalisation de ce féve. Ils profitent a la
fois de leur contact intime avec les anciens colons et de leur autorité
sur le peuple pour se permettre un train de vie luxueux. Aliénés de
leur culture et du peuple, les yeux fixés sur 1"Europe, ils perpétuent
une politique néocolonialiste par manque d'initiative et parce qu'elle
sert leurs inté@r@ts. Mais comme Xala le démontre, ils sont victimes
de leurs aspirations.-.D'une part, ils veulent s'associer au monde euro-
péen qui les manipule, d'autre part, ils sont incapables de se détacher
de leur culture africéine qﬁ‘ils méprisent, mais dont ils sont issus.
Une tension psychologique résulte de ce conflit. Leur rdussite batie
sur une illusion se révéleifmgile et temporaire -- ce qui expiique leur
aggressivité excessive (au fond d'eux-mémes ils sont conscients de leurs
faiblesses). Ainsi, malgré les apparences; ils sont aussi perdus et
privés de direction que le peuple résigné.

Dans 1l'ensemble 1'oeuvre comporte une unité de théme dans son

traitement des personnages. Un homme ou un groupe d'hommes ge dresse
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contre l'organisation sociale pour s'affirmer en tant qu'individu.
Le groupe est conduit par une figure de proue, excepté dans Véhi-

Ciosane et Xala ol le personnage qui proteste contre 1l'hypocrisie et

la corruption est un témoin presque anonyme, une voix sortie de l'@r‘
chelon social le plus bas. Il ne se détache du reste qu'au moment du
dénouement. Au contraire des héros qui dominent les romans précé-

dents, le griot dans Véhi-Ciosane et le mendiant dans Xala sont des

représentants de la culture traditionnelle, Ils se conforment a& leur
r6le classique d'oracle. Tous deux accusent pour préserver ou retrouver
leur dignité. Dans ces deux derni@res oeuvres le schéma différe peut-
8tre parce que l'auteur s"affirme et pergoit la réalité africaine de
mani&re plus nuancée dans:ses tendances diverses., Il ne cherche pas

ici la graine de révolte dans un militantisme inspiré d'une idé&ologie
politique europ@enne, qui aprés 1'indépgndance s'est révélée inefficace.
Au contraire il trouve que la structure traditionnelle a aussi ses
agents de contrdle. Un revirement semble se produire vers la source
pureﬁent africaine.

La société africaine vue parISemBéne Ousmane &volue dans un
contexte historique troublé. Elle souffre du choc de deux civilisa-
tions et de deux &poques. Le point de contact est douloureux et dans
ce grand ensemble de forces contradictoires, l'individq n'a plus de
prise sur sa destinée. Cette vision &pique de 1'homme perdu au milieu
de forces &normes qui le dominent et le menacent nous fait penser aux

romans .russes de DostoIevsky, Tolstol et peut-€tre Pasternak. Comme

eux, Sembéne met en scéne une profusion de personnages sur un fond
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historique spécifique, & une &poque ol la société est en mutation:

que ce soit la fin du régne des tsars, l'invasion napoléonienne ou
1'époque des indépendances en Afrique. Cette multiplicité des person-—
nages correspond 3 un désir de recréer 1'image d'une société et d'ana-
lyser le comportement des individus qui la composent dans une période
troublée. 1Ils constituent une fresque socio-historique: Comme chez
Tolstof, les personnages sont &crasés, définis par les événements.
Leur volonté individuelle est miniﬁiséé car 1'homme est un produit

de son époque et d'accidents-historiqueé. Mais la comﬁaraison avec
Tolstol s'arréte 13 car Tolstol remet la destinée des hommes. entre

les mains de Dieu alors que Sembéne croit & une prise de conscience
politique comme moyen de salut. Un changement positif est possible
selon lui si une révolte organisée s"effectue ou si la population
prend une part active aux affaires publiques.

Ici un rapprochement avec la doctrine marxfiste s”impose car
1'analyse des personnages indique cette orientation particuliére,
consciente ou inconsciente, de la pensée de l'auteur. S'il‘ﬁée
d'une méthode inductive pour faire réfléchir ses lecteurs a leur
propre situation, cette orientation les guide dans un sens bien déter-
miné. A travers ses personnages, & travers leurs réves et leur évo-
lution transparalt sa vision idéale de 1'Afrique et la philosophie
qui la sous—-tend. Décrits en termes sociologiques, ils sont déter-
minés par leur culture et leur position sociale. Leurs relations vis-
a-vis des autres et des structures socio-économiques sont soulighées

au détriment de leur personnalité propre. Cette maniére d'appréhender
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le sujet indique une influence marxiste qui remonte aux années de
formation intellectuelle de Sembéne & 1'époque ol il suivait des

cours du soir organisés par la C.G.T. @ Marseille. Il semble toujours
aller dans le sens d'une idéoibgie marxiste*léniniste si nous en croyons
ses déclarations dans des interviews récentes. Son attitude reste ambi-
glie cependant dans son oeuvre car d'une part il s'est donné pour mission
de représenter lés difficultés de son peuple_et dtautre part la censure
politique le retient. Du marxisme il’retient un certain nombre de pré-
ceptes qui apparaissent dans le traitemeﬁt des personnages et de leurs
conflits. Selon 1‘humanisme marxiste, Sembéne proteste contre 1l'assi-
milation des Africains encquragée par les colons, et contre la perte de
1'identité africaine due aux humiliations répétées et a l'oppression

de la population. Les thémes de l'aliénation causée par le colonia-
lisme et l'aggression du capitalisme européen sont aussi tirés de la
netion marxiste d'aliénation. Les personnages sont toujours divisés

en deux classes économiques distinctes: les exploités et les exploi-
tants. De cette opposition nalt le conflit, une fois que les exploités
prennent conscience de leur condition d'opprimés. La lutte: des classes,

essentielle dans une dialectique marxiste, prend chez lui la forme

d'une lutte anti-coloniale et anti-bourgeoise. LeS”BQUtS'de bois'de
Dieu décrit méme une révolte prolétaire, sujet peu commun dans une
littératﬁre africaine préoccupée avant tout de son héritage culturel
et traditionel "ggricole", mais sujet bien marxiste. Certaines des
suggestions de éembéne pour combattre 1l'impérialisme et le capitalisme

européens rejoignent les solutions marxistes: Oumar Faye veut supprimer
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les techniques agraires archaiques et instituer des coopératives pour
\%?S paysans: il réve méme d'une ferme modéle. Il souligne 1'importance
des syndicats ouvriers, organismes créés pour;déféndre ceux~ci mais aussi
pour les éduqﬁer. Car 1'é@ducation de la masse est primordiale. Sanms
éducation elle est facile 3 contrdler, &duquée elle est en mesure de
faire un choix. Cette notion est trés importante pour Sembéne qui voit
1'éducation du peuple comme une de ses tdches les.plus importantes.
C'est cette notion qui 1'a poussé & faire des films et & les présenter
lui-méme dans les villages sénégalais pour les discuter emnsuite avec
son public. Comme il le dit luifméme, 1'idéologie qui permettra au
peuple d'acquérir son indépendance &conomique sera une adaptation du
marxisme au génie africain —- une adaptation car Marx adressait sa
doctrine d 1'Europe du XIX® si&cle, et nous sommes .au XXevsiécle et
parce que l'Afrique possé@de un héritage original, bien qu'émoindri,
-qui fait partie intégrante de sa nature.

Dans l'ensembié, 1'oeuvre de Sembéne est une oeuvre de conflit
et de combat oii s'affrontent des personnages aux intéréts variés, dé-
terminés par leur appaftenance 3 un milieu social. Le combat entre
asbirations individuelles et institutions se termine 3 mainte reprise
par 1l'échec de l'individu. Pour dramatiser cet &chec, l'auteur a recours
au suicide dans deux nouvelles. Or le suicide est une notion pratique-
ment &trangdre aux sociétés africaines. La fin tragique de Diouana et
de Ngoné War Thiandum indique aussi bien le désespoir total devant une
réalité difficile a accepter que 1'épuisement définitif de valeurs afri-
caines anachroniques. Les héros mémes ont parfois un destin tourmenté.

La mort d'Oumar Faye et de Penda ne refl&te pourtant pas le pessimisme.
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Elle remplace leur mission et grave leurs efforts dans la mémoire de
ceux d& qui ils se sont consacrés. Ils ont ouvert une porte, apportéd
une bouffée d'espoir 3 la masse de ceux qui .n'osaient envisager 1'ave-
nir d'eux-mémes. Malgré leur mort les deux romans se terminent sur.
une note positive car leur activité a offert la possibilité d'un chan-
gement qui apportera un avenir meilleuf. Dans chaque roman les per-
sonnages,ou au moins quelques-uns,ont subi une &volution marquée. Si-
les &vénements ont paru les abattre et les détruire, ce n%est qu'une
apparence car ils ont acquis une nouvelle lucidité&. Alors qu'ils
- étaient fatalistes ou passifs au départ, les dvénements leur ont appris
qu'une issue &tait possible s'ils acceptaient de s'engager. A la fin
de chaque roman s'effectue un revirement. Aprés le choc initial entre
1'idéal et réalité, le personnage finit par dominer la situation et
choisit la voie de l'action.l I1 est prét 3 protester contre les struc-
tures oppressantes pour défendre son idéal. Cdest ainsi qu'aprés les
événements tragiques dans le village des Niayes le griot part vers un
endroit od la véritérsera respectée. Véni-Ciosane,l'enfant du péché,
est arraché au milieu traditionnel ol il a peu de chance de survivre.
Etre neuf, nu et dépouillé de tout paséé, rien n"entravera sa marche
vers le futur. Sur;seS‘épgules repose. la responsabilité d'ﬁne Afrique
nouvelle, sortie des cendfes pour renaitre plus vigoureuse:

"Pour toi, VEHI-CIOSANE, NGONE WAR THIANDUM...

(BLANGHE GENESE NGONE WAR THIANDUM), puisses-tu

préparer la genése de notre nouveau monde. Car

¢'est des tares d'un vieux monde, condamné, que
» "o Hl
naitra ce monde nouveau tant attendu, tant révé.

‘lVéhi—Ciosane, p. 17.
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Le facteur, messager de malﬁeur aussi bien que d“eépoir, réapparait
3 la fin du Mandat pour redonner courage 3 Ibrahima Dieng et lui sug-
gérer qu'il est capable de changer lui-méme sa situation. Dans Xala,
le mendiant offre de sauver El Hadji de lui-méme aprés l'avoir humiliég,
s'il accepte de se mettre au service du peuple. Contrairement aux ap-
parences, Sembé&ne n'ést pas un prophéte de malheur. Il met bien ses
personnages dans des situations sans issue, mais il le fait Sciemmentv
pour les forcer 3 réagir et 3 prendre une poéition dynamique. Car il
lutte sans cesse contre l'attitude apathique des Noirs qui ne sont pas
encore fatigués de leur soumission.. Attentif aux réactions'du peuple,
il interpréte ses préoccupations ~— méme cellés dont il n'‘est pas cons-
cient. Mais s'il interpréte, il ne préche pas.- Il apprend au peuple
a ;regarder sa situation en face, & l'analyser et 3 mettre le doigt sur
ce qui est inacceptable. Au lieu d'imposer une solution, il suggére
" une attitude dynamique tournée vers-l'avenir,

Lorsqie nous parlons du cadre dans lequel l%auteur se place
nous usons parfois du terme Afrique et parfois du terme Sénégal. Il
est difficile de dissocier les deux car Sembéne se référe d'abord a
sa rdalitéd, son ethnie d'abord, son pays ensuite. Il essaie d‘'&lar--
gir ses thémes et de les appliquer 3 1'Afrique car il envisage une uni-
formisation partielle des sociétés noires. L'Afrique n'est pas homo-
géne. C'est un continent constitué d'ethnies, de cultures variées
et nombreuses, réunies arbitrairement en pays durant 1'&re colo-
‘niale. Sembéne est conscient de la multiplicité des ethnies dans les

sociétés-traditidnnelles en Afrique. en général et & 1l'intérieur du
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du Sénégal en particulier. Mais il voit se dessiner dans les villes
cette tendance 3 1'uniformisation qu'il souhaite. Dans les villes

les problémes sont plus homogénes 3 cause du détachement croissant
vis-d-vis des traditions particuliéres et 3 cause de la hiérarchie
sociale caractéristique du phénoméne citadin. C'est 13 que se forge
peu d peu une culture nationale car les différents groupes ethniques
vivent cbte 3 cOGte, ont des échanges constants; au deld de leurs ori-
gines variées ils ont les mémes préoccupations, les mémes problémes,
Cette &volution s'tend 3 l'ensemble de 1'Afrique de 1‘'ouest dominée
par des gouvernements capitalistes. Les petits 1lots ethniques isolés
sont en voie de dispérition car ils sont trop faibles pour garder leur
autonomie. L'isolement n'est plus possible en ce sicle de communica-
tions. Par contre, Sembéne congoit un rapprochement de groupes liés
par des intéré&ts communs. Ces intéréts sont d'ordre politique et &co=

nomique.. Dans Les Bouts de bois de Dieu, la gréve rend solidaires les

ouvriers du Sénégal et du Soudan en dépit de leurs origines différentes.
Dans'Ligé?maptéﬁ, c'est le ré&férendum qui réunit des types aussi divers
que Koffi le médecin,‘Tioumbé l“institutrice, Léye le peintre, Digbé

le chasseur et Sori le Guinéen sous la banniére du Front.. Dans une
période de mutation et d"&volution, 1'Afrique voit les différences
ethniques et culturelles s'estomper car les moyens de communication

et le regroupement en &tats vont contre l'isolement traditionnel. Les
échanges produisent un contact resserré entre différents groupes

comme le prouve 1l'usage répandu du ouolof au Sénégal.- 80% des Séné-

galais communiquent maintenant en ouolof alors que les Ouolofs ne
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constituent que 36%% de la population. A cause de la communication‘
accfue entre différents groupes Sembéne croit que les hommes ont plus
de chance d'échanger leurs idées et de s'organiser pour se faire en-
tendre.

L'auteur s'écarte donc nettement de la voie dessinée par les
tenants de la négritude qui concentraient leurs efforts sur le particu-
larisme, c¢liidentité africaine distincitie des autres races et sur la re-
valorisation du passé historique, artifstique et culturel de 1'homme noir.
L'exotisme tient peu de place dans 1l'oeuvre de Sembéne qui- regarde la

réalité dans sa lumidre brute. En contraste avec la vision philosophi-

que,'utopique et poétique de Senghor dans Négritude et humanisme, son
oeuvre reste terre 3 terre et cherche d capter le rythme immédiat, rude
et violent de son peuple. Les stéréotypes classiques du rythme, de la
danse, de 1l'émotion créatrice, de la sensualité africaine n'y ont pas
de place car pour Sembéne:

" ..le ndgre est semblable aux autres avec ses
qualités et ses défauts."

Ses personnages ne souscrivent pas aux crité@res trop répandus du négre
bon-enfant et naIf. TIls n'ont pas le sentimentalisme du négre émotionnel
des premiers romans noirs. Ils ne s'abandonnent pas aux plaisirs éen—
suels de la danse, du vin et des femmes comme'le Banjo de Claude McKay --
leur ambition n'est pas d?aimer.une blanche et le refus d'une Européenne

n'est pas un drame. Semb&ne veut démystifier cette image du noir créée

Carrie D. MooreyEvolution of an African Artist: Social Realism in the
Works of Ousmane Sembéne, Appendix I: '"Interview with-Ousmane\:Sem~-- .
hene", ~ (Ph. D. Thesis, Indiana University, language and “iiterature, 1973),

P. 249.
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par les Européens ou pour les Européens dans-uné»tentative de justifi-
catian et de défense contre le racisme. Ses personnages ont l‘authen;
ticité@ des rues de Dakar ou des villages de la brousse. Ils sont
d'abord des hommes comme tous les autres qui revendiquent leur droit
3 la vie et leur libertd.

Aprés avoir analysé la psychologie, le comportement extérieur
des membres de diverses classes sociales africaines et les rapports
conflictuels entre ces différents groupes, il convient de souligﬁérb
vitalité, la présence de ces personnages conventionnels. Sembéne, en
effet nous a laissé des portraits inoubliables d'hommes et de femmes
qui donnent & son oeuvre une qualité humaine peut—&tre plus importante
pour nous lecteurs —— ou tout au moins pour les lecteurs non-africains
-- que son message didactique, moralisant et parfois apologétique.
Comme nous venons de le mentionner il ne tombe pas dans le piége exo-
tique. Seule la nouvelle "Le Voltalque" a pour cadre la forét des
tambours et se situe 3 1'époque précoloniale. Les autres nouvelles et

romans se situent dans 1"Afrique moderne excepté@ Le Dacker noir (qui se

passe & Marseille). En notant les petits détails qui font l'origina-

1ité de la vie locale, il méle préoécupations traditionnelles et pré-
occupations modernes. Un attribut ou une marie caract@rise souvent les
personnages. Les attributs d"El Hadji Abdou Kader sont les lunettes de
soleil et la bouteille d'Evian -— signes évidents de réussite et d'euro-—
péanisation. Mahmoud Fall, héros de la nouvelle. du méme nom, déteste le
chats car ils lui rappellent trop bien sa propre personnalité: il aime se

faire nourrir sans rien faire. Certains travers bien africains sont raillés
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comme dans cette petite scéﬁe pleine de bonhomie oli Daouda, dit
"Beaugosse'", contemple tristement sa derniére paire de chaussettes trouges
sous le regard sarcastique et amusé de ses camarades du syndicat.l I1

a une faiblesse pour les vétements &légants dans lesquels il engouffre son
salaire. .Mais ies temps_sont‘durs depuié que la gréve a vidé son porte-
feuille. Or,a Dakar, 1'habit fait 1'homme comme en témoigne l'attitude
respectueuse des passants qui prennent Ibrahima Dieng pour un saint
homme dans son boubou majestueux. Les différences ethnigiies sont évi-
dentes dans le traitement des femmes soudanaises bambara - passives et

des femmes sénégalaises ouolof plus indépendéntes au cours de la gréve
des cheminots. Sembéne a un don aigu d'observation et il excelle dans
ces petites touches humaines significatives.‘ Niakoro la Vieille, par
exemple aime bien critiduer tout ce qui n'est fas conforme 3 sa manidre-
de penser. Comme beaucoup de gens dgés, élle réprouve tout ce qui est

moderne:
"e—Je n'arriverai jamais & comprendre votre manque
de golit, disait-elle aux autres femmes. Pourquoi ne
vous souciez-vous pas de décorer vos ustensiles? Ne
savez-vous pas que vos plats en fer affaiblissent
la virilité des hommes?"?2
Car bien slir, elle décore elle-méme ses calebasses au poingon chauffé,
selon la coutume. Dans le méme roman, le portrait de Doudou, le secré-

taire général du syndicat de Thiés, transcende sa signification symbo--

lique. Il  faitnpartide ses doutes et ses inquiétudes apré&s la griserie

1Les Bouts de bois de Dieu, p. 71.

2Les Bouts de bois de Dieu, p. 17,




110

que Doudou, imbu de son importance réssentait.. Un sentiment de res-
ponsabilité s'empare de lui a la vue des sacrifices et des ventres
vides, et femplace 1l'enthousiasme initial. Nous sommes ainsi témoins
de 1'angoisse croissénte d'un homme pris dans un rdle qui demande des
qualités de meneur d'hommes, qualités auxquelles sa situation de colo-
nisé ne lui a pas permis de se préparer. Ses réactions, plus nuancées
que celles de Bakayoko, lui conférent une vraisemblance & laquelle
nous sommes sensibles. Et c'est lorsque Sembéne dose judicieusement
les qualités et les faiblesses d'un personnage, son caractére univer--
sel et particulier qu'il démontre son talent d'écrivain. En y ajou-
tant une touche humoristique et en captant le charme des scénes de la
vie quotidienne africaine, il crée des personnages dont le souvenir
reste longtemps aprés le message politique..

Dans un effort conscient de distanciation vis-d-vis de la cﬁlture
occidentale, Sembéne situe ses personnages au coeur de la réalité afri-
caine. Sans faire de concessions au génie africain, ii aborde les pfo-
blémes d'adaptation d'une culture traditionnelle & la vie moderne et
les conflits entre classes sociales pour stimuler 1'intér&t du peuple
a& 1'égard de son pays et de sa destinde. Mais la description réaliste
des personnages a aussi pour but de lui renvoyer une image de lui-méme
et de redonner confiance & l'homme du' peuple affligé d'un complexe d"in-
fériorité. Partant du principe que la littérature africaine d'alors
ne représentait pas l‘Affique telle qu'il la subissait, l'auteur s'est
mis 3 dcrire pour combler cette lacune. Son oeuvre redéfinit 1"Afri-
cain tel qu'il le connait, de fagon réaliste et complexe; Et cette

définition originale revalorise le Noir en Afrique comme & 1%étranger.
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Comme beaucoup d"écrivains noirs, Sembéne est venu & la litté-
ratﬁre poussé par les circonstances, saisi par un sentiment de devoir
et de respénsabilité envers 1és siens. Il s'agissait de faire passer
un message. Cela explique la nature des thémes socio-politiques qui
dominent les thémes individuels. A cet &gard il est bon de noter qﬁe'
des écrivains comme Ferdinand Oyono, Mongo Béti en sont restés aux
problémes posés en termes de race et d'eppression coloniale alors que
Semb&ne a poussé le développement de ses thémes 3 tendance révolu—.
tionnaire dans le sens de la lutte des classes. Il exprime le
marasme noir de facon plus nuancée et fouillée. TI1 propose_également
une réaction dans une interprétation courageuse. Pris au jeu de la
littérature, il dépasse preséue malgré lui le message en étoffant
son oeuvre d'observations judicieuses sur la nature humaine qui
servent 3 réhabiliter la personnalité noire mieux que les harangues.

-

En décrivant ses personnages avec sensibilité, il les &léve au niveau

de types humains universels.
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Chapitre V"

VERS UNE AFRICANISATION DU ROMAN

L'un des problémes les plus difficules 4 résoudre pour un

romancier africain est celui de la langue dans laquelle il é&crit.
Un roman africain publié en frangais souffre d'une contradiction
fondamentale. Car dans l'ensemble, 3 1l'exclusion des premiers
essais timides, la littérature africaine a trouvé son inspiration
dans une distanciation systématique vis-3d-vis de 1'Europe, que ce
soit en choisissant la défense des valeurs noires ou l'opposition au
colonialisme et au néocolonialisme. Or elle s'exprime dans la langue:
de 1'""ennemi"

"Et comme les mots sont des idées, quand le négre

déclare en frangais qu'il rejette la culture

francaise, il prend d'une main ce qu'il repousse

de 1l'autre, il installe en lui, comme une broyeuse,

1'appareil-d-penser de l'ennemi. Ce ne serait rien:

mais du méme coup, cette syntaxe et ce vocabulaire

forgés en d'autres temps, 3 des milliers de lieues,

pour répondre 34 d'autres besoins et pour désigner

d'autres objeclts; sont impropres 3 lui fournir les

moyens de parler de lui, de ses soucis, de ses es-—

poirs. La langue et la pensée francaise sont

analytiques.’
Ousmane Sembéne n'é&chappe pas 3 ce dilemme et nous allons voir dans
ce chapitre comment il essaie de résoudre les problémes d'expression
dans son oeuvre.

Plus que chez les autres romanciers noirs, on sent chez lui la

difficultée linguistique, d'une part parce que la langue francaise ne

1Jean—Paul Sartre ,"Orphee Noir!dans. L.S. Senghor, Anthologie de la
nouvelle poe31e negre et malgache de langue francaise, p. XVITI:
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réussit jamais a décrire exactemeﬁt lé réalité africaine si 1l'on en

juge par les différentes techniques adoptées puis rejetées d'un roman
a.l'autre, et d'autfe paft parce qué le frangais est une deuxiéme lan-—
gue pour Sembéne et une langue apprise oralement dans un milieu ol son

usage est approximatif. Le styleAdu premier roman, Le Docker noir, était

franchement mauvais, et s'il s'est amélioré dans les oeuvres suivantes,
il n'a jamais perdu tout a4 fait la raideur d'une langue imparfaitement
maftrisde, notamment dans les romans didgctiques ol l'auteur exprime
dans une langue étrangére des igées issues d'une philosophie européenne.
Certaines erreurs de syntaxe, des lourdeurs d'expression lui ont valu
des critiques.sévéres‘ Mais elles n'affectent pas l'auteur qui sous-
estime clairement la forme par rapport auX‘idéescgrdlﬁfapas choisi le-
francais pour ses qualité@s mais par nécessité. Lorsqu'il a débuté dans

la carrid@re littéraire, Sembéne n‘avait pas de formation intellectuelle

-

formelle. T1 a appris & écrire en lisant les auteurs qui &taient 2 sa

disposition.

"pilabord il y avait &normément de problémes parce
que c"était pour la premiére fois que je prenais
la plume pour E&crire un livre., Je ne savais pas-
comment se composait un livre et comment il fallait
le rédiger. Et deuxiémement,je sentais que j'avais
id dire ce que je devais dire, devalt (sic) partir
de ma propre experlence...

Le plus difficile c'est d'abord le théme, 1"his-
toire. Et (sic) cela, j'ai subi l"influence de
Richard Wright...j%avais lu Richard Wright, Birago
Diop, Abdoulaye Sadji. Et ce premier livre, c'était
nettement l'enfant qui rejettait ce que ‘le pére.lui. a
donné."

1Carrie D. Moore, Evolution. of an African Artist: Social Realism

in the Works of Ousmane Sembéne. Appendix I: 'Interview with Ousmane
Sembé&ne" { PhiD. thesis, Indiana University, language and literature,
1973), p. 247.

‘Nﬁe‘Ilsadﬂepompte tenu des fautes grammaticales et des liaisons
imparfaites, que l'auteur (anglophone) de cette entrevue ait transcrit

sa conversation avec Ousmane Sembéne de fagon hidtive car, par comparaison,
les autres entrevues publiées ne présentent pas les mémes incorrectionms.
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Comme Native Son de Richard Wright, Le Docker noir raconte le drame

d'un jeune Noir poussé au meurtre par une série de coIncidences mal-
heureuses. Ce meurtre, un accident en réalité, est causé par le tem-
pérament violent du jeune homﬁe d'une part et par son éentiment de
révolte impuissante devaﬁt le monde blanc qui"i'humilie, 1'étouffe

et le trompe. Les deux romans sont divisés en trois parties. Mais
alors que Native Son suit les gvénements de fagon chronologique et in-
tensifié progressivement 1'oppressaﬁte certitude d'une~catastrophe

2

névitable, Le Docker noir renverse les temps dans les deux premiéres

parties et supprime l'effet d'attente fébrile en annongant dés-le

début le dénouement. Le Docker noir reste ainsi au niveau du mélodrame

alors que Native Son nous force 3 pénétrer dans l'engrenage ol se débat
Bigger, et nous transmet ses souffrances, sa peur irraisonnée. La
réussite de Native Son et 1'échec du preﬁier roman d'Ousmane Sembéne
tiennént 3 deux faits. D'une part Sembéne ne maltrise pas assez son
sujet, sa technidue romanesque,quand Richard Wrighf utilise une tech-
nique de suspense avec brio, et apporte dans le style méme 1'impression
de Violence contenue qui domine. D'autre part Richard Wright se sert
d'une histoire atroce dans sa violence concréte pour souligner et nous
faire sentir la violence intérieure du jeune héros, victime d'une
société responsable,en fait;de ses crimes. Le paralléle entre les actes
et les sentiments de Bigger m:eisni en lumiére les méctanismes profonds
qui régissent ses actes. Il ressort de ce roman une évocation puissante

du drame noir aux Etats-Unis et une analyse profonde de la personnélite

noire affligée d'un déséquilibre mental sous le joug d'une société qui
g q joug
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1'a faconnée. James Baldwin a ainsi interprété le drame intérieur
de Bigger:

"For Bigger's tragedy is not that he is cold

ox black or hungry, not even that he is American,

"black;but that he has accepted a theology that

denies him life, that he admits the possibility

of his being sub-human and feels constrained,

therefore, to battle for his humanity according '

to those brutal criteria bequeathed him at hi's birth"
Le défaut du Docker Noir est d'avoir traité le sujet superficiellement,
de 1l'extérieur, dans son caractére de fait divers. Diaw Falla n'a pas
la profondeur de Bigger, il ne transcende pas son acte, ses motivations
psychologiques ne sont pas explicites. Ousmane Sembéne remplace 1'é-
tude psychologique par des harangues abstraites sur le racisme et le
colonialisme. Il ne cerne pas la raison profonde du désespoir de son

héros et laisse son lecteur insatisfait 3 la conclusion du roman.

Le Docker noir, premier essai littéraire de Sembéne,n'est pas

Ireprésentatif d'une oeuvre qui s'est largement modifie et améliorée

par la suite. Ce roman mélodramatiqueiest aussi médiocre dans son style
que‘dans sa structure. Il reste que la description du milieu ouvrier
africain 3 Marseille est vivante, riche d'obseivations judicieuses et
qu'elle nous donne un apergu sur ce monde qui réussit a4 exister dans

des conditions édverses; Le roman est intéressant car il contient des
éléments développés et approfondis plus tard de maniére plus'adroite.

Du point de vue structurzl, il est divisé en trois parties,'malheureu—
sement mal &quilibrées. Les deux premiéres;parties sont chronologique-
ﬁent renversées,,teghniqué intéressante que l'auteur n'a pas su exploi—

ter. 'La premilre partie décrit les réactions diverses au crime de Diaw

lJames Baldwin, Notes of a Natiye Son, p. 23..
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Falla et son procés, alors que la deuxiéme partie fait un retour en
arriére et peint la vie du docker 3 Marseille, ses espoirs et les
conditions qui 1'ont .-amené au crime. Enfin dans la troisiéme partie,
on retrouve Diaw en prison, abrés sa condamnation, rapportant dans une
lettre 3 son oncle ses réflections sur les évghements et sur sa situa-
tion présente. Cette conclusion trop loﬁgue et didactique nuit a 1'é-
quilibre du roman qui souffrait dé&ji d'une transition maladroite entre
les deux premidres parties. Xala, un roman au contraire bien ordonné
rappelle ce premier essai malheureux dans sa structure et dans l'usage
du symbole. Comme dans le premier roman, on y remarque le méme procédé
d'inversion chronologique, mais ici le retour en arriére s'effectue
naturellement, il ne nuit pas a la progression dramétique.. Aprés avoir
décrit les préparatifs dﬁ mariage, le portrait des personnages présents
est esquissé. La description de la Badiéne, femme entreprenante, sans
scrupule, instigatrice du mariage améne le rappel des circonstances qui
ont abouti=s au mariage, au moment approprié. Ce retour en arriére

ne compte que huit pages et explique les attitudes et les réactions des
protagonistes par la suite. Plus évidente, parait la similarité de
r8le du premier chapitre dans les deux romans. L'incompréhension et

le désespoir de la mére souligne le probléme de la confrontation vio-
lente de deux cultures et du racisme, théme fondamental du Docker noir.
Le début de Xala présente une scéne essentielle pour la compréhension

et la portée du roman: une ré&inion.du "Groupement des hommes d'affaires™

3 Dakar. D'emblée le sujet profond de-Xala mous estiprésenté une critique

incisive de la nouvelle bourgeoisie noire, corrompue, européanisée.
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Les deux romans sont construits de la méme maniére: wune thése spé-
cifique est avancée au début, une démonstration &tayée sur le dérou-
lement des é&vénements et le développement des personnages s'ensuit et
la soutient pour finalement la vérifier. On pourrait presque qualifier
cette démarche de méthode scientifique. Elle confirme nos conjectures
sur le but littéraire de Sembéne qui est de prouver la validité de ses
opinions et d'en convaincre ses lecteurs. On peut faire aussi un rap-
prochement entre les deux romans dans la présentation symbolique du
probléme essentiel. Le livre que s'est approprié Ginette Tontisane
pour en recevoir gloire et fortune symbolise la conquéte de 1l'Afrique
occidentale par la France —- qui lui doit sa puissance et sa.prospérité.
Xala, roman de 1'impuissance comme 1'indique le titre, décrit au sens
propre les péripéties du pauvre El Hadji Abdou Kader Béye, méprisé

par son entourage dés qﬁ'il a perdu sa virilité, dans une culture od
cette-virilité est signe de vitalité et d'gstime, tandis qu'au sens
figuré le xala symbolise une fhaladie dont souffre la bourgeoisie

africaine, une maladie caractérisée par 1'impuissance mentale et le

golit du déguisement. La ol Le\Docker noir avait échoué, Xala réussit
car Xala use d'une image africaine plausible qui satisfait les deux
interprétations, alors que l'histoire du docker noir,du meurtre et
du procés semble aussi poussée et artificielle que sa signification
symbolique.,

Peut-€tre influencé par les critiques sévéres qui avaient ac-

cueilli Le Docker noir, O pays, mon beau peuple &vite les prouesses,

et les innovations stylistiques. Divisé en trois parties plus ou moins-
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égales, il raconte chronologiquement les aventures d'un héros sous

une forme conventionnelle. Ce roman peu original a au moins l'avantage
de présenter une nette amélioration par rapport au premier,d'abord
parce que le style s'affirme et ensuite parce que les thémes qui
hantent l'auteur 3 travers son oeuvre se précisent. Dans l‘ensemble;

il est moins séduisant que la longue nouvelle Véhi-Ciosane publiée

huit ans plus tard bien qu'ils aient tous deux pour cadre le monde

paysan en Afrique. O pays, mon beau peuple essaie encore de se dé-

gager de 1'influence étrangére: le fond africain y est décrit avec
sensibilité quoiqu'avec une certaine réserve comme en témoignent les
explications qui suivent certains termes autochtones ou certaines cou-
tumes locales pour le bénéfice du lecteur non-africain. Dans Véhi-
Ciosane, au contraire, une technique imitative traduit]ittéralemeﬁt

le ouolof en francais pour décrire un paysage dans une perspective
africaine ou pour reproduire le rythme du diélogue africain, la palabre.
Les thémes aussi présentent une &volution. Oumar Faye revient d'Eu-
rope influencé par sa philosophie et sa technologie pour bouleverser

1'ordre ancien des choses alors que la désintégration des valeurs tra-

ditionnelles se produit de 1'inté@rieur dans Véhi-Ciosane. Véhi-Ciosane
retient d'avantage 1'attention car c'est une nouvelle qui se veut afri-
caine et qui tente plus qﬁe toute autre oeuvre d'Ousmane Sembéne.de
traduire sa réalité par des artifices stylistiques qw nous analyserons

plus loin.

cY

D\
=

"é;ééput,trggcxitiézéiEQ'Qétlé%gﬁ_ur-'Roman trds différent des
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précédents, il n'est pas centré sur un héros mais sur un événement,

la gréve des cheminots de 1947. Il est composé comme une épopée et
s'étend sur trois sites: Bamako, Thi&s et Dakar. La structure de
1'oeuvre est congue en fonction de ces trois espaces, chacun défini
par une culture ou une situation différente mais liés par un &véne-
ment commun: la gréve. Sembéne a réussi 3 coordonner ces espaces
avec un talent remarquable. Usant d'une technique panoramique il
passe de Bamako A& Thiés et 3 Dakar, revient d Bamako, retourne & Dakar
puis a Thids. 1I1 lie ensuite Thi&s 3 Dakar avec la marche des femmes,
s'attarde sur Dakar et retourne 3 Bamako et 3 Thi&s enfin avec 1'é-
pilogue. Ce mouvement souple et varié rapﬁelle la composition de

La Condition humaine de Malraux dont se rapproche Ce roman. Tous deux,

ils présentent un découpage plus spatial que chronoiogique et rap-
pellent un langage cinématographique au moyen de plans visuels. Ils
décrivent minutieusement un monde sensible qui incarne les idées de
1'auteur. L'imagination tient peu de place dans cette ambiance ot
tout est vécu, senti. Car les deux romans sont ancrés dans une
époque. Ils tirent leur sujet de l'histoire et en particulier de deux
cas de révolte prolétaire. Chez Malraux la révolte est écrasée alors que
Sembéne la fait triompher. Maié dans les deux cas elle a permis a

des hommes de se révéler en se mesurant:avec un monde inconnu, d'oi

un sens dlfumhfnsmé’ idéaliste chez. 1'un,«tragifue,chezzllautre.

Pour faire un rapprochement précis; notons le sentiment de solitude du
meneur d'hommes chez Kyo coﬁme chiez Bakayoko qui tous deux travaillent

pour le bien du groupe mais se trouvent isolés au-dessus de ce groupe
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avec leur foi dans une idéologie. On ne peut s'emp&cher non plus de
faire un rapprochement entre la scéne du déclanchement de la gréve,

chargée d'angoisse et d'un silence inquiet dans Les Bouts de bois de

Dieu et une description paralléle dans La Condition humaine, moins

dramatique mais traitée dans un style similaire avec l'attention portée
sur les gestes et signes banals de la vie quotidienne pourtant révéla-

- -~

teurs car utilisés 3 contretemps. On a &galement comparé Les Bouts de

bois de Dieu & Germinal de Zola. Ce rapprochement est inévitable puisque

les deux romans s'inspirent d'une gréve ouvriéré.réelle et que les deux
auteurs expriment leur id&ologie socialiste é travers elle. Tous deux
insistent sur la mis@re croissante des ouvriers au moyen de scénes
successives de la vie quotidienne qui se détériore d mesure que la
gréve avance. . Paralld¥ement 1'enchainement des catastrophes méne
inévitablement & A affrontementr'san‘g'lént- Llesgdeux,  romans, sont dominés
par le symbole de la machine, 3 la fois source de vie et de misére,
fascinante et effrayante. Un souffle &pique se fait sentir dans les
deux cas, surtout dans les scénes de foule en mouvement. Mais comme
Malraux, Zola conclut son roman par une vision de cataclysme: 1'"hom—
me est écrasé par la matidre, par son destin dans une perspective
européenne lourde d'une histoire mouvementée et d'une tradition millé-
naire qui considére la condition humaine comme tragique. Au contraire
Ousmane Semb&ne, 1'Africain, exprime au seuil de la libération 1'espoir
d'ﬁn avenir vierge 3 conquérir. ‘L'Harmattan, premiére tranche d'une
trilogie consacrée a la période transitoire des indépendances en

Afrique, poursuit la lutte amorcée dans O pays, mon beau peuple et dans
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Les Bouts de bois de Dieu pour aboutir 3 la lutte politique entre les

forces conservatrices et les forces marxistes qui se disputent l'avenir

du pays. Ce roman "'politique'" publié aprés Les Bouts de bois de Dieu
s'attache comme celui-ci 3 décrire une société en évolution, une so-
ciété qui aprés s'étre soulevée contre le colonialisme fait face a

un choix politique difficile dont dépend son avenir. Alers que Les

Bouts de bois de Dieu mettait l%accent sur la solidarité des ouvriers,

motivés par des intér&ts communs en dépit'deé diversités ethniques et
géographiques, les divergences régnent ici 3 l'intérieur du pays. Chaque
personnage marqué par son individualité@ réagit différemment au référen-
dum. .Cela explique une composition axée sur les personnages plutdt. que
sur l'espace; pour représenter une fresque socio-historique valable.
Car le probléeme n'est plus de faire triompher'une cause unique mais de
choisir entre différentes possibilités; Le prologué'et les deux
premiers chapitres sont consacrés au conflit intérieur que ressentent
Manh Kombéti, Tangara ef-Digbé; trés différents les uns des autres car
1'un est chasseur, homme de la brousse, l'autre est médecin, longtéﬁps
éloigné de son pays et Manh Kombé&ti une sage ‘femme traditionnelle.

Les chapitres suivants analysent les deux groupes politiques qui staf-
frontent et essaient de rallier la population 3 leurs arguments. Le
groupe conservateur, plus puissant, use de diverses méthodes; directes
et indirectes, pour faire pression sur les individus et finalement
triompher. Ce roman est bien construit et équilibré mais-n'égale pas

Les Bouts de bois de Dieu qui réussit si bien & créer une tension dra-

matique avec le va-et-vient panoramique de la narration. L'Harmattan
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posséde une qualité épique comme le roman précédent, mais cette qualité
est voilée par des maladresses génantes telles qu'un ton déclamatoire

réminiscent de celui que 1l'on trouve dans Le Docker noir et des person-

nages statiques, stéréotypés (surtout les personnages politiques).
L'auteur s'est laissé entralner par un dogmatisme qui domine au lieu
de sous—tendre l'oeuvre. Préoccupé d'abord par les idées qu'il veut

" exprimer, il semble qu'il ait construit le roman autour de celles-cix
Du point de vue artistique, le roman en souffre, il manque de
spontanéité.

Au contraire, les nouvelles publides sous le titre de Voltalque
et Le Mandat ont la fraicheur et la chaleur des oeuvres écrites avec
Emotieni . Soucieux de sé renouveler, Sembéne décrit ici par petites
touches la société a iaquelle il appartient au lieu de faire le pano-
rama d'un ensemble social. Il quitte le genre épique pour une forme
intime. Cela ne siignifie pas qu'il abandonne sa mission didactique. -
Au contraire ces nouvelles sont &crites sous forme de contes réalistes.
Elles donnent des ekemples-concrets, destinés 3 illustrer et 3 drama-
tiser un probléme plus vaste, source des difficultés qui assaillent
les nouvelles nations africaines. Leur somposition nous renvoie 3 la
tradition littéraire orale perpétuée par le griot. De longueur varia-
ble (de quatre i quarante—deﬁx_pages) elles racontent de facon concise
un incident mmpporté dans lg détail. Cet incident, jamais gratuit se
termine invariablement par quelques lignes qui en tirent la morale.
Ainsi la premiére nouvelle du recueil intitulée '"Devant 1'histoireV

se termine par ces réflexions:
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" _ Qu'est-ce qui s'est passé entre eux? ...
— Ce qui s'est passé? ...ph! C'est fini. TIls
ont perdu l'équilibre...
— Clest comme dans le pays. Il n'y a plus
d'équilibre..."L

Le petit drame qui s'est jpué dans la nouvelle est significatif:
un jeune couple "&volué" se dispute devant le cinéma sous les yeux
de quélques jeunes hommes qui les connaissaient avant leur ascension
sociale. Ils s'&vitemtt car ils appartiennent & un monde différent.
Le couple, divisé par des opin&ons contradictoires se sépare. La
morale finale donne i la npuvelle son poids sans obscurcir la justesse
de l'observation d'une scéne familiéfe, une scéne banale que 1l'auteur
a su relever pour lui donner une portée plus vaste, en faire une legon.

Sembéne proecdde par allusions. Les contes commencent générale-
ment par une description du milieu et des personnages principaux. La
notation de détails en contraste aveé-l'harmonie générale annonce la
conclusion et suggére sans le décrire expfessément le drame qui se
joue sous 1'apparence de l'ordinaire. On pgut faire un rapprochement
direct entre ces nouvelles et le conte oral traditionnel car tous deux
ont un but instructif. Dans les deux cas un incident anodin devient
la forme imagée d'un &lément moral de sagesse populaire et dicte 1la
conduite des individus. Dans VoltaIque la nature de cette morale est
légérement modifiée. Elle illustre la réalité socio-politique de

1'Afrique 3 une époque déterminée. Elle se situe dans le présent alors - -

que dans un conte ou une fable traditionnels elle vise une valeur

lVoltaigue, pp. 12-13.
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générale, intemporelle.

Le Mandat, longue nouvelle qui fait le pendant d Véhi-Ciosane

différe largement de celle-ci au niveau de la forme. Et si nous ad-
hérons a 1'hypothése de Carrie Moore_l qui suggére que Le Mandat lui

est antéfieur,-nous comprenons ce bhangement de ryfhme. I1 semble

que les deux nouvelles aient &té publies en un seul et méme volume
parce qu'elles sont complémentaires au niveau des thémes mais, en

égard 3 1'é&volution littéraire de l"auteur, Le Mandat appartient plu-
tdt & la période de VoltaIque. En effet comme dans Voltalque la nou-
velle traite d'un fait divers que Sembéne exploite pour illustrer un
-ﬁrobléme social. Le style estlsobre, incisif. Les menus rites de la
vie quotidignne et les dissonnances produites par l“interventidﬁ de 1la
culture &trangére, les personnages mal intentionnés et la constante pré-
oécﬁpation de la misdre caractéristiques de l'ambiance citadine créent
une atmosphére'lourde’de signification a laquelle_le lec¢teur est sen—
sible et dont il doit tirer ses propres conclusions. L'auteur ne force
pas sa thése, il proc@de par traits légers sans accumuler les catas-—
trophes tragiques, les cadavres. Si la suggestion d'une révolte

- existe, elle reste vague, en suspens a la fin.

A cOté des romans historiques et épidues, jonchés de violence,
de mort, de sacrifices, 1es-nouvelles.d'OusmaneA,Sembéne ont la sim-
plicité famjiliére des legons de mprale. FElles permetfent au romancier
d'exercer 3 loisir ses dons d'observateur en saisissant avec acuité

les menus détails qui tissent la toile de fond de la vie africaine

lCarrie Moore,Evolution of an African Artist:' Social Realism in the
Works of Ousmane Sembéne. ( Ph.D. thesis, Indiana University, language
and literature, 1973),p. 186.
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sans pbur cela tomber dans l'exotisme et le cliché. Il semble qu'il
.soit ici dans son &lément. Le style présente plus d'aisance, la com-:
position est plus serrée. L'8crivain raconte et ose se laisser porter
par la parole car il n'est plus retenu par la trhétorique politique.

La souplesse:et le ton naturel rappellent le style du griot qui laisse
1'histoire se dérouler d'elle-méme, 1l'histoire puisée dans la réalité
immédiate qui produit un effet immédiat‘sur 1'auditoire. Comme le griot,
il entretient un dialogue gvec nous @ travers ses personnages. Il mani-
feste sa présence en se moquant, en s'attendrissant avec nous.

Sembéne ‘a appris d écrire :a * cour.s -dreus.ac.carriere
littéraire et ses premiers romans témoignent d'un travail ardu, d"un
effort stylistique souvent décevants. Sa premiére tentative, Le Docker
noir, est la moins réussie. On y relé&ve des passages tels que celui-ci:

"Sa peau é&tait d'un bronzé naturel, ses grands
yeux étaient surmontés de sourcils bien épilés,
son nez était un peu &paté, le menton pointu al-
longeait sa face..."
Cette description est alourdie par les répétitions de wverbe et une

t

construction monotone: '"sa peau &tait...'", "ses grands yeux &tafent

...", son nez &tait...". L'usage de mots comme "surmontés", "face"
est déplacé dans le contexte, Pourtant on ne ferait pas justice a

1'auteur si 1'on s'attardait sur ce roman qui lui a servi de ‘coup

d'essai. D&s la parution de O pays; mon béau peuple, un an plus tard,

on constate une amélioration certaine méme si les dialogues entre

Oumar Faye, Isabelle et les jeunes qui s'expriment en francais

lLe Docker noir, p. 80.
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contiennent des termes d'une vulgarité inutile. Mais c'est dans Les

Bouts de bois de Dieu gue 1'auteur donne sa mesure. Le style s'épa-

nouit, il devient particuliérement clair, concis et incisif. Et il
est difficile de concevoir que la description suivante, par exemple,
provienne de la plume du méme romancier que la précédente:

"Des corps et des tétes, des cranes rasés ou crépus,

des haillons noircis de cambouis. Les visages avaient

perdu toute personnalité, comme si quelque gomme

géante était venue effacer leurs traits particuliers,

ils avaient pris un masque commun,.le masque anonyme

de la foule."l
Jamais tout 3 fait & 1'aise avec la langue francgaise, semble=t-il,
Sembéne s'en tient aux phrases courtes et simples. Son talent vient

L

du choix de traits essentiels décrits avec économie. Le portrait ainsi
dessiné ressort avec vigueur, chargé de signification. Cette technique
convient particulidrement & la caricature dont 1'auteur use abondamment
dans la description de personnages qu'il veut ridiculiser:

"Notre Souleymane restait 3 1l'afflit comme un

chasseur de marais, les paupiéres pincées, les

yeux fendus, le bout.de la langue en pointe

entre les lévres. Comme un assoiffé, il passait

la main 3 son cou, se l'&tirait, avalant sa salive.

Son esprit se meublait de la possession d'une de

ces gazelles..."
Plus qu'une description physique, ce passage souligne les traits, les
expressions du visage qui révélent le caractére du personnage; L'allu-

sion du chasseur a 1'afflit, assoiffé, la poursuite de cette image avec

la gazelle, proie convoitée suggére les préoccupations lubriques du

o e

lLe&BoutsT.de boi dg Die ugép 128 141

0= 4

Voltalque pp. 140-141.

"Souleymane-
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sage "bilal" et contraste avec sa.fonction religieuse. Cette descrip-

tion physique annonce son comportement et ses mésaventures futures.

A ce propos, il est bon de remarquer 1l'ironie corfosive dont use 1'auteur
avec délice, semble-t-il, pour avilir les personnages qu'il critidue.

Ou il ridiculise son personnage en relevant ses défauts physiques,,en‘
soulignant ses manies et en faisant des associations peﬁ flatteuses

comme nous venons de le voir, ou il joue avec les contrastes: le sar-

casme perce au procés de Diaw Falla (Le Docker noir) lorsque 1l'avocat
plaide au moyen d'arguments apparemment logiques mais racistes et né-
fastes 4 la cause de l1l'accusé. En voici un exemple:

"— Vous devriez savoir qu'en amour la réciprocité

n'est pas exigée....Aimez-vous les Blancs? ...

— S§'ils me considérent comme un &tre humain, je

peux leur rendre leur sentiment et dans le cas

contraire, je seral comme eux.
— Vous les haissez donc?"l

Plus loin, dans le m@me roman, l'avocat général justifie son réquisi--
toire par un raisonnement ol se manifeste 1l'ironie féroce de 1'auteur.

"Nous (les Frangais) avons établi des lois qui

ont remplacé les tueries. Elles nous permettent

de respecter les sentiments et la valeur humaine.

Si-je demande les travaux forcés & perpétuité,

c'est parce que je ne suis pas cruel, et que nos

lois ne le sont pas."
Dans un contexte moins tragique, une scéne hymoristique prend place
entre E1 Hadji et son chauffeur (Xala). Elle souligne 1'écart social

éntre les deux hommes et la méfiance comique du patron vis-d-vis de

la cuisine et de la boisson offertes dans la Médina:

1Le Docker noir, p. 58.

2Le Docker noir, p. 68.
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"-Tu n"as rden pris de toute la journ3e, patron.
Bois l'eau, au moins! Je t'assure qu'elle est potable.
El Hadji avait trés soif. La glaciére contenant

les bouteilles d'Evian était dans la Mercédés. Modu,

enfant du terroir, se régalait. Le couscous avait

été trés bien préparé, les grains n'adhéraient pas."
Cet hémour sarcastique s'exerce invariablement contre les Blancs ou
les "assimilés", ennemis du peuple. TI1 témoigne d'un parti pris ir-
ritant parfeis car il peut déformer la réalité et influencer le lec-
teur dans un sens déterminé. Mais d®un autre c6té il ravit par son
mordant, et il faut bien le dire, par la justesse de certaines obser-
vations réelles.

Les qualités descriptives que nous venons d'analyser sont aussi
mises en &vidence dans les scénes de groupe ol le sentiment collectif
apparait & travers les ré&actions physiques:

"...d"'un seul cowp l%angoisse fut 1&: la sueur
coula sur les visages et au creux des paumes, les
regards s'éteignirent, les ‘bouchies aux grosses-
lévres restérent ouvertes, Le premier coup de"
siréne paru plus long:que d"habitude, Puis ce

fut le silence qui les saisit, un silence tel . . - 2
qu'il rendait impossible tout geste, toute pensée."

Pourtant ce style net,. confine parfois au prosaique. Le souci
d'efficacité de l'auteur engendré par le but didactique de son oceuvre
donne une prose dépouillée 3 1'extréme. -Cette faiblesse caractéris=-
tique se remarque dans son dernfer roman, Xala. Est-ce 1l"influence du
¢inéma qui a amené Sembéne 3 1"8crire i la fagon d"un scénario? Ou est-ce

encore la thése politique qui le géne? A en juger par le découpage en

plans visuels, l'auteur parait avoir eu en téte le film du méme titre sorti

lXala., p- 11.

ngs Bouts de bois de Dieu, p. 47.
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un an aprés. Quant au dialogue, il a non seulement la pauvreté
d'expression de la langue parlée mais aussi le ton de la rhétorique
de propagande dont cet échange verbal entre E1l Hadji Abdou Kader Béye
et sa fille est un exemple:

"El Hadji s'approcha de sa fille et regarda par-

dessus son épaule.

— C'est quoi?

— Du wolof.

— Tu écris en wolof?

— Oui, Nous avons un journal: Kaddu, et 1l'en-

seignons 8 qui le veut.
— Penses-tu que cette langue sera utilisée par le

pays?
— 85% du peuple 1'utilise. Il lui reste 3 savoir
l'écrire.
— Et le francais?
— Un accident historique. Le wolof est notre
langue nationale." :
I1 s'agit ici de noter que Kaddu est un journal enpouolof publi€au
Sénégal depuis 1971. Il représente les efforts d'un petit groupe
nationaliste qui s'efforce de transcrire cette langue orale parlée
et comprise de la majorité en caractéres romains .afin d'en encourager
1'usage courant pour remplacer la langue frangaise, reste de domination
coloniale. Semb&ne en est 1l'un des co-éditeurs. Cette activité in-
dique une détachement.c;: croissante de sa part vis-3-vis du frangais.
Ses sentiments envers le frangais, évidents dans la citation notée
plus haut, semblent se vérifier dans le style de son dernier roman
Xala qui présente une régression dans sa qualité. Il est trop souvent
marqué par des incorrections grammaticales, un vocabulaire pauvre et

parfois inexact. Il y a 13 peut-&tre l'indice d'une &volution dans

1'attitude de |l'auteur qui aprés des tentatives diverses a décidé

lXala, p. 142,
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d'abandonner la recherche stylistique visant 3 un équilibre entre
1'expression africaine et la langue francaise. - Déja dans L'Harmattan
il notait ce conflit de langue: .

"(Léye) J'ai renoncé 3 écrire en frangais. Non
parce que je ne peux pas m'exprimer, mais parce

que j'enrichis une langue &trangére. Une langue
qui. n'est pas celle du peuple! De notre peuple!
(Attignon) — Sous prétexte que les voitures
sont de marques francaises ou autres, tu refuses
de voyager dedans? Pour un temps plus ou moins

long, un temps transitoire, nous sommes bon gré

mal gré, obligés d'user du frangais."

La contradiction entre les idées de l'auteur et son emploi du frangais
pour les transmettre explique une négligence sinon une désinvolture

marquée 3 1'égard du style,trés inégal d'un roman 3 1l'autre. Sembéne

a longtemps hésité. Il semble qu'entre L'Harmattan et Xala une évo-
lution se soit opérée et qu'il considére maintenant le "temps transi-
toire" comme tirant d sa fin. Pour cette raison, il se contente de
.reporter ses efforts littéraires sur la transcription fidéle de sa

pensée et de sa réalité en attendént L&, gechledu-Erantais, auquel il
fravgiiie. '

Le probléme de la langue n'existe pas seulement au niveau per-
sonnel pour Sembéne, il se pose au niveau technique dans les dialogues.
Comment ne pas trahir la langue particuliére des pérsonnages? Car si
les "évolués" parlent francais, le peuple s'exprime toujours dans sa

langue maternelle. N'ayant que le frangais 3 sa disposition, il joue
q G J

degcsess ﬁsggésemuitipleses pour distinguer les différents types de

lL'Harmattan, p. 135.
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personnages. Selon leur statut social, ils manient plus ou moins
bien la langue selon qu'ils . ont recu une &ducation francaise, fait
un séjour en France, selon qu'ils résident en ville ou a la campagne.
Durant la réunion des hommes d'affaires (des "évolués")=au

début de Xala, le Président parle ainsi en termes choisis, quelque
peu emphatiques:

" — Nous sommes les premiers hommes d'affaires de

ce pays. Notre responsabilité est grande. Trés

grande! Nous devons nous montrer & la hauteur

de la confiance de notre gouvernement. Afin de bien

achever notre journée mémorable, je vous rappelle que

nous sommes tous convids au mariage de notre frére El

Hadji Abdou Kader Béye..."1
Souvent le francais de ces Noirs "évolués'" est teinté de mots argo-
tiques qui sont supposés faire chic et donnent un air de nonchalance
étudide. A ce langiuge familier employé parfois & contretemps s'a-

joutent'des expressions locales traduites directement de la langue

autochtone. Le résultat qui paralt dissonnant a une oreille fran-

v GpaB9: 3& BE promcts FigR: 3€ G818 EoRsulter
mon "boss", tu dois le comprendre. De combien
dis-tu avoir besoin?
— Un demi-million.

Le banquier lui prit le dossier et ajouta:
— Bigophone-moi demain en fin de matinée, Grand.
— Couz, je t'espére. A demain."

Dans ce dialogue, on remarque le terme ''bigophone-moi", mot d'argot
familier, choisi pour souligner le snobisme désinvolte du banquier qui

+
veut montrer non seulement sa connaissance &tendue du francais mais

1Xala, p. 9.

2Xala, p. 134.
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aussi une certaine camaraderie avec El Hadji. Le mot américain "boss"
ajoute une pote d'internationalisme et de modernisme. En méme temps
des expressions comme ''Grand" ou "je t'espére', traductions littérales
de la langue locale produisent un effet étrange et donnent au francais
une allure exotique. Le frangais parlé au Sénégal et dans leé autres
anciennes colonies frangaises, déformé par la distance, prend en effet
un caractére original. I1 ne refléte pas nécessairement 1'incompé-
tence de lfauteur. I1 témoigne plutdt de l'adaptation du frangais 3
la réalité sénégalaise. La.langue a été refondue pour s'ajuster a des
hommes d'une culture différente. Ce glissement linguistique nous fait
penser a la ;ﬁnufbrmation que le frangais a subi au cours de son expan-
sion géographique hors de la métropole, au Canada par exemple, aux
Antilles, i Madagascar. Et Semb&ne sait recréer avec humour cette
langue parlée par les Noirs cultivés.

Comme nous venons déjé de le voir, au Sénégal et en Afrique en
général, le francais a subi 1'influence des langues autochtones. Cer-
tains de ses aspects mineurs, tels que l'argot, ont aussi &té accen-

tués. Oumar, le héros de O pays; mon beau peuple, semble avoir par-.

ticulidrement retenu ce dernier aspect de son sé&jour en France, peut-—
8tre parce que le milieu ouvrier qu'il fréquentait en faisait un usage
abondaﬁt. Ses dialogues sont donc semés de mots familiers, plutdt
vulgaires:

"— Tu arrives 3 pic, juste le temps de becqueter

et de repartir, dit Oumar, quand le jeune homme

mit pied 3 terre.

— Eh ben, bosser pour toi, c'est de 1'escle’1vage...":L

lO pays, mon beau peuple, p. 65.
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L'argot est ici choisi comme pour les dialogues entre ouvriers dans

Les Bouts de bois de Dieu afin de souligner la classe sociale a la-

quelle appartiennent les personnages. L'auteur s'efforce de recréer
les maniérismes linguistiques propres aux personnages qu'il décrit
car il sérait inconcevable de faire parler un bourgeois ou un ouvrier
noir comme un académicien frangais.

Par souci‘de Vraisemblanqe, les personnages qui ne connatssent
que les rudimenﬁs de la langue s'expriment avec maladresse et avec un
accent prononcé que le romancier transcrit phonétiquement. La vieille

Rokhaya parle ainsi a Isabelle:

"— Beaucoup solie...Madame, papa, mama, Fransse.
... — Fransse...loin...Toi, fatiguée? Dormir?"

Lorsque Semb&ne fait parler ses personnages en francais, il varie les
nuances, le ton. Il capte les détails, les termes révélateurs d'une
certaine mentalité et d'une appartenance sociale car la langue révéle
la nature des personnages autant que leur @bﬂmPéxtémKngt?nﬁajis L
faire parler en francais des personnages qui s'expriment en réalité
dans leur langue maternelle est un probléme technique difficile a ré-
soudreren littérature. Or pour Sembéne le choix de la langue employée
est un indicevrévélateur sur 1es‘personnages, il les catégorise. Car
le choix de la langue représente une prise de ﬁosition, un acte exis-
tentiel dans sbh 6éﬁﬁré: ‘ie‘Noir‘assimilé ne parlera qu'en frangais,
alors que le Noir fier de son origine adhérera d sa propre langue.
Pour suggérer la mature dé la langue utiliséé, l'auteur se sert d'arti-

v

fices variés, plus ou moins efficaces.

l0 pays, mon beau peuple, p. 36.
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"samaras"

I1 emploie de nombreuses expressions locales comme
(sandales), "m'ba" (grand'mére), "soungoutou" (jeune fille), "karan"
(devoir d'école), "yaye" (mére) et bien d'autres, mais cette technique
ne semble pas toujours le satisfaire. Elle présente un probléme de
compréhension et l'auteur vacille entre la traduction immédiate, suivant
le mot en question entre parenthésesy 1'usage de la note au bas de la
page, l'explication dans le texte et l'absence de traduction. On ne
voit pas.d'évolution claire ou de schéma coh&rent 3 ce sujet dans
1'oeuvre. Ces différentes techniques alternent et semblent manifester
1'indécision, 1'insatisfaction de l'auteur. A notre avis, cet effort
d'explication est un faux probléme car il est facile de saisir le. sens
de ces termes d'aprds le contexte. La traduction alourdit et donne
l'impreésion que 1l'&crivain n'a pas confiance en 1'intelligence de
gses lecteurs, ou qu'il s'excuse de devoif employer des expressions
étrangdres en frangais. On trouve 13 une certaine inconséquencevée
la part de Semb&ne qui destine ses romans essentiellement a des Afri-
cains. L'indécision semble le dominer et c'est dommage car ce voca-

bulaire autochtone n'a pas un caractére exotique. Employé surtout

dans les dialogues, il contient un &lément poétique et résout le pro
bléme de langue, des différences culturelles de fagon valable. A la
traduction, il perd de sa précision et de sa saveur.

Dans les romans O pays, mon beau peuple, Les Bouts: de bois de

Dieu, dans les nouvelles réunies sous le titre de Voltaique, Véhi-

Ciosane et Le Mandat on note un usage répété de termes locaux car la

plupart des personnages décrits ne saventspast tle-frangais.. ..On y
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reléve également de nombreuses expressions locales et des proverbes
traduits, pour éviter de trahir la pensée ouolof ou autre. Cette
méthode suggestive, analogique comtribue 3 rendre le mouvement de la

- . . 1 2 . " Hl -
pensée africaine. L'expression '"Tu parles mal de la bouche" , par
exemple, est plus imagée que '"tu médis" qui en serait 1'équivalent en
frangais. Elle indique aussi une autre attitude mentale. Des prover-
bes tels que "Avant d'avoir les cheveux blancs, il faut d'abord les

- . . - a k)
oy mce qu'on n'a jamais vu ne peut Etre cont&"

avoir gJngoirsu
illustrent mieux 1'idée avancée dans leur sagesse traditionnelle que
des mots logiquement alignés d'une maniére abstraite. Ils vé&hiculent
un peu de la culture noire. Enfin des expressions comme les "&tres

aux oreilles rouges"4 ou les "toubd®Bs:" qui désignent les Blancs couram-
ment dans l'ouest africain, ont un caractére descriptif et affectif
absent du terme "Blancs".

Pour reproduire le rythme de la parole africaine et le mouve-
ment de la palabre en francais, l'auteur use d'une éechnique imitative.
En Afrique, les salutations sont trés importantes et suivent un code
rigide. Elles consistent en une suité de répétitions de formules de

politesse. En voici quelques exemples:

"'— Seynabou Faye...as-tu passé une bonne nuit?
interpella une voix d'homme ...

lO pays, mon beau peuple, p. 29

?Bes Bouts de bois de Dieu, p. 30.

3L'Harmattan, p. 27.

AL'Harmattan, p. 118.
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— Dia}nie“ Je ne t'avais pas vu. Comment as-tu
passé la nuit?

— En paix...Et ta fam:.lle'7

— En paix, répondit-elle."

— Va et passe la nuit en paix, et que tu sois
plus dgée qu'elle.
— Passez tous la nuit en paix."
Ces longues formules contrastent aves les salutations européennes bréves,
elles témoignent d'une plus grande considération pour 1'individu (bien
qu*au cours des temps elles aient pris une allure automatique sans |
&ans: grande signification.. Leur longueur et la répétition de mots
comme 'paix" suggérent un rythme de vie plus lent, plus &quilibré od
1'homme a encore le temps de s'informer de son prochain. De la méme
facon, la palabre donne 1'impression d'un cycle dans son mouvement,
un cycle qui rappelle celui des saisons par ses répétitions de mots,
de groupes de mots, d'illées et ses retoursen arriére. Ce rythme en
spirale s'oppose 3 notrxe maniére linéaire d'exprimer une pensée.
Semb&ne décrit ainsi la palabre:
Les monotones journées d'oisiveté favorisaient
toutes sortes de digressions. Les palabres en
suspens d'illyra amtnavet, deux navets, voire
trois, se repalabraient. _Ces interminables parlotes
animaient ce temps mort."

Les hommes du village se réunissent sous 1l'arbre & palabre, le bein-

tanier par exemple, sur la place du village durant 1'apré&s-midi

1O pays, mon beau peuple, p. 28.

2Les Bouts de bois de Dieu, p. 30.

3Véhi—Ciosane, p. 51.
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lorsqu'il fait trop chaud pour travailler, le soir aprés la priére,
aprés les ‘travaux des champs ou pendant la pé&riode d'inactivité entre
la moisson et les semences. Pendant des heures ils discutent des af-
faires courantes de la communauté. La conversation traditionnelle
telle que Sembéne la transcrit en frangais est caractdrisée par un
style d'accumulation, sans pauses, ponctué de nombreuses interjections

et exclamations. Ce langage caractérise Véhi-Ciosane, nouvelle qui

traite de la vie traditionnelle et veut nous suggérer celle-ci aussiz
bien directement qu'indirectement:

"Je viens de l'autre cOté de l'étang aux roseaux,
J'ai rapporté une maigre botte de paille, dit
Gornaru [...] Il poursuivit: Aussi, j'ai &té
jusqu'a la route...Celle qu'on trace. J'ai enten-
du dire par des ouvriers que la route va traverser
tout le niaye.

— As—tu remarqué 1'épaisseur de la rosée? ques-—
‘tionna Déthyé. law [...].

—-Ahan? J'ai méme entendu 1'appel de 1l'oiseau
hivernal.

— Moi aussi. J'avais en l'entendant des appréhensions.
J'ai méme questionné ma femme. D'habitude, elle
est la premi€re 3 me le dire. Mais il semble que
" cette année tout soit sans dessus dessous.

— Ahan!...Les choses ne sont plus comme avant.
Pourtant le soleil se léve 3 l'est et se couche 3
1'ouest. Qu'est-ce qui a changé? [...f{.

— J'ai entendu dire que la route va traverser le
niaye, répéta-t-il comme une confidence mal en-
tendue. Ceux de Keur-Malamine doivent s'aﬁpro—
cher de la route. Il est question de ¢&".

Dans ce segment d'une palabre, les hommes s'inqui&tent d‘'une route dont"
la construction est projetée prés de leur village. Leur inquiétude se

manifeste 3 travers de longues analogies avec certains signes de la

lVéhi—Ciosane, pp. 52-53.




138

nature. Le probléme est posé au début mais la discussion qui s'ensuit
ne mentionne pas la route, elle parle de la nature et de la menace qui
s'y dessine. Cette transposition du conflit, cette maniére symbolique
et indirecte de discuter montre une corrélation &troite entre la vie
des hommes et de leur milieu, ils y projettent leurs préoccupations

et s'expriment peut-&tre ainsi par pudeur ou par superstition: par
crainte de nommer le mal. Finalement Gornaru répéte son affirmation
en y ajoutant des précisions. Et ainsi se poursuit la palabre semée
de digressions, de symbolisme et de répétitions.: En utilisant cette
technique imitative l'auteur ne reste pas seulement fid€le au réalisme
de la situation, il incorpore toute une vision du monde original et par
13 apporte une dimension nouvelle d la langue francaise.:

Pour illustrer le style de la palabre oudlef marquée par les ré-
pétitions de mots et les interjections ou exclamations, voici un autre
exemple:

"_Méfie-toi, Khurédia, de l"épine centrale.
des figues de barbarie, de ces fruits d’enfer,
la taquinait Badiéye.- :

~Fruits d'enfer? Peut-€tre, je vis de ces:
fruits avec ma famille. Yallah les a fait
pousser 3 profusion et pourquoi?

-Pour les pauvres! C'est l'oeuvre du say-
tane (satan) pour tenter les pauvres.

-Ne me fais pas dire, Badiéye, & mon age ce
que je ne veux pas dire et n'ai jamais dit

quand j'étais jeune.

—Quand tu étais jeune..."

Les palabres prennent une place importante dans Véhi-Ciosane parce

que la nouvelle décrit un mode de vie traditionnel dont

elles font partie. Mais 1le style de 1la palabre se retrouve

lVéhi_—Ciosane, p. 57.
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aussi dans les autres oeuvres, dans les conversations ou les monolo-
gues comme ceux de Manh Kombéti (L'Harmattan) par exemple: méme
développement de la pensée, méme rythme ouolof.

Au moyen de ces techniques décrites plus haut le romancier s'ef-
force d'élargir les possibilités du francais. Cette préoccupation lin-
guistique, ce désir d'exprimer la réalité africaine dans une langue
étrangére ne lui est pas exclusive. Jean Paul Sartre avait dé&ji
relevé le probléme dans "Orphée Noir" en 1947 lorsqu'il déclarait:

"A la ruse du colon ils, (les Noirs) répondent:

par une ruse inverse et semblable: puisque

1'oppresseur est présent jusque dans la langue

qu'ils parlent, ils parleront cette langue

pour la détruire. Le poéte européen d'aujour-

hui tente de déshumaniser les mots pour les

rendre i la nature; le héraut noir, lui, va

les défranciser; il les concasserai rompra

leurs- associations coutumiéres..."
L'écrivain noir depuis les dé&buts de la littérature noire d'ex—
pression frangaise ou anglaise se bat avec une langue qui n‘appar-
tient pas d sa culture. Il use de deux approches stylistiques pour
s'exprimer. Ou il choisit de contenir sa pensée dans les limites du

francais conventionnel et il risque ainsi de la trahir en produisant

une oeuvre qui nous paralt plate, invertébrée, comme L'Enfant noir

de Camara Laye (bien qu"il ait regu un prix littéraire en
France pour ce roman dont le style est correct et bien
francais), ou il décide de bouleverser la langue, d'étirer
ses limites pour exprimer pleinement sa pensée et contribue alors a

l'enrichir comme Aimé Césaire, Rachid Boudjedra ou Yambo Ouologuem.

l"Orphée noir" dans L.S. Senghor, Anthologie de la nouvelle poésie
ndgre et malgache de langue francaise, ~p. XX.
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Mais cette derniére'opfion présente certains écueils: 1'innovation
incontrdlée, sans connaissance profonde de la langue,peut produire
des échecs fracassants. Ousmane Sembéne semble hésiter entre les
deux options. D'une part il voudrait apporter une originalité a
cette langue qui ne>1e satisfait pas, d'autre part sa maitrise du
francais n'est pas suffisante. -I1 ne pourrait dominer des expé—‘
riences stylistiques audacieuses. Il se cantonne donc dans un style
simple fait de phrases claires et courtes. Pour remédier & la mono-
tonie et au manque de couleur qui le guettent, il emploie des expres-—
sions autochtones dans le texte, use de proverbes, imite le rythme de
la langue ouolof (sa langue mafernelle). Ces techniques démontrent
un souci d'authenticité, elles sont efficaces mais on ne peut pas dire
qu'elles présentent une grande originalité. Elles ont &té employges
depuis les débuts de la littérature noire par des romanciers tels
que René Maran, Ferdinand Oymo, Mongo Beti et bien d'autres pour
créer un style nouveau, un st¥le proprement ;africain. Nous pensons
qu'elles réussissent essentiellement 3 situer ces romans. La plupart
de ces auteurs ne connaissant pas la langue francaise aussi profondé-
ment qu'un Césaire, n'ont pas réussi comme lui d la transcender,et
leur timidité d'expression a produit des oeuvres que 1l'on pourrait
qualifier d'exotiques au niveau esthétique. .

Dans un roman, les descriptions plus que les dialogues révélent
le talent littéraire de 1l'auteur. Ousmane Sembéne s'en sert pour sou-

tenir ses thémes, de maniére sociologique. En général un chapitre,
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ou le roman méme, s'ouvre sur la description d"un paysage ou d'un
personnage. Elle refléte la vie locale, les conditions sociales, en
un mot elle est en corrélation avec la nature du sujet. La nouvelle
"Chafba" (Voltalque) par exemple commence avec la description du héros,
elle donne un apergu de sa personnalité et sert d'introduction a 1'a-
venture qui suit:

"Un corps décharné, une figure osseuse, une

bouche plate encerclée de deux rides profondes,

un front dégarni, &troit, des yeux gris-noirs,

malicieux et rieurs 3 la fois, des cils et des

sourcils abondants - il n'était pas de ce teint

basané foncé que les racistes ont en commun at-

tribué 3 tous les "Nord-Africains", il était

plutdt de cette teinte discréte de la terre

africaine, de la couleur que prend le sol au cré-

puscule ou & 1l'aube. Il marchait, penché sur ses

reins, qui semblaient lui faire mal; et son buste,

par une déformation de la colonne vertébrale,

fléchissait vers le cdté droit, rendant ainsi le

bras droit plus long que l'autre. Il se ceignait

les reins d'une ceinture de flanelle rouge, comme

tous les anciens dockers de la vieille formation."
Cette description est précise, elle donne 1eslcaractéri3tiques du
visage et suggére la silhouette de 1'homme. L'analogie du teint
avec la terre africaine souligng l'appartenance et la ressemblance
entre les deux, signe d'attachement de Chaiba pour sen pays qui se
révélera de manidre concréte dans les pages suivantes. La silhouette
courbée, déhanchée suggére la souffrance et la mis@re causées par une
vie dure. Enfin la ceinture de flanelle rouge indique son métier:
docker. En quelques lignes, nous obtenons une description compléte

de 1'homme: description physique, situation sociale. Cela est pré-
P phy

sentd avec concision et sobriété par des phrases ou notations courtes

l"Chaiba'f'Volta’igue, p. 123.
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sans verbes au début, sans superflu. Parfois l'auteur qui a tendance
3 percevoir ses personnages comme des produits de leur milieu utilise
pour les décrire des métaphores qui se rattachent a& leur occupation:

"I1 était convaincu et s'efforgait de convaincre,

mais son éloquence &tait maladroite, les mots

venaient mal, les phrases se heurtaient 1'une

1'autre comme des wagons mal accrochés..."
Cette analogie entre 1'éloquence de Doudou, le cheminot et les wagons,
symbole de sa profession est intéressante car elle souligne et compléte
1'image de 1'homme marqué par son milieu.

Les descriptions de paysages paraissent au contraire souvent .

S tETYEe oty 'p ées:r, L'auteur recherche 1'original & tout prix,ce
qui donne parfois des résultats bizarres comme cette métaphore tirée
de L'Harmattan:

"Un rollier pareil & un £G4t droit, divisait en

deux le ciel et la fenétre. Des lacs de nuages,

couleur jaune d'oeuf, espacés, stagnaient."
Les "lacs de nuages, couleur jaune d'oeuf" nous semble particuliére-
ment peu approprié ici, la métaphore n'apporte aucun élément poé&tique.
Comparer les nuages A des lacs n'a rien d'original et la couleur

jaune d'oeuf ajoute une touche plus négative que positive. Dans

0 pays, mon beau people, on note aussi une comparaison malencontreuse:

"i..lés arbres, les feuillagessemblaient
repeints i neuf."

Ici 1%8vocation de la couleur verte intense et luisante des feuilles

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 228.

2L'Harmattan, p. 41.

30 pays, mon beau peuple, p. 179.
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s'exprime de fagon trop prosaique et scolaire, elle nous fait penser
au travail du peintre en baAtiments, 1'inspiration est discutable,
elle détruit la richesse du spectacle. On trouve beaucoup d'autres
efforts semblables tout au long de l'oeuvre. Au lieu d'apporter une
dimension poétique, ils alourdissent les descriptions. Mn ne peut
méme pas les justifier au nom d'une africanisation de la langue car
ces descriptions ne se rapportent pas 4 la réalité africaine. Elles
indiquent seulement un manque de connaissance profonde de la langue
et rappellent trop l'exercice de style forcé, L'auteur ne cerne pas
et ne domine pas sa pensée. Tl ne semble pas saisir la portée exacte
de certains mots en frangais et les emploie i contretemps. Cela se
remarque dans une description comme celle-ci:

"Au couchant, des vagues de vapeur se délayaient

lentement tandis qu'au centre méme de la volite

céleste - vaste lac d'indigo cerné de mauve -

une tache rousse,gramdissatit."‘l
Le verbe "délayaient" ne convient pas ici au sujet de la vapeur légére.
I1 indique bien "mélanger avec un liquide" (le ciel, lac d‘'indigo)
mais a souvent une connotation pé&jorative au sens figuré (une pensée
qui s'exprime trop longuement par exemple).'La voiite céleste'" est
un cliché usé comme le reste de la métaphore. Celle-ci n'est donc
pas convaincante, On reléve de nombreux mots en porte-d-faux tels
que "météque" ou "culs-terreux' employés dans Xala. Termes familiers
en francais, 3 la signification bien précise, ils ont un sens légére—

ment modifié et dissonant dans le contexte africain. Dans L'Harmattan

1Les Bouts de bois de Dieu, p. 11.
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nous avons relevé 1l'expression '"pris en tenaille" pour "pris dans’

1'étau" ou "les grains bruissaient' dans 0 pays, mon beau peuple.

Ces petites fautes génent aprés un temps et ont fait dire aux cri-
tiques qu'Ousmane Semb&ne ne savait pas écrire. Pourtant a cOté
de ces inexactitudes qui nuisent au texte on note de jolies analogies
comme celle-ci:
"Personne ne savait trés bien ol commengait
le chant ni s'il finirait jamais. Il s'en-
roulait sur lui-méme comme_ un serpent. Il
était long comme une vie."
ou des comparaisons valables comme:
"Les maisons se couchaient comme une fille
frileuse, peureuse, nue, les mains jointes
entre les cuisses."
La valeur de ces images varient apparemment selon le degré d'émotion
de 1'auteur. Les mieux réussies sont celles qui sont nées d"une réac-
tion authentique, les plus lourdes manquent la concentration litté&-
raire non sentie.
A c6té de l'emploi répété de termes autochtones, l'auteur cher—
che 3 africaniser le texte en adaptant des expressions fran¢aises
3 la réalité africaine. Il traduit ainsi "un air mi-figwe, mi-
PR | | 1] . . ) . "3 fs R . ’ :
raisgn" par "un air mi-mangue, mi-goyave'~ ou’il tenait le haut du
~11 "e . - "4 . .
pavé'" par "il tenait le haut du sable" . A notre avis, cette technique

est un peu simple, elle a ses limites. Amusante, elle ne peut etre

abusée sans occasionner la fatigue du lecteur. Une autre technique

_&E&;Bouts de Bois de Dieu, p. 296.

2Véhi—Ciosane, p. 25.

3Les Bouts de bois de Dieu, p. 156.

4Le‘Mandat, p. 178.
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évidente dans les textes nous paralt plus intéressante. C'est celle

de la personnification des choses. On se demande si la vision ani-
miste traditionnelle de la nature n'inspire pas ici le romancier. Elle
produit des images convaincantes, originales et représentatives d'une
culture fonciérement différente:

"Des averses de soleil frappaient au coeur les
herbes et les petites plantes, pompant leur séve.
Feuilles et tiges, s'inclinaient avant de tomber:
mortes de chaleur. Seuls semblaient vivre les
épineux 3 1'dme sé&che et, loin vers l'horizon,
les baobabs hautains."

ou

"Humant 1'air et buvant la rosée, les petites
pousses se doraient au soleil."2

De la nature,Sembéne retient essentiéllement les images deé arbres

et des piantes tropicaleé qui ne laissent aucun doute sur ia région
décrite. Il s'attarde sur les scénes dé 1taube, espoir d'un jour
nouveau;et sur la nuit, symbole d'inquiétude et de mystére parfois,
symbole de quiédtude aussi. Le ciel est souvent décrit en relation
avec leslsentiments des personnages, il est dynamique, semé de nuages
en mouvement, coloré par un soleil naissant ou couchant. Cette sé&-
lection d'@léments cosmiques et végétaux pour la description refléte
d'un cdté la proximité de la tradition ol 1'Africain vit en contact
intime avec-la nature et sait l'interpréter grice a4 l%exp@rience des
sidcles. D'autre part elle indique le caractére de 1l'auteur dynamique

porté vers le mouvement, l'action, la réalité vivante et ses

lLes Bouts de bois de Dieu, p. 297.

2O pays, mon beau peuple, p. 179.
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préoccupations envers le déclin (le coucher de soleil) d'une &re et
la naissance:d'une &poque (1'aube).

Suivant la tradition des écrivains noirs aux débuts de la litté-
- rature africaine, Sembéne insé@re un certain nombre de poémes et de
chansons tirées du répertoire africain, sans en abuser, au moment
approprié pour renforcer les'liens de son peuple avec son passé.

) T
Dans la nouvelle'Ses trois jours” le chant des femmes durant les tra-

vaux ménagers i l'intérieur de la concession scande leurs activités
et donne un apercu de la vie quotidienne traditionnelle. Le chant

est transcrit dans le dialecte local, puis traduit. Les Bouts de bois

de Dieu présente un autre exemple de chant;? cette fois en francais.
Il est chanté par l'avéugle Maimouha; au début du roman. Il raconte
1'arrivée des Blancs en Afrique et la domination du peuple qui suivit.
Mafmouna prend ici figure d'oracle, elle présage l'dpreté du combat
avec les patrons blancs. A la fin; elle reprend sa complainte qui
conclut le roman en préchant la lutte sans haine dans une forme popu-
laire. Ce chant est utilisé adroitement, il lie le roman et lui donmne
un ton élégiaque. Le sens épique est ainsi renforcé. En méme temps,
il rappelle le style du griot qui ponctue son récit de chants pour
lrenforcer le théme principal. Quant aux poémes, on en ﬁrouve des ex-—
emples variés a travers l'oeuvre. Une nouvelle'“Nostalgig§'publiée
dans VOltaigue est dcrite sous forme de poéme, car le sujet se préte

mieux 3 l'évocation poétique qu'd la narration. La nostalgie de

lVoltaigue, p. 46.

2Les Bouts deé bois de Dieu, pp. 46, 47, 48, 379.
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1'auteur prend la forme de Diouana, soeur et mére a la fois, concept
féminin, symbole de la terre africaine. Du poéme se dégage essen—-
tiellement une émotion; Et bien que Sembéne:n'ait pas écrit beaucoup
de poésie, cette forme est la seule qui lui permette de donner libre
cours i ses sentiments —- ce dont il se retient dans ses oeuvres a
tendance didactique. A l'intérgeur méme de ces oeuvres, il exprime
parfois en vers la tragédie, la désolation de la tradition vouée aﬁ

déclin comme au début de Vehl-Closane (pp. 11—12) Ses dédicaces

L'Harmattan. Enfin il a adapté un poéme anonyme en 1ingala a la mé=
moire de Patrice Lumumba, que Pierre Bamboté a mis en exergue dans

son Chant funébre pour un héros d' Afrlque. On comprend que cette chan-

son populaire ait inspiré Ousmane Sembéne. Elle se termine par ces

vers: "Et pour la liberté
‘ Je me donme"

et correspond a4 sa propre conception de sa mission d‘écfivain. Selon
Paulin Vieyra,z Sembéne aurait débuté en fait dans la carriére liftév
raire comme pééﬁe; Les poémes cités plus haut sont de facture simple,
écrits en vers libres. La répétition de mots, de sons y tient une

place»importanté pour suggérer le rythme, dansbla tradition de la né-
gritude, comme chez L&on Damas, Birago Diop. Les thémes du regret, de

la mélancolie & 1'égard de 1l'Afrique s'apparentent également 3 ceux’

BN

1Plerre Bamboté,Chant pour un héros d'Afrique.précédé d'un chant
populaire adapté par Sembéne Ousmane , Q'ex1ge la parole" collectlon
dirigée par P.J. Oswald, S.N.E.D. Tunis, 1962).

2Paulin Soumanou Vieyra,Sembéne Ousmane, cinéaste(Collection Approches, .
Présence Africaine, 1972)yp. 19.
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geux de la négritude. Mais ils restent de valeur mineure. Leur in-
térét vient de ce qu'ils nous donnent un apergu sur le caractére de
1'auteur. Cet auteur militant, politisé, est au fond un sentimental
motivé avant tout par son attachement 3 son pays et & sa culture plu-
tot que par son idéologie.

Cet attachement 3 sa culture s'exprime dans le choix des titres

de ses romans. A part Le Docker noir et Le Mandat, ils se référent

spécifiquement 4 1'Afrique. Ils sont composés de mots cuolof tels que

Véhi-Ciosane et Xala. L'Harmattan, mot d'origine arabe et nom d"un

vent sec et chaud, soufflant de l'est ou du nord-est sur 1"Afrique de

1'ouest est tiré du vocabulaire-achanti. Les Bouts de bois de Dieu

est la traduction littdrale d'une expression oudlof donnée en sous=
titre "Banty Mam Yallf pour signifier de facon imagée '"les hommes noirs
créés par Dieu'". Et le titré'&éltaigue se référent au nom d'une tribu
de la région du Mali.

Dans 1l'ensemble, nous remarquons qu“Ousmane Sembéne ne force pas
1l'exotisme, et nous lui en savons gré. On reléve dans son oeuvre peu
de descriptions ethnogréphiques fastidieuses. 1Ici pas de scénes de
funérailles, de circoncision comme en a abusé la premilre génération
d'écrivains noirs. Si la vie traditionnelle est mentionnée, c'est a
dessein, pour souligner le caractére des personnages, leurs conflits.
Cette toile de fond culturelle n'est pas concue comme décoration, elle
est interprétée, critiquée. Et les termes autochtones, employés ici
et 13, existent plus par nécessité, pour combler les lacunes.du fran-
cais, que pour donner un ton d'authenticitéiafritaine.

Plus qu'un effort original, le style traduit un désir de



149

vraisemblance. Les dialogues imitatifs soulignent le r&alisme du
genre littéraire, la narration simple et concise sert 3 exposer les
faits'de facon logique. Les personnages sont esquissés avec netteté
sans _accumulation de détails mais avec'efficacité. Seules les des=
criptions de paysages laissent & désirer. Elles sont tissées de mé-
'taphones_trop prosaiques qui témoignent d'un manque d"imagination. "
Dominé par -son But didactique, l'auteur refuse de- distraire le lec~
teur du développement thématique. Cela le conduit parfois a s‘ex-
primer de fagon un peu séche. Parce qu'il s'efforce de rester déns
1'objectivité il réprime l'épanouissemént de la forme. Et il est clair
que la langue, le style sous—tend le fond. Tout ce qui est noté; ob-
servé a une signification précise et un but déterminé. Rien n'est -
gratuit. Cela se reconnalt dans la structure Variég des différentes
oeuvres, elle ne répond pas'd un schéma prédéterminé car la forme suit
le sujet. Ayant choisi un genre de ré@alisme social, 1%auteur se refuse
a toute séduction de 1l'imagination. La forme est contrdlée, elle se
modifie.selon les besoins des idées. Nous devons néanmoins en souligner
certaines techniques réussies lorsqu'elles font coincider parfaitement
forme et fond: la»technique panoramique, le succés-des nouvelles
morales et la vision &pique imprimée aux mouvements de masse.
L'ofiginalité du style vient de ce que le romancier a mis son
style au serviée de sa mission littéraire. Il n'a jamais fait de
compromis et n'a pas succombé aux critiques européennes. Convaincﬁ
de son rdle, il poursuit inlassablément son but dans un esprit d'hon-

néteté envers liii=méme et envers son peuple.- Son mépris des régles
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littéraires établies par la métropole peut &tre irritant, mais il
indique une émancipation vis-3-vis de la culture occidentale encore
rare de nos jours parmi les écrivains noirs. Que son oeuvre présente
certaines maladresses ne fait aucun doute, elle indique néanmoins une
orientation nouvelle, une adaptation aux nécessités de 1'Afrique a
1'heure actuelle. Ousmane Sembémne, écrivain noir moderne, libéré de
la tutelle de 1'Europe, héritier de 1'Afrique traditionnelle <€t -
du colonialisme s'accepte en tant qiz Noir. Et nous pouvons espérer
Ty e . . - 1 ' .
q@'il sera suivi dans cette voie courageuse par d'autres hommes de foi
qui peu 3 peu créeront une litt&rature originale, car il a repensé la
littérature pour lui donner une signification réelle et valable dans
le contexte africain:

"Je ne suis pas porte-parole

Je défriche

un chemin pour ceux d'aprés

Je n'ai que mes mots pour armes mes phrases

pour outils pour ennemi celui de ma Patrie.

Je suis frére de. tous les hommes. Je dis et ne

fais que renouveler ce que d'autres ont dit

dans d'autres langues aveé¢ d'autres mots sous

d'autres cieux en d'autres années pour la méme

cause avec la méme ardeur., la m@me foi - foi

en la liberté et la fraternité des hommes."l
Sembéne Ousmane, romancier, ne cherche pas 4 se faire une place dans
le panthéon littéraire international, mais & marquer de son sceau le
mouvement de libération de son peuple et des opprimés en général.

Cette évolution est expliquée ainsi par Franz Fanon dans Les Damnés

de la terre:

lChant populaire adapté par Sembéne Ousmane dans Chant pour un héros
d'Afrique, Pierre Bambotd (S.N.E.D. Tunis, 1962},p. 10.
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"La cristallisation de la conscience nationale va
d la fois bouleverser les genres et les thémes lit-
téraires et créer de toutes piéces un nouveau public.
Alors qu'au dé&but 1'intellectuel colonisé produisait
ad 1l'intention exclusive de l'oppresseur, soit pour
le charmer, soit pour le dénoncer a travers des
catégories ethniques ou subjectivistes, il adopte
progressivement 1'habitude de s'adresser au peuple.
C'est seulement & ce moment que 1'on .peut
parler de littérature nationale. Il y a, au niveau
de la création littéraire, reprise et clarification
des thémes typiquement nationalistes. C'est la lit-
térature de combat proprement dite, en ce sens qu'elle
convoque tout un peuple & la lutte pour l'existence
nationale. Littérature de combat, parce qu'elle
informe la conscience nationale, lui donne forme,
et contours et lui ouvre de nouvelles et d'illimi-
tées perspectives. ' Littérature de combat, parce
‘qu'elle prend en charge, "parce gu'elle est volonté
temporalisée."l

lFranz Fanon, Les Damnés de‘la'terre,(Fkangois»Maspero, Paris, 1370),
p. 169. )
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~ChapitreyT

TR

LE ROLE DE L'ECRIVAIN DANS L'AFRIQUE EMERGENTE

Ep ce XX€ sidcle, siécle de la vitesse, dominé par l'essor
de la science et des moyens de communication, caractér#sé par i'ex—
tréme puissance du monde occidental, mais &€branlé par deux guerres
mondiales, le monde s'interroge et doute. Il remet en question les
valeurs traditionnelles. L'Afrique, au sortir d'une longue obscu-
rité, n'échappe pas 3 ce sentiment de confusion générale. Et
1'écrivain africéin, plus que tout autre, cherche & définir son
rb6le, tiche ardue, puisque les modéles tfaditionnels s'effondrent
les uns aprés les autres. Si la premiére générétion d'écrivains
noirs, nourrie de culture européenne'séest naturellement tournée vers
ses‘anciéns maltres pour apprendre et accepter ou refuser ses ex-—
emples, elle s'est vite rendue compte que 1l'harmonie ne régnait pas
au sein des cercles littéraires occidentaux et que 13 aussi la dis-
sidence dominait. La contestation s'exprimait‘dans l'egsai intitulé

Qu'est—ce que la litté@rature? par Jean Paul uSartre. Il y posait

trois questions fondamentales: "gukstvce qu{écrire?, "Pourquoi
crire" et "Pour qui écrire?", questions dynamiques et saines, plus
cruciales encore pour un écrivain noir conscient de sa situation par-
ticuliére que pour un écrivain européen.

Ousmane Sembéne a sans aucun doute réfléchi & ces problémes au

cours de sa carriére littéraire et nous allons analyser dans ce chapitre
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ses théories sur le sujet; selon ces trois grandes lignes, en inter-
rogeant l'oeuvre, les déclarations publiques de 1'auteur, et les autres
écrivains noirs de son épéque.

Tout d'abord il convient de rappeler "la situation particuliére"
de la littérature noire d'expressioh francaise et de .retracer Briévement
son évolution pour comprendre son orientation viszi-vis des trois. quesz
tions posées. Les écrivains noirs originaires des colonies francaises
sont peu nombreux jusqu'd la deuxiéme guerre mondiale. En Afrique, cela
est di au caractére récent de l‘implantation administrative frangaisel
et 3 la lenteur de la scolarisation: leitaux de la scolarisation se
limitait a 10% jusqu'en 195Q0. Le francais €tait une langue &étrangére, il
ne fut pas assimilé immédiatement et peu dfétudiants faisaient leur chemin
jusque dans les universités francaises. Le Sénégal‘se trouvait dans
une situation privilégiée par rapport aux aut?és colonies car il &tait
le siége de 1'A.0.F. Cela signiffe que des lycées et &coles nermales
avaient &té& &tablis dans les éentres administratifs de Saint-Louis,
Dakar, Rufisque et Gorée. Cette avance s'est maintenﬁe dans: les lettres
et on remarque qu'éncore actuellement la.littératﬁré d'expression fran-
caise y est plus prolifique que dans les autres &tats africains franco-
phones. Cependant les Antilles, colonisées bien avant 1'Afrique, pour-
suivaient & la méme &poque un programme de scolarisation plus poussé,

I1 n'est donc pas surprenant que les premiers écrivains noirs & la
p P _

pointe du combat pour un traitement égalitaire des Noirs, aient &té des

lL'Afrique Occidentale Francaise (A.0.F.) a &té constituée en 1904.
L'Afrique Equatoriale Frangaise (A.E.F.) a &été constituée en 1910.
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Antillais: René Maran, Aimé Césaire. et des Guyanais comme Léon Damas.

A ce propos il faut souligner que les premiers &crits noirs parus en
frangais sont nés de la domination coloniale et ontéété destinés a 1'ex-
térieur, 3 1'Europe, pour faire découvrir et entendre le monde noir.
Cette littérature née du déchirement d'une race, dans des circonstances
socio-politiques dramatiques, présente dé&s ke début un caractdre militant
et agressif. Pour se défendre contre l'aliénation croissante qui les
gagne et pour s'affirmer vis-d-vis de la culture occidentale, des &tu-
diants martiniquais font paraitre en 1932 & Paris une petite revue in-

titulée Légitime Défense qui attaque violemment le monde occidental et

leurs fréres alnés éssimilés, Cette revue, influencée dans ses idéés
par la "Négro—Renaissance" aux Etats—Uﬁis, a pour objectif la réhabilif
tation de 1a_personnalité antillaise opprimée depuis trois cents ans

paf l'esclavage et le colonialisme., Elle est le premier cri rageur et
violent.qu'enténd le monde noir francophone et qui revendique ses droits
au moyen d'une litté&rature originale. Elle dépasse vite le gercle antil-
lais et atteint les étudiants africains -— dont Léopold Sé&dar Senghor,

1'un des fondateurs de L'Etudiant Noir, revue publiée 3 Paris en 1934.

Cette nouvelle revue met l'accent sur la révolution culturelle car elle
veut englober tous les &tudiants noirs résidant 3 Paris. Elle critique
1l'assimilation culturelle et réclame la liberté& créatrice du Négre en de-

hors des imitations occidentales alors que Légitime Défense, plus combative,

s'attachait également 3 la révolution politique. Elle suggére également les
moyens de le faire en retournant aux sources africaines et en ¥ed&couvrant

les valeurs traditionnelles. Et c'est de 13 qu'est parti le grand mouvement
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de révolution culturelle noire appelé& "Négritude" par Césaire, qui au
départ visait 3 "rattacher des Noirs de nationalité et de statut fran-.
cais 3 leur histoire,.leurs traditions et aux langues exprimant leur

fme" (Léon Damas). Ce sont donc ces jeunes écrivains contestataires

qui ont amorcé 1l'@mancipation politique et culturelle de 1'Afrique franco-
phone et qui ont permis l'&panouissement de la litt&rature négro-
africaine.

Issue de la tradition francaise parce que née depuis peu et parce
que son véhicule est le frangais, la litt@rature négro-africaine s'est
d'abord conformée aux modéles littéraires francais. Jusqu'alors, les
gcrivains antillais avaient &té fortemenf inspirés par 1'école parnassienne
qui s'appliquait & fuir la réalité psychosociale. Mais ce mouvement
poétique rebutait les jeunes qui y‘voyaient un symbole de lacheté de la
part de leurs alnés. Les théorieé de 1%Atrt pour 1'Art, le terme Art
renvoyaﬁt ici 3 sa conception européenné, appliquées scrupuleusement
par ceux-cis, leur semblaient €tre une trahison car elles niaient leur
particularisme. La naissance de la littérature négro—éfricaine s'est
donc éffectuée en réaction 3 l'emprise culturelle francaise. Mais elle
eut lieu E‘Paris et s‘taffirma a l‘aidé du surréalisme qui cofncidait
avec ses aspirations. Ainsi, bien qu'elle rejetdt le moule littéraire
frangais, elle en fut issue...pour mieux le réfuter. Le jeune mouve§'~
.ment s'insurgeait contre les formes conventionnelles, ce qui reflétait
une attitude inteilectuelle dominante dans la premiére moitié du XX®

si&cle en France comme dans les colonies. Un sentiment général de dé-

sillusion envers les institutions politiques et les valeurs morales de
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1'occident dominait. A 1'époque ol les puissances européennes se lais-—
'sent entralner dans des guerres intestines, la francophonie négro-afri-

caine prend conscience de sa situation de colonis&. Clest 1"&poque oill

tout est remis en question comme l'atteste Qu'est-ce que la littérature?

Si la littérature francaise a mis cinq siécles pour se poser cette
question, la littérature négro-africaine a brilé les étapes: elle est
pratiquement née de cette question. Dés le début, elle &tait condi-
tionnée par sa situation: née dans un climat de passion, de frustration
parce que le Noir é&tait las de son oppression, elle s'est manifestée
comme littérature de combat, Elle a réussi dans ses premiers objectifs
puisqu'elle a amorcé une libération psychologique, culturelle et poli-
tique du monde noir. Méis on'peut dire qu'aprés les indépendances elle
s'est trouvée éu,méﬁe stade que la littérature franéaise au point de
vue psychologique sinon au point de vue de la perfection formelle. Les
thémes de combat devenus inutiles ou superflus car le racisme et le
colonialisme ont changé de nature, elle doit maintenant se regénérer.
A la période de révolte, dtaffirmation de soi a succédé une période.
de réflexion. Et c'estid ce moment que les questions de Jean Paﬁl Sartre
deviennent vitales pour que cette littérature continue & se développer —-
ou peut*étre.sont—elles inutiles? Peut®étre cette littérature, ayant
rempli son rdle contestataire vis-d-vis de la France a-t-elle fini sa
carridre et doit-elle s'effacer pour renaltre plus vigoureuse et variée
dans les diverses langues africaines?

Pour Ousmane Sembéne, romancier de L'Afrique émergente.. & cheval

sur deux époques, l'époque coloniale qui lui a donné son inspiration
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révolutionnaire et 1"époque de l'indépéndance?que signifie écrire?

Nous avons mentionné dans l'avant-propos comment il est venu 3 la litté-
rature et expliqué comment pour lui la prose est un instrument dont il
se sert pour partager son expérience avec les autres et exprimer le
monde tel qu'il le percoit. Sembéne écrit pour lui-méme, pour renforcer
le lien entre lui et le monde car 1l‘'expression concrétise et actualise
les réactions des sens, sensations-renvoyées par ce qui l'entoure. Tl
exprime ainsi cette opération par l'intermédiaire de Diaw Falla dans-

Le Docker noir:

"TI1 se remplissait de ce qu"il voyait. Tout

lt'intéressait, le touchait, laissani une trace

dans le miroir de son imagination."
Ces impressions subjectives se fixent dans la mémoire de 1"&crivain qui
s'en souviendra et les reproduira d un moment donné dans son oeuvre
lorsqu'il voudra partager son expérience avec ses lecteurs car le mot
écrit a une valeur d'échange, "“Car 1l'intuition est silence et la fin du

- Ilz ' )

langage- est de communiquer.” , comme le dit Jean Paul Sartre le langage:
est un moyen d'appréhender la réalité d'autrui, et la prose écrite une
extension du langagee plus fixe, plus définitive qui s%adresse 3 un
nombre plus vaste. Parce que la formulation d'une penséde refléte une
attitude, elle implique une prise de position. Dans ce sens, elle est
engagée, elle prend ses responsabilités en se faisant publique. Sembéne

est conscient de cette dimension qu'il poursuit volontairement:

lLe Docker noir, p. 123.-

2Qu’est—ce que la littérature? (Paris: Gallimard, coll. Idées; 1948),
p. 28. '
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"Tu aspires a devenir écrivain? Tu n'en seras
jamais un bon, tant que tu ne défendras pas une
cause. Vois-tu, un écrivain doit aller de 1tavant
voir les choses dans la réalité, ne point avoir
peur de ses idées."

Par l'intermédiaire d'un de ses personnages dans Le Docker noir,

Sembéne souligne 1'importance de 1l‘'engagement pour un écrivain. Il en
fait méme une condition nécessaire pour atteindre un niveau d’excel;
lence. Cette conception partagée par la majorité des écrivains négro-
africains et certains romanciers européens s'oppose a4 la conception
traditionelle europ@enne. Elle s'explique si nous considérons les
conditions de la vie moderne qui,grdce & un réseau savant et &tendu
de moyens de communications, font de nous des hommes "sur-informés".
I1 est actuellement impossible de feindre 1l'ignorance vis-3=vis de
la configuration et des pulsations du monde. L%&crivain n"est donc
pas un témoin neutre. Par 1'&criture, il s'engage d partager sa vision
du monde, & faire l’éloge de ses bheautés et 3 dénoncer ses vices. Et
comme levmonde est composé d'hommes, d‘hommes qui lisent ses oeuvres,
ces lecteurs sont entrainés dans un &cBange de points de vue. En réa-
gissant, ils se trouvent impliqués. Ce raisonnemént“rejoint celui de-
Sartre qui déclare que:

"[...] 1'écrivain a choisi de dévoiler le monde et

singuliérement 1'homme aux autres hommes pour que

ceux—cic prennent en face de l"objet ainsi mis a

nu leur entiére responsabilité,...Pareillement

la fonction de l'écrivain est de faire en sorte

que nul ne puisse ignorer le monde. et que nul ne
s'en puisse dire innocent."

'

1Le Docker noir, p. 149.

2 Jean Paul Sartre, Qu'est-ce que la littérature2(PériSiaﬂGéllimard.COll-
Idées,1948),p. 31. ' '
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Toute expression a une résonnance, la suppression de cette résonnance

au profit de la forme seule en fait une chose inerte puisque la fonction
de 1l'expression est de communiquer. Mais cela ne veut pas dire que
1'aspect esthétique de la littérature est A nier car autant qu’uné

forme de communication, elle est un art. Seulement l'emprise de la
réalité sur 1'homme contemporain est telle que la forme vient aprés

1'idée et se modéle sur elle, elle prend un rdle de support et

-

d'éfficacité.

Selon Lilyan Kesteloot, 1les &crivains noirs sont dominés par

g e

un sentiment de responsabilité intellectuelle, qui a d'ailleurs poussé

-

certains a écrire. Plusieurs sont venus 3 la littérature pour des

raisons politiques, d'autres parce que l'ambiance contestataire autour

- -

de Légitime Défense, de L'Etudiant Noir les a incités 4 s'exprimer par

8crit. Si nous considérons le ferment de révolte qui les dominait devaﬁt
la situation politique européenne; la situation des Noirs en Amérique

ol les‘intellectuels de couleur s"étaient déji manifestés et leur nou-
velle prise de conscience de colonisés dans cette atmosphére, nous
comprenons leur conception littéraige. Leur sens de respunsabilité
envers le peuple noir s'exprime de trois fagons: L'8crivain se considére
comme porte-parole, prophéte danS‘son.pays car il est Capaﬁle d'inter-
préter les souffrances, leg Inquiétudes des siens. Tl a compris les

causes du racisme, du colonialisme et de la dégénerescence de la race

noire. Césaire est de ceux-ci. Dans Cahier d'un retour au pays natal
i b

il envisage ainsi sa mission:

"Et voiéi au bout de ce petit matin ma priére wirile
queélj eiuienrt'entdels ni les rires ni les cris,

lLilyan Kesteloot, Les Ecrivains noirs de langue francaise: naissance
d'une littérature,{Bruxelles: Université Libre de Bruxelles, 1965} .




160.

les yeux fixés sur cette ville que je prophétise, belle,
donnez-moi la foi sauvage du sorcier,

donnez 3 mes mains puissance de modeler,

donnez a mon Ame la trempe de 1'épée.

Je ne me dérobe point.

Faites de ma té@te une téte de proue,

et de moi-m@me, mon coeur ne faites ni un pére,

ni un frére,

ni un fils, mais le pére mais le frére, mais le fils,

ni un mari, mais ltamant:de cet unique peuple.

Faites-moi rebelle i toute vanité, mais docile 3 son génie,
comme-le poing & 1l"alléngée du bras!

Faites-moi "= commissaire de son sang.

Faites-moi dépositaire de son ressentiment.

Faites de.moi un homme de termination

.Faites de moi un homme d'"initiation.

Faites de moi un homme de recueillement,

mais faites aussi de moi un homme d'ensemencement.

Faites de moi 1l'exécuteur de ces oeuvres hautes. 1
Voici le temps de se ceindre les reins comme un vaillant homme."

Le poéte invoque la foi de ses convictions et la force de mener a bien
la tiche dont il se sent investi dans ce poéme lyrique. Revenu dans
son pays comme l'enfant prodigue mais plus'sage, il veut goulever
1'apathie et initier le peuple 3 sa renaissance. S'%il doit user de
la violence pour cela, ce n'est pas par haine ou par désir de gloire
personnelle mais gar aﬁour} car il est ce peuple. Le poéme insiste
sur la mission collective de ré&veiller et de réhabiliter la cons-
cience-noire. Car la conscience noire a &té agressée. Elle a besoin
desdéerivains plus &clairés pour se relever. L'écrivain noir capable
d'exprimer le malaise psychologique,‘obscur de son éeuple appartient
a celui%ci;-il ne peut l'ignorer car dans une perspective existen-

tielle il ferait acte de mauvaise foi. Si 1'intellectuel se fait

lAimé Césaire, Cahier d!un retour au pays natal, ( Paris: Présence
Africaine, 1956),pp. 73-74. '
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entendre pour exposer une situation scandaleuse, il communique ses
idées a ceux qui l'Ecoutent et par 13 poursuit un but instructif.
Mais pourquoi &duquer le peuple si ce n'est pour le libérer de ses

entraves? Un autre passage de Qu'est-ce que la littérature? nous

paralt ici a propos.

"Ainsi le prosateur-est un homme qui a choisi

A un certain mode d'action secondaire qu'on
' pourrait nommer l'action par dévoilement.

Il est donc légitime de lui poser cette ques-—

tion seconde: quel aspect du monde veux-tu

dévoiler, quels changements veux-tu apporter

au monde par ce dévoilement? L'écrivain

"engagé" sait que la parole est action: il

sait que dévoiler c'est changer et que l'on .

ne peut dévoiler qu'en projetant de changer."”

gpp. 29-30)

En effet les écrivains militants qui se font entendre dés 1930 savent

qu'un changement est nécessaire dans la mentalité noire domme dans le

traitement des Noirs et c'est pour cela qu'iis écrivent. Sembéne
Ousmane lui-méme s'est décidé 3 écrire par insatisfaction parce

que 1'Afrique n'était pas comprise dans la littérature d'alors comme
il la percevait. Lui-méme souffrait d'étre un Noir incompris parmi
les Noirs sans défense,.sans moyerms de combat. Il s'est mis i &crire
pour protester, pour encourager son peuple 3 la résistance, pour le
réveiller et lui apprendre que l'avenir &tait 3 lui.

Pour Ousmane Sembéne, 1'&criture est avant tout un acte social

pour tes raisons que nous venons d'indiquer mais elle correspond aussi
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3 son identité profonde d'Africain. Elle rel&ve d'une fonction tradi-
tionnelle, celle du conteur africain, le griot. En écrivant pour sa
communauté, il refld&te les tendances d'une &poque déterminée par son
histoire, sa réalité sociale mais reste conforme en méme temps i sa
culture qui veut que le griot soit le porte-parole, la mémoire de son
peuple. Et puisque 1l'auteur méme se réclame du griot, nous allons main-
tenant examiner le r8le traditionnel du conteur africain et le ratta-
cher 3 la conception littéraire de Sembéne, le griot moderne,

A 1'époque pré&-coloniale, les Africains ne disposaient que de
langues orales dans denombreuses régions. Ils avaient ainsi assigné
4 un membre de leur communauté le rdle de pré@server le patrimoine cul-
turel de leur société, pour entretenir la mémoire de l'histoire, des
légendes et des contes dans le peuple. Dans sa préface 3 Soundjata,
Djibril Tamsir Niane définit ainsi le r6le du griot dans la société
traditionnelle:

"Dans la société africaine bien.hiérarchisée
d"avant la colonisation, ol chliacun trouvait sa
place, le griot nous apparalt comme 1‘'un des
membres les plus importants de cette société
car c'est lui qui 3 défaut d"archives, détenait-
les coutumes, les traditions et les principes
de gouvernement des Rois."l
Bien que membre d'une caste inférieure, le griot était trés respecté.

A cause de son érudition, il était au service des castes nobles et

servait parfois de précepteur aux enfants des rois. . Sa carriére se

-~ g ».

transmettait de fagon h@réditaire. Il &tait attaché a une famille

X

leibril Tamsir Niane, Soundjata ou 1'"&poque mandingue, (Paris: Pré-
sence Africaine, 1960),p. 8.




163

de "guelewar" (de sang noble) et, &levé avec les enfants de cette

famille, il devenait souvent leur confident ou guide spirituel. Dans

la nouvelléAVéhi—Ciosane, Ngoné War Thiandum, 1"&pouse du chef de
village a ainsi pour seule amie sa ﬁguevei diudu" (griote généaiégique),
chargée officiellement de connaitre sa généalogie et de la célébrer
dans les circonstances officieiles. Nous conﬁéissons; maintenant le
r6le de griot surtout sous cet angle,car ses autres fonctions sont
fombées en désuétude dépuis la publication de nombreuses oeuvres his~=
toriques et littéraires. Le griot ayant perdu maintenant la.fonction
eésentielle de protecteur et gardien du_passé se cantonne souvent dans
'1'éloge des familles, n'importe quelle famille, bour gagner un peu
d'argent, dans les circonstances de fétes, comme nous en voyons un

exemple dans le film de Sembéne,Borom Sarret. Il prend alors figure

de charlatan, figure dééassée par le mouvement d‘&volution moderne,

non qu'il soit moins popuiéire,car les cﬁefs'd"état, les hauts fonc-
tionnaires l'utilisent durant leurs campagnes Electorales et les inau-
gurat&gnS'officielles, mais parce qu'il a perdu sa fonction profonde.
Traditionnellemeﬁt, le griot, sert de.lien avec le passé qu'il enseigne
aux membres de sa communauté. Il le fait & partir de données historii
ques qu'il présente 3 sa manidre sous forme de poémes &piques, récités
et chantds, accompagnés de la kora. Ces podmes contiennent toute la
philosophie, la morale religieuse ou non de sa société. A l"époque

moderne, Senghor a repris et adapté cette tradition dans certains de ses

- < P ol . -~
poémes d tendance épique comme "Kaya-Magan" ou "Chaka"™ qui suggérent

1Léopold Sédar Senghor, Poémes,(Paris: Seuil, 1964).
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le rythme africain par leur forme et qu'il écrivit pour &tre chantés,

‘accompagnés par la kora. A cause de la forme employée pour réciter ces

poémes épiques, le griot a &té défini comme 1'dquivalent du troubadour
en Europe au moyen-dge. Il est vrai qu'il amuse lorsqu'il chante,
cela fait partie de son but &ducatif. Il présente des connaissances
sérieuses et des vérités morales sous une forme plaisante, par le chant
et la musique qui illustrent les sentiments des phérgs. et 1'im-
pression de mouvement durant la narration. Il sait s%adapter 3 son
sujet comme 3 son auditoire:

"Aussi le traditionaliste est-il maltre dans

l'art des périphrases, il parle avec des formules

archalques ou bien transpose les faits en l&gendes

amusantes pour le public, mais qui ont un sens

secret d?nt le vulgaire ne se doute guére."
C'est peut-8tre pour cela que son rdle a &té interprété ainsi dans la
définition simplifide que lui donng.le petit Larousse: '"griot: sorte .
de sorcier en Afrique occidentale'. Car il est le reposoir des con-
naissances de la tribu. En tant que tel, il est &rudit, peu accessible
a moinsaqu'il.ne. sfadapte au.niveau de compréhension des autres. Le
griot existe toujours dans les campagnes ol il a gardé parfois son pou-
voir d'antan,.SDn.influence y est trés importante car il compléte 1"&-
ducation modefne, fonctionneile en entretenant la mémoire du passé col-
lectif exclusivement africain et en transmettant les valeurs morales
inhérentes au groupe. Il ne raconte pas seulement les hauts faits du

passé mais aussi des incidents actuels et réels qui ont une portée morale.

leibril Tamsir Niane, Soundjata ou 1'&poque mandingue,p.7l1Q.-

-~
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I1 est donc chargé de l'éduéation spirituelle des jeuneé et par 13,
peut contrebalancer les influences étrang@res aliénantes. Le griot n'est
ni individualiste, ni artiste dans le sens européen.du terme. Il a un
rdle 3 jouer dans sa société, un rdle communautaire d’éduca;eur. B
Stazzc.oemsic 1. e n.crezestec¢elle - du peuple. Il interpréte le passé.et le
présent pour le bénéfice des siens. Ses activités ne sont pas considé—
rées comme artistiques car il traduit simplement le caractére et les
préoccupations des siens. Ce sont ées derniéres fonctions du griot

qui nous intéressent particuli@rement car Sembéne Ousmane s‘eii- est

inspiré. Certains personnages remplissent ce rdle dans son oeuvre lit-

téraire. L'aveugle Maimouna, dans Les Bouts de bois de Dieu,a perdu
1l'usage de ses yeux,mais ellecg repérté sesefaciltés sur une perception plus
aiéué des hommes. Personnage équivoque, un peu mystérieux, elle per-—
goit les sentiments des hommes intuﬂiveméntrét traduit son angoisse dans
une mélopée tirée d'une légende ancienne qui encourage la résistance et
commaﬁde'le combat patient sans violence inutile, Son chant °

est une. allégorie du combat que ménent les ouvriers; il est aussi un

avertissement. Le ggr Lot ‘gitw € .2 au centre de la nouvelle intitulée

Véhi—Ciosane, lui, conscient de sa fonction et juge des événements, ne
peut se résoudre au silence devant l'h&pocrisie dont il est témoin. Son
role de gardien des coutimes et de la morale le lui interdit. Dans la
nouvelle, il quitte 1e5village plutdt que d'@tre associé d l'hypocrisie
générale et au déshonneur, mais dans le film il revient aprds un temps
d'hésitation car s'il est incapable de proclamer la Qérité chez lui, ol

donc pourra—t—il exercer ses fonctions et quelle:egtrla:natire:de s foctions ?
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Du griot, Sembéne retient la faculté d'interpréter la réalité pour le
peuple et de la lui faire connaitre. Il fait comme lui un travail de
moraliste en dénongant violence, corruption, malhonn&@teté, lacheté.
Il se considére comme la voix du peuple:

"Mais quel est l'homme qui pourrait apprendre

1'homme 3 travers sa charpente, son &tat d"ame,

sa grandeur, sa faiblesse? Qui nous parle de

demain? Qui voit mieux la récolte de demain,

sinon 1%&crivain? Lui seul peut fouiller les

consciences, celle de l'agronome, du médecin,

du forgeron, du cordonnier, de nos dirigeants-

actuels. L'écrivain n'est pas yn type unique.

I1 est la multitude du peuple."
Ce sentiment de ¥eésponsabilité envers les membres de sa société et cette
communion ou identification intrinséque avec eux appartiennent bien &
une conception artistique africaine. Ils font partie d'une philosophie
qui englobe l'art comme expression dynamique du rythme de la vie, une  ~
manifestation collective de la conscience  humaine, Car l'art en Afrique
est fonctionnel, collectif et par 13 engagé.

L'homme noir est le centre d'un monde formé& de cercles concen-
triques qui va des dieux aux espéces animales, végétales et minérales.
Sa position centrale lui vient de son existence vivante, dynamique. I1
vit dans un univers d'interaction entre les diverses forces vitales,
Tout rapport entre ces forces se fait dans un jaillissement spontané,

créateur qui est chant, poésie, connaissance.

"La raison européenne est analytique par utilisa-
tion, la raison négre, intuitive par participation.”

lL'Harmattan; p. 137.

2Léopold Sédar Senghor, Liberté 1. Négritude et humanisme, ( Paris:
Seuil, 1964),p. 203.
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La création artisanale comme la création artistique s'opére lorsqu'elle

correspond au rythme cosmogonique. Ainsi dans L'Enfant noir, le pére

forgeron ne‘péut forger un bijou d'or qu'avec l'accord de son serpent
protecteur, aprds s'@tre purifié, car la transmutation de 1l'or en bijou
est une opération sacrée. Elle indique une communion uniqﬁe entre
l'artisan et le métal. Le griot et la famille participent &galement a
la transformation par le chgnt qui insuffle au forgeron son énergie
créatrice. Son travail achevé avec'succés, 1'artisan exécute une danse
de joie pour renforcer le lien avec les forces sacrées qui 1'ont assisté.
L'objet ainsi réalisé& n'est pés 1'oeuvre d%un spécialiste mais le résul-
tat d'un.cencours de forces collectives animdes d'une connaissance in-
tuitive en harmonie avec l'univérSu L'art en Afrique est fonctionnel
dans le sens qu'il est instrument de connaissance. . "Il est fait par
tous eﬁ pour tous'" (Senghor). Méme lorsqu'il est pratiqué par des pro-
fessionnels de la littérature comme le griot ou Sembéne, il retient ces
qualités de participation et d'échange dynamique car l‘'inspiration de
1'écrivain vient du monde qui 1'entoure et retourne vers les autres une
fois cristallisée. L‘aft‘est engagé car‘il exprime les circonstances
et le tempérament bersonnel de 1'auteur. Il contient sdn ethnie, son
histoire, sa géographie comme nous l"avons déjé noté pour Sembéne dans
cette étude. Sembéne &crit pour répondre i un appel, une nécessité in-
tuitive, et se soucie fort peu de la longévité de sa contribution litté-
raire. L"art africain est un rituel quinappartient au présent. Utili-
tairé, 1toeuvre ou l'objet d'art est abandonné& aprés usage. Lorsque

la forme ne convient plus, comme peut-8tre les formes littéraires
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européennes et la langue francaise pour notre auteur, parce qu'elle n'est

plus 3 1'image de la société& en question, elle est modifiée ou rejetée.

Seul l'esprit créateur intuitif et collectif compte et demeure, appa-
raissant sous des formes différentes selon les besoins de la communauté

d un moment donné, dans un lieu spécifique.
“[...] tout art est social. Le griot qui chante
le Noble 3 la guerre le fait plus fort et parti-
cipe 3@ la victoire. Quant il psalmodie le geste
d'un héros légendaire, c'est 1'histoire de son
peuple qu'il &crit avec sa langue, en lui resti-
tuant la profondeur divine du mythe. Jusqu'aux-
fables qui, parideld rires et pleurs servent a
notre enseignement. Par la dialectique qu'elles
expriment, elles sont un des facteurs essentiels
de 1'&quilibre social."

La conception littéraire d'Ousmane Sembéne est intéressante car elle
découle de son expérience 3 l'ext@rieur et 3 1'intérieur de 1‘Afrique.
Elle stest fagonnée au contact du monde européen et du monde africain.

Comme le héros de O pays; mon beau peuple, Oumar Faye, Sembéne s'est

embarqué poﬁr la France par esprit d'aventurer: parce que 1'Europe ex-—
ergait une attraction violente sur tous les jeunes Noirs qui n‘en con-
naissaient que les manifestations de puissance et d'autorité dans leurs
pays. Son expérience eurqpéenne9 servit 34 renforcer ses liens avec sa-
propre culture au lieu de les perdre\‘ Au contact de 1'Europe, il apprit
la discrimination raciale 2 iaquelle étaient-sujets les Noirs; il apprit
aussi la solidarité des hommes au niveau des classes sociales. Cela

1'a poussé alors & remettre en persﬁective sa propre situation dans un

contexte universel plutdt que ré&gional. Partageant son temps entre le

lL'éopold Sédar Senghor. Liberté 1. Négritude et humanisme, pp:207-208.
.., 1964, pp. 2C7-208 :



169.

milieu ouvrier et le milieu intellectuel, il est naturel qu'il ait
assimilé les conceptions artistiques existentialistes et les concep-
tions marxistes; car celles-ci,liaient les deux milieux qu'il fréquentait
et donnaient un certain &quilibre & son expérienée humaine. Le dynamisme
intellectuel européen de 1"époque et 1'intensité de son expérience quo-
tidienne sur les docks de Marseille l'ont poussé & ré-—examiner son hé-
ritage culturel et sa condition d'Africain dans un contexte plus large.
N'ayant jamais &té touché que superficiellement par la civilisation
occidentale puisqu'il n'avait presque pas fréquenté les écoles fran—
caises au Sénégal, et qu'il travaillait parmi d'autres Noirs exilés

en France, Sembéne a gardé une identité purement africaine. Celle-ci
s'est simplement affirmée et enrichie au cours de ses voyages. En

effet, a son départ poﬁr 1'FEurope, Semb&ne &tait encore'un trés

jeune homme qui suivait le cours de 1'avolution générale. - Sa personna-
1lité n'était pas encore absolument formée. Du monde, il ne connaissait
que son pays, colonisé ét dominé par la puissance réyonnaﬂte de la

France. Lorsqu'il s'est engagé dans l'armée francaise, il 1'a fait

.

par idéalisme, parce qu'il s'identifiait i ce pays qui le dominait.

Mais & son arrivée dans ce pays dont on lui avait parlé avec admiration,
il prit conscience de sa situation inférieure. "Au contact d*Africains
qui venaient de régions trés diverses en Afrique,il a commencé 3 s'in-
terroger et a concevoir son identité avec plus d'ampleur. Il n'était
plus sénégalais mais africain, mais noir. Il s'est rendu compte qu'il
appartenait a4 un grand ensemble, un ensemble opprimé moralement et

physiquement. Il a ressenti avec force sa faiblesse objective et le
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potentiel qui existait dans le nombre, si celui-ci pouvait s'organiser
et se soulever en masse. Cette prise de conscience acquise, il fit ses
premiéres armes dans 1l'action syndicalé‘puisqu'il organisa le premier
groupement des travailleurs noirs en France. Pourtant cette activité
était limitée, elle touchait les Noirs expatriés. Or Sembéne n'a
jamais perdu de vue le lieu de ses origines. Il aurait pu devenir poli-
ticien, solution difficile car la politique est manipulée par ceux qui
dominent. Trop de concessions sont nécessaires, et il est facile dté-
liminer un fndésirable dans ce milieu. Pour des raisons pragmatiques
et parce qu'il &tait attiré par l'activité artistique, il préféra se
Liourner vers l'8criture comme arme; instrument de changement.. La 1lit-
térature est plus subtile, plus fléxiblé dans le sens qu'elle exerce
une infiuence sous-jacente et qu'utilisée adroitement, elle est somme.
toute, plus efficace, Car les masses dqivent étre préparées psycholo-
giquement avant de se plonger dans des changements concrets dont elles
ne.éaunﬁﬁntque faire sans les avoir désirés profondément et clairement - -
auparavant et sans savoir quelles &taient ses aspirations pour l'avenir.
Cette évolution dans la prise de conscience et la peﬁsée de Sembéne,
nous la perce&dns i travers son cheminemént personnel concret et a
travers son oeuvre qui s'est manifestée d'abord en France puis en Afrique,
qui est.passée»de l'expression écrite & l'expression cinématographique.
Lforiginélité de Sembéne parmi les écrivains noirs vient de ce
qu'il n'ditijamais &té fasciné par le monde occidental au point de per—
dre son identité profonde. Au contraire de nombreux intellectuels

noirs formés dés leur jeune Age dans la tradition francaise, Sembéne
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n'a jamais perdu contact avec sa culture, entouré en France comme’ au
Sénégal d’Africains non-intellectuels; c'est-d-dire culturellement
ﬁroches de leurs traditions. Il s‘est mis & &crire pour actualiser et
communiquer ses sentiments sur les rapports entre le monde blanc ét le
monde noir, ﬁﬁ par un sens de devoir et d"honn8teté. Cette attitude,
qualifiée de militante,ne représente en fait qu'un souci de proclamer

.

ce qu'il considére comme la réalité et la vérité. Acceptant son talent
de conteur et de clairvoyance, il associe son activité 3 celle du griot
traditionnel et se sent guidé par une obligation qu'il doit a son peuple.
I1 a donc assimilé de l“ﬁurope ce qui lui convenait en tant que Noir,

et fort de cela est retourné dans son pays, prét a partager ses proprés.
dééouvertes, prét 3 travailler 3 sa manidre 2 la reconstruction de son
peuple dont ii ne s'&tait vraiment dissocié, psychologiquement ou phy-
siquemeﬁt. Car garder pour lui-méme ce qu'il a appris au cours d'une
vie variée et mouvementée dans sa condition de noir contrecarrerait

les régles de sa société. Conscient de son_identifé noire, cliargé de
son histoire et de sa personnalité africaine, il a &té& poussé & &écrire
pour dénoncer le scandale du colonialisme, 1'indignité du racisme et
pour participer 3 son éradication. Sembéne est un produif de son

époque et de l'AfriQue colonisée mais un produit non-aliéné&. L'action
qu'il a menée avant 1l'indépendance pour la réhabilitation de 1'homme
noir ne s'est pas arr@tée aprés la libération politique de son pays car
il avait déja pris conscience des causes et desbmanifestations'de la

faiblesse de sa race. Elles &taient extérieures aussi bien qu'inté-

rieures et seule une reconquéte de la personnalité noire pouvait lui
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permettre d'évoluer dans un sens qui était bien le sien. Pour cette
raison, Sembéne a continué soné&é&ducation des masses suivant les lignes
qu'il s'était tracdes au départ. Son objectif n'a pas changé car dés
le début il avait compris la situation dans son ensemble, au niveau

de la race noire, avec ses ramifications politiques et &conomiques.
L'échec du mouvement de la Négritude vient de ce qu'il voulait re-
trouver intellectuellement 1l'essence de 1'ame noire et minimisait les
‘données politiques et sociales qui servaient a opprimer les Noirs;
lors de 1"indé&pendance les tenants de la négritude ont crié victoire.
Or dix ans aprés ils doivent se rendre a 1'évidence que rien n'a beau-
coup changé. L'indépendance politique n'a pas apporté aux peuples
africains la liberté et la dignité qu'on en attendait. Les valeurs de
la négritude &taient basées sur de fausses prémisses car les intellec-
tuels comme Senghor, Diop, et méme Césaire Etaient eux-mémes nourris
de culture européenne et raiéonnaient 3 l'européenne. Ils vivaient a
1'écart de la masse et &laboraient leurs théories dans le milieu uni-
versitaire parisien. C'est ainsi qu'un précurseur -comme René Maran,
au service de 1'administration francaise, prenait la défense des Noirs
de 1'Oubangi-Chari sous la férule coloniale, par souci de justice uni-
verselle plutdt que par identification profonde. Son attitude trés
louable demandait un certain courage;‘elle était valable dans la-
mesure ol il influenga un changement, mais ce changement n'affectait
pas la situation générale. Les poémes de révolte et d'affirmation

de la race noire engendrés par les concepts de la négritude ont affecté

1'optique des Blancs, ils ont servi le conflit personnel des poétes en
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leur donnant l'occasion de justifier leurs origines dans le contexte
‘européen mais ils n'ont pas modifié la mentalité de la masse qui,
d'ailleurs, n'avait pas ces ﬁroﬁlémes psychoiogiques. La masse, soumise,
gs'identifiait bien 3 ses origines, son_.seul probléme venait de la domi-
nation frangaise. - Ainsi la négritude s'adressait essentiellement a
1'élite intellectuelle noire, partagée entre l'occident et i'Afrique,
mal acceptée par l'occident et indécise vis-a-vis de.sa culture tradi-
tionnelle. Parce qu'il ne fait pas partie de 1'élite, Sembé&ne, d'une
génération plus jeune, n'a jamais éprouvé le déchirément de Camara Laye,
pris entre deux modes d'existence. Il n'a pas ressenti le conflit de
1'intellectuel confronté par deux formes'de pensée comme Cheik Hamidou
Kane, captivé d'une part par la vitalité et la diversité de la pensée
matérialiste européenne et attaché d'autre part a son &ducation mys-—
tique musulmane, incapable donc de faire une synﬁhése valable entre ces
deux tendances opposées. Il est allé plus loin que Ferdinand Oyono

et Mongo Béti dans la révolte car ceux-ci~ n'avaient réussi qu'a ex-
primer un.malaise né de la confrontation avec une culture dominante,
dtrangére 3 leur personnalité, de fagon émotionnelle, sans dominer leurs
sentiments de frustration et sans les rattacher 3 un systéme plus large.
La période post—indépendante a mené nombre d'écrivains au désarroi car
elle n'a pas apporté de chaﬁgements, les changements qu'ils espéraient
d'aprés leurs déductions logiques. Certains restent fidéles & leurs
thémes de renaissance culturelle avec plus d'amertume peut-8tre car
leurs espbirs né se sont pas réalisés comme prévu et que leur public
s'est réduit. D'autres poursuivent la voie de 1'engagement révolution-

naire, mais comme les problémes se sont intériorisés et régionalisés,
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leur choix est restreint. TIls se font les porte =parole du gouverne-
ment ou ils continuent & défendre la masse de fagon modérée par crainte
des autorités en place. De maniére générale, les tendances se sont
diversifiées 5 cause des limites géographiques et de la situation par-
ticuliére de éhaque<pays. Les thémes se sont individualisés pour ré-
pondre 3 la personnalité@ propre des artistes et 4 leurs conditions
sociales. Finalement certains,comme Rachid Boudjedra ou Yambo Ouolb—
guem,se sont volontairement exilés pour &chapper a la contrainte. Leurs
oeuvres prééentent'une plus grande liberté d'expression. Elles témoi-
gnent de leurs préoccupations panafricaines, Mais significatives et
puissantes au dépaft, ces oauvresitsemblent ~s'esscifler et se rétrécir par
manque de stimulation, de contact direct avec la réalité qu'ils décrivent
d'un point de vue de plus en pluégfersonnel, de plus en plus &loigné

du centre vital. TIls finissent par exprimer leurs souvenirs, une autre
époque. Sembéne, au contréire, a opté pour 1‘engégement d 1l"intérieur

de son pays et i travers 1"Afrique. Tl a &été& aidé en cela par une poli-
tique relativement libéréle dans son pays. Ceei dit, le pouvoir officiel
ne l'encourage pas et ne lui rend pas la tdche facile. Tant qu'il s'est
cantonné dans la littérature, & laquelle n"avait accés qﬁe‘l"élite qui
ne partageait pas ses idées révolutionnaires et prolétaires il ne pré-

" sentait pas de danger réel. Mieux valait le laisser &crire que de le
poursuivre et de risquer qu'il s"engage dans une voie plus directe et
congréte., Mais Sembéne lui-méme s'est apefgu des limites de la voie
qu'il s'était choisie. Depuis 1960,1il tente d'explorer d'autres alterna-

tives. La plus naturelle et la plus évidente pour un artiste est le
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cinémé dont nous allons nous entretenir plus loin. Le cinéma permet
effectivement de communiquer de fagon directe et contourne 1l'obstacle

de la'langue. Il laisse une impression plus forte dans 1'immédiat en
utilisant plus de ressou?ces sensorielles. Sembéne a mené cette tache
avec succ@s, il a réussi 3 présenter ses fidms dans les régions les

plus reculdes au Séndgal et dans d'autres pays d'Afriqué malgré le
monopole des salles de cinéma contrGlées par des sociétés francaises

qui refusaient de projeter ses films. Avec des moyens financiers mini-
mes, il a financé la présentation de ses films dans les milieux noirs
déshérités, encourageant la discussion des situations exposées aprés

la présentation. La réaction du public 1'a encouragé car, aprés un
moment de surprise, celui—ci se reconnaisséit dans les personnages et

se trouvait impliqué de fagon active. Pourtant cette voie présente
certains inconvénients. Les films sont difficiles & financer, un ci-
néaste est souvent réduit au "mégotage" et le gouvernement refuse de
subventionner une entreprise aussi controversée. Sembéne s'est alors
tourné vers le journalisme; ﬁAvéc quelques intellectuels engagés, il a
créé la revue Kaddu publiée en ouolof, langue généralement parlée au Sé-
négal. Cette initiati&e représente une prise de position politique claire:
elle prescrit le retour & la langue africaine ét combat 1'influence fran-
caise encore prédominante. Elle veut informer la masse tenue dans 1'igno-
rance par les j0urnauk en langue francaise qu'elle ne peut comprendre.
‘Cependant il y a un obstaile 3 surmonter: le ouolof est une langue orale.
I1 a fallu'le transcrire phonétiquement. Cettg expérience de Sembéne et

ses collégues est difficile 3 évaluer car elle est trop récente. Elle a eu
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du mal.é ge maintenir car les Sénégalais ne sont pas habitués a lire
le ouolof et les moyens financiers manquent. Les autorités tentent
de décourager cette initiative comme celle du cinéma africain nais-
sant en ne leur accordant pas de subsides car elles menacent indirec-
tement leur pouvoir, le gouvernement ne voit pas d'un bon oeil 1'é-
ducation et 1'africanisation des masses puisqu'il poursuit une poli-
tique néocolonialiste.

Ousmane Sembéne tient une place importante au sein de la com-
munauté intellectuelle africaine bien qu'il soit & l'écart des groupes
conventionnels car il a interprété son rdle d'écrivain de fagon tout
a fait personnelle. Gr?ce i une conscience non-aliénée, il sait domi-
ner les problémes qui le congernént et peut tourner tous ses efforts
vers la résolution de ceux—ci. Car ce sont bien de probiémes que Seﬁ—
"béne entretient ses lecteurs -- non pas:de problémes psychologiques ou
philosophiques; sinon indirectement hais réalistes et fondamentaux pour
un continent en état de transition.~ Dans une certaine mesure influencé
par sa formation marxiste, il raméne toujours le désarroi de la masse
i des conditions extérieures imposées arbitrairement. On peut se de-
mander tout de méme pourquoi 1'auteur se préoccupe tant de la destinée
du peuple. Et ici nous Aevons faire appel a ia tradition dont il est
issu. Car en DAfrique 1'é@crivain n'est pas un individualiste qui vit
en marge de sa soci&té& et qui &crit pour exorciser ses démons familiers.
L'artiste a envers la collectivité une fonction définie et une responsa-
bilité: ilsest la voix du peuple et doit se soumetnx;é ce rGle actif. T1

fonctiome 3 1'intérieur de la société& et pour elle.éﬁﬁfféﬁﬂde'ékaffixmer-‘v

A,
(SN -
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'p'ar le. refus de - participation au mouvement général. Il est en
harmonie au lieu d'@tre en porte-d-faux avec son peuple. Le réle de
Sembéne en tant que griot moderne est vital dans un pays oi la masse
n'est pas consultée, Tl a une obligation morgle envers ce peuple qui
n'est pas én mesire:de surmonter lui-méme ses vicissitudes. Pour Sem-
béne 1l'expression artistique est un acte de foi, si bien que les
questions posées.par Sartre: Qu'est-ce qu'écrire? -Pourqﬁoi écrire?
Pour qui &crire? se recoupent et.sont inséparables. Il écrit parce
qu'il est africain et pour les Africains -~ 1'Ecriture est poﬁr 1lui
une maniére d'étre noir. Différentes idéologies européennes lui ont
donné une perspective nouvelle sur la situation africaine maisses
motivations de base viennent du plussprofond de sa tradition. Il a
réussi comme peu d'artistes noirs & faire une synthé&se entre 1"Afrique
et 1'Europe car il a ddapté des perspectives idéologiques et des mé-
thodes occidentales a ﬁn_rﬁle traditionnel. En tant que griot modetne,
il a su s‘adapter aux temps nouveaux sans perdre pour cela son identité
profonde. Semb&ne ne chante pas accompagné par la kora, il &crit, il
fait du cinéma, il publie des journaux, et crée ainsi une harmonie co-

hérente entre son héritage culturel et l'apport de la technique moderne.

P [FEN
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Chapitre VIL:

OUSMANE SEMBENE ET LE CINEMA

I1 nous a paru indispensalile de consacrer un chapitre de cette
dtude 3 l'oeuvre cinématographique d'Ousmane Sembéne car celle-ci fait
partie de sa conception artistique globale. Elle est liée 3 son oeuvre
littéraire dans la mesure oll quatre films sont tirés de ses nouvelles
et romans.:. La production littéraire de l'auteur s'est &galement
ralentie au profit du cindma depuis 1962. Cette évolution est inté-
ressante et Ousmane Sembéne 1l'explique ainsi®

"Actuellement le roman par rapport au cinéma

africain est en nette décadence.  Pour moi le

cinéma est la meilleure &cole du soir [...]

Et dans la salle vient tout le monde: des

hommes, des femmes, de gauche ou de droite;

ce qui fait donc que le cinéma est plus

accessible."l
Ousmane Sembéne s"oriente de plus en plus vers le cinéma pour des
raisons pratiques: le cinéma est populaire. Il.peut jouer un rdle
culturel et politique, et offrir une alternative de points de vue &
une population peu informée. Or, comme nous l'avons vu précédemment,
ce souci d'information sous~tend l'oceuvre artistique d'Ousmane Sembéne.

S'il a produit sept films de 1962 a 1974, 3 la cadence d'un tous les

deux ans alors qu'il est resté& Huit ans sans &crire, il semble

BN

<

Carrie D. Moore ,-Evolution of an’'African Artist: Soeial Realism in
the Works of Ousmane Sembdne. -Appendix I:- "Interview with Ousmane
Sembéne,(Ph. D. Thesis, Indiana University, 1973), pp. 219-220.
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maintenant se stabiliser et mener de front ces deux formes d'expression:

"Donc entre le roman et le cinéma, pour le peuple

je suis pour le cinéma mais Eour moi individuelle-

ment je suis pour le roman."
I1 espére ainsi rester fidéle i sa conception artistique, alliant un
besoin d'expression personnelle 3 une mission sociale qu'il considére
comme primordiale, comme le soulighie Paulin Vieyra::

"En somme, il vient au cinéma par nécessité,

En se rendant compte qu'avec ses romans et ses

nouvelles, il n'atteint qu'un petit nombre de

gens, précisément ceux=13 qui ont déja a leur

disposition quantité de possibilités de se cul-

tiver parce qu'ils savent lire et écrire le

frangais. Au nombre de ceux-cis sé trouvent

une majorité de lecteurs européens. Ousmane

Sembéne décide de Borter ses réflexions au

niveau du peuple." ’
I1 reste que la contribution d"Ousmane Sembéne au cinéma africain est
trés grande. Il a &té le premier 3 réaliser des longs métrages de
fiction,et ses films ont remporté& de nombreux prix dans les festivals
internationaux. Cela a attiré l'attention sur un cinéma africain
. . - . . - t .
jeune, certes, mais dynamique et qui s'affirme de plus en plus.

Dés 1960, aprés avoir écrit trois romans, Sembéne se rend compte
des limites de la littérature qui‘ne correspond pas de facon satisfai-
_sante 3 sa conception artistique. Il pense alors a d'autres moyens
d'expression tels que le cinéma. Mais il observe que le cin&ma africain

n'existe pas & proprement parler. Le cinéma est certainement présent

depuis le début du si8cle au Sénégal. Mais il a d'abord &té destiné

2Paulln Soumanou Viey.ra, Sembene Ousmane,cinéaste,(Paris, coll
Approches, Présence Africaine, 1972),p. 144
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aux Européens exilés, puis il a servi d'instrument de propagande aux
.colons. Deux compagnies de distribution se sont installées en Afrique

de 1'ouest, la COMACICO puis la SECMA; elles font circuler des films

qui renforcent le stéréotype du Blanc supérieur au Noir. La série deé
"Tarzan", par exemple, a été& trés populaire. Le‘Blanc,y était toujours
brave, fort et généreux. A l'occasion, il sauvait un pauvre Noir, pré-
senté généralement dans le rdle de porteur ou de "boy" nalf et docile.

A cGté de ces films commerciaux destinés au public américain, européen

et africain apparaissent dés 1929l des films de Voyagé, des doéumen—
taires réalisés en Afrique par des Européens. Ils refldtent les préjugés
de 1'époque, montrant 1'Afrique comme un continent sauvage, peuplé de
primitifs; L'exotisme et le sensationnel abondent et renforcent 1'image
que se fait 1'Europe de ce continent méconnu. Pourtant des films tels
gue<ﬁén9uk‘(l922) de Flaherty ouvrentla voie 3 un genre plisgBaliste en Europe
pér]eur traitement objectif d%une soci&té& non-européenne. A partir de
1950,1es courts-métrages cherchent A cerner les vérités de l'Affiqﬁe avec
des images et un commentaire plus objectif. Nous citerons dans le genre 7

éthnographique La' Circoncision, Les Maitres fous de Jean Rouch, Les

Statues meurent aussi de Chris Marker et Alain Resnais. Certains com-

mencent a4 se pencher sur des problémes humains et a4 les analyser comme

Come Back Africa de Rogosin sur la situation des Noirs en Afridue.du

sud ou Moi un Noir de Jean Rouch sur la misére dans une ville africaine.

C'est ce cinéma non commercial qui va inspirer de jeunes Africains et les

1 .
Avénement du cinéma parlant.


http://pjlus.frealiste.en

181

inciter a présenter 1epr propre point de vue en réaction 3 la vaste

production européeﬁne qui contribue a renforcer un sté&réotype. Aprés
la deuxiéme guerre mondialé donc, quelques-uns vont &tudier le cinéma
en Europe comme Blaise Senghor, Yves Diagne et Paulin Vieyfa qui réa-

lisa le premier court-métrage négro-africain intitulé Afrique-sur-Seine =«

en 1955. Mais 3 leur retour en Afrique, ceux-cis sont éssignés aux
"actualités" et produisent des courts—métréges d'information sous 1'é-
gide du gouVernement frangais., Devant cette situation et conscient du
pouvoir que le cin€ma exerce sur le peuple, Sembéne décide de se diri-
ger daﬁs cette voie. Aprés avoir posé sa candidature dans diverses
écoles en France, en Amérique, en Russie, il est adﬁis comme boursier
en 1961 pour un stage de dix mois aux studios Gorki & Moscou. L3i, il
avla change de travailler sous la direction de deux grands cinéastes
russes, Donskol et Guerrassiﬁov. Déja formé au marxisme durant ses
activités sgyhddicales:» d Marseille dix ans plus tdt, il s'adapte
facilement aux théories qu'on lui inculque. Sa conception fonctionnelle
et réaliste de l%art déja appliquée par lui avec ses trois premiers
romans, se trouve renforcée et se confirme aux studios Gorki. On notera
p
ainsi dans sdn oeuvre cinématographique de nombreux paralléles avec son
oeuvre littéraire, en particulief 1'importance du message social et la
mise en scéne de fresques humaines situées dans des milieux peu pri-
vilégiég.

Son premier film, Borom Sarretf} sorti en 1962, recut le Prix de

~

1. e e 2 s 2o
Ce titre signifie "bonhomme charrette'" en écriture phonétique, terme
familier employé par les dakarois pour nommer le charretier.
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la Premiére.Oeuvre au festival de Tours. Ce court-métrage d'une demi -
heure se distingue par une Economie de moyens techniques et par une
sobriété de ton qui lui conférent’ une valeur dramatique et tragique
puissante:. Le film est cgntré sur un personnage, -le charretier. Il

le suit au cours d'une journéé de-travail, au départ sémblable 3 toutes
les autres. La premiére séquence commence au point du jour. L'homme
fait ses priéres, la scéne d'arriére-plan le ﬁlace dans son milieu
social. La femme vaque aux occupations matinéles dans la cour d'une
pauvre concession au coeur de la Medina a Dakar. L'impression de mi-
sére se précise lorsque nous le voyons atteler le cheval maigre a la.
cﬁarrette et quand la femme lui tend son déjeuner, quelques morceaux

de cola. Puis la caméra nous méne dans les rues avoisinant le marché,
céefierde - d yipgﬂki%ﬁﬁgﬁiqi%aitaLc Medina. C'est 13 que le char%etier
commence sa journée de travail. T1 tranéporte des mérchaﬁdises.aussi
bien que des gens. Cela se'faiﬁ sans accompagnement-de dialogﬁe.

Peu importe, l'homme a ses .c:lients et suit la routine journaliére.

Un fait pourtant retient l'attention: la moitié de ces clients ne
paient pas, ils sont encore plus démunis que lui. Mais il ne leur refuse
pas ses services par solidarité humaiﬁe aussi bien que pduf se.donner
1'impression de travailler. 'Cefte attitude fait contraste avec sa
réaction envers un mendiant cul-de-jatte qu'il regarde avec fatalisme
tout en mAchant son déjeuner frugal et en disant: "A quoi bon, ils sont
comme des mouches." Une atmosphére de résignation pése face a cette
série de personnages qu'il rencontre au cours de la journée. Tous

souffrent de la méme misére sans espoir malgré leur vaillance et leur
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souci de dignité,comme en témoigne le chameur qui se léve chaque matin
depuis six mois pour chercher un-emploi quii de toute &vidence ne se
matérialisera pas. L'apr@s-midi, notre charretier erre dans les rues
d la recherche d'une occasion lucrative. - Et c'est 13 que commencent
ses déboires. A mesure que la journée s'avance, il est de plus en plus
préoccupé par l'argent qu'il doit rapporter 3 la maison pour faire
manger sa famille. Alofs qu'un sentiment de désespoir de plus en plus
aigu s'installe en lui, un griot le croise. Il s‘arrépe et va se ré-
fugier peﬁdant un moment dans le réve et 1'illusion. Le griot, mani-
festement un charlatan comme lé ﬁrouve son apparence prospére, voit

en lui uné proie facile et se met & lui chanter ia généalogie de sa
famille ‘évoquant les splendéurs passées. Pour la premiére et dernidre
fois dans le film le charretier se prend a sourire. Un.autre confirme,
devant un publiq;¢ attentif;ses réves secrets. de grandeur causés prés
ci:sément par son dtat de misére'sans.issue. Reconnaissant, il donne
au griot tout ce qu"il a gagné le matin. Et pouvons+nous le blamer?

Sa réaction est telleﬁent humaipe quand noug ‘considérons la vie triste
et morne de cét homme entouréd d'un petit peuple qui vit dans les mémes
conditions. Le griot lui a apporté un rayon de soleil, si rare et si
précieux. .Bien vite cependant la réalité s'imppse de nouveau sous
i'aspect d'un pére qui veut porter son enfant mort au cimetire. A

lé porte du cimetiéfe 1e‘garde réclame 3 1'homme un permis d'inhumation;
celui-ci ne ﬁeut produire les bons papiers et le charretier le laisse

13 aprés avoir déchargé le cadavre. Le "borom sarret" n'est pas insen-

-

- -

sible, il s'est endurci, habitué & ce genre de situation chez lui et
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chez les autres. Son attitude nous frappe dés le début du film car
il garde toujours-un masque impassible. Il semble indifférent alors
qu'en réalité les dégradations dues a la misére déﬁt il est témoin
font partie du quotidienin' Sembéne joue du contraste entre la réac-
tion du charretier et celle qu'il attend de 1l'auditoire scandalisé.
Avec une économie de mots mais des images fortes, il réussit a faire un
réquisitoire probanf contre la misére inhérente a la population de 1la
Medina, et sur ses conséquences psychologiques. Finalement,la journée
pratiquement finie; un homme portant pantalon, chemise blanche donc
probablement un fonctionnaire, un homme déja familier avec le monde
blanc, tranchant sur son milieu habituel, lui demande de déménager ses
effets et de les porter dans le quartier européen du Plateau. Or les
charrettes sont interdites dans cette partie de la ville. Aprés maint
refus le "borom sarret' se laisse convaincre, conquis par ltanticipation
du gain. Cette décision risquée s"avére fatale. .Sa cliarette est con-
fisquée par un gendarme et le client disparait dans un taxi sans avoir
payeé, aussitﬁt qu'il arrive dans le quartier interdit aux pauvres. De
retour 3 la concession, la téte Bassé, plﬁs désespéré que jamais, et les
mains vides, il recoit dans ses bras son dernier-né, tandis qué sa femme
quitte la cour d"un pas décidé avec ces mots: '"Je te promets qu'on
mangera ce soir."

Nous avons choisi d'analyser ce film en détail car il nous paralt
excellent d'une part et d"autre part parce qu'il se préte 3 la comparaison
avec l'oeuvre litté&raire du point de vue technique aussi bien que du

point de vue thématique.
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Ce film est axé sur deux plans, individuel et collectif. Comme
chez Marc DonskoI, on y reconnalt un sens exact du rapport entre les
personnages et leur milieu ainsi que 1'évocation de la 1¢nte for-
mation d'un homme au sein des forces contradictoires de 1a_vie, tout
cela exprimé dans un étyie direct et dépouillé. Le rééit est centré
sur le personnage du charretier et nous le voyons vivre une journée de
travail. C'est bien une victime; mais il est aussi témoinde la misére
des autres, semblable & la sienne ou plus prononcée encore. il est
toujours en mouvement et traverse des régions variées ot il prend des
clients représentatifs de celles—ci: le chdmeur, la marchande pauvre
et besogneuse, le cul-de-jatte, la femme enceinte et son mari, le pére
et son enfant'mort; le fonctionnaire. Sembéne rdussit ainsi & batir
toute une fresque humaine et vivante qui nous renseigne sur le milieu
du charretier par association.  Une entente tacite existe entre 1'homme
et ses passagers car ceux—ci représentent des variantes du méme mal.
Leur drame intérieur a bien une origine sociale mais en introduisant la
femme enceinte, préte & accoucher et le pére qui va enterrer son petit,
1'auteur accorde une dimension universelle 3 son sujet. Un certain.
lyrisme se dégage du "borom sarret" témoin de la condition humaine.

I1 rappelle le passeur, dans le roman de Herman Hesse Siddharta, qui
regarde les hommes pésser dans son bateau d'une rive 3 1'autre comme -
dans la vie. Et de fait, le visage impassible du charretier suggére
cette image du‘sage qui a renié le monde. Mais Sembéne n'est pas un
adepte des philosophies orientales mystiques. Notre charretier a des

enfants 3 nourrir. La réalité le talonne et le conduit au désespoir.
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L'usage du dialogue est rare. Les phrases &changées par le
charretier et ses clients sont pratiquement inintelligibles. Chaque
fois, le discouré consiste en un commentaire bref sur la situation
désespérée des protagonistes. Le commentaire objectif, rare aussi,
renforce cette imbression. Ce film se trouve i mi-chemin entre la
fictdon cet le documentaire. ‘Il met en scéne’des personnages sortis
de l'imagination de 1"auteur, pris dans une situation fictive sinon
réaliste. Mais lorsque lé commentaire intervient, le spectateur est
forcé hors de 1l'histoire, il est obligé d'analyser la situation. Donc
1'auteur, motivé par un but insfructif, s"assure de la participation des
spectateurs en mettant l%accent sur l'image qui provoque chez eux une
réaction émotionnelle immédiate mais il demande aussi un effort de
réflexion, un effort de synthése en le guidant par ses interventions
verbales. Nous pouvons nous repbrter ici ‘aux différentes techniques
littéraires qu'il utilise dans ses nouvelles ol la '"morale" suit la
narration d'un fait divers, dans ses romans oii des personnages héroi-
ques transmettent sa pensée; Cette technique cinématographique ori-
ginale vise A toucher un public qui ne parle pas nécéssairement la lan-
gde employéé ou qui la comprend difficilement -- d'ol le choix judicieux
de phrases percutantes dans leur simplicité et leur brieveté. L'effi—\
cité est ici le but prédéminant de l'auteur mais ¢e style sied aussi 3
un sujet tragidue, un sujet qui demande de la retenue et de la finesse.
Son dépouillement associ& a la pellicule noire et blanche et a la photo-
graphie sobre faite de contrastes, un personnage principal au visage ex-

pressifqui n'a pas besoin d'€tre acteur pour jouer un rSle qui est celui
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de son existence contribuent 4 donner une oeuvre particuliérement
réussie, une oeuvre qui s'imprime dans la mémoire des spectateurs.
En fait, nous comparons cette technique & celle qui a produit la

t ~

nouvelle "Chafba'" dans Voltalque dans un style ramassé@ contrdlé a

1'extréme ol l'auteur réussit & &quilibrer forme et fond pour ob-
tenir un effet maximum. Ce film comme certaines de ses nouvelles ne
force pas l'action, il semble lent comme le rythme de la vié-africaine
et raconte une histoire banale, quotidienne avec pourtant son quotient.

de tragédie. Ce rythme statique se retrouve d'ailleurs dans plusieurs
y

de ses films comme Niaye, La Noire de ..., Taw et Emital. Par opposi-

tion au cinéma européen ou plus précisément américain, l'action est
rare, le suspens ne vient pas de rebondissements surprenants pour le
spectateur mais d'un sentiment d'attente de plus en plus angoissé.
Cette angoisse est tout a fait réelle pour la masse africaine soumise
.34 1'indifférence de ses dirigeants et au fatalisme religieux. Le
peuple passe sa vie 3 s"inquéter du futur immédiat car il se trouve
perpétuellement au bord du précipice,essayant de se;maintenir en vie
du mieux qu'il peut. Ce sentiment angoissé avait déja &té traité

avec succd@s'par Sembdne dans Les Bouts de bois de Dieu lors du dé-

clanchement de la gréve et durant la gréve. lLe temps ralenti cepen-
dant signifie plus que l'angoisse, il exprime la té&nacité silencieuse
dans 1'adversité comme dans Emitaf; il indique une qualité originale
d 1'Africain qui contraste évéc la turbulance, l'énergie fébrile de

1'Européen. Le choix de la musique n'est pas fortuit, il constitue

le passage symbolique d'un espace 3 un autre, d'une culture & une
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autre. C'est ainsi que les séquences situes dans la Medina s'accom-
pagﬁent de musique africaine et . qu'au passage‘dans la zoﬂe moderne, elle
se fait européenne. Noﬁs pensons ici_aux différences. d"accent, dé' |
vocabuiaire, de structures qui caractérisent les personnages profondé-
ment.africains et les personnages occidentalisé&s dans l'oeuvre litté-
raire. La musique s@pare deux quartiers de Dakar et accentue 1'écart
entre 1'Afrique et 1'Europe. Elle est la cldture qui limite les pro-
priétés européennes. Lg symbole du vétement sert les mémes fonctions.
Comme dans les romans, l'appartenance.sociale des personnages est in-
diquée par le vétement. Les personnages rencontrés par le charretier
dans la Medina portent le boubou traditionnel alors que le fonctionnaire
qui occasionne sa perte porte le costume européen. L'apparence est

trés significative dans les films cémme dans les fomans: ‘elle déter-
mine le degré de concession au monde européen. De méme, les objets
sont chargés de symbolisme, ils jouent un rBlé important. Dans'Borom

Sarret, c'est le permis dtinhumation absent qui empéche le pére d'en-

terrer dignement son enfant au cimetiére. Un autre document,un mandat,
fait 1'objet de déboires tragiqueé dans la nouvelle et le film duvméme
nom. Ces objets sont autant d'interdits introduits par les Blancs:
les Noirs ne savent ni ne peuvent les utiliser. L'objet peut-@tre
symbole d'illusion comme la médaille militaire tombée de la poche du
f@orom gsarret" sur laquelle le gendarme pose un pied rageur en signe

de mépris. Ce symbole est repris avec le masque africain offert par

Diouana, La Noire de ... 3 ses patrons frangais en signe de gratitude
pour l'avoir emmenée en France, Ce masque la hante et lui rappelle

sa confiance naive. Avant son suicide, elle décroche 1'objet bafoué
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car il n'a pas été gpgréciéla“safjusteﬁva;eur_eF en reprend possession.
Ousmane Sembéne juxtapose contrastes et contradictions de la méme
maniére dans ses films que dans son oeuvre littéraire. I1 emploie
cette technique pour souligner~le fossé entre 1'Afrique tradition--
nelle et 1'Afrique moderne occidentalisée. Par la méme occasion,

il oppose le peuple paysan ou prolétaire a ia classe bourgeoise aisée
imbue de ses priviléges et européanisée. Il cherche a lier les pro-

blémes passés aux problémes présents comme le déclare Guy Hennebelle:

"l...) ceux quirappellent le passé (qui pése

encore lourd) sont &galement ceux qui évoquent

le mieux le présent. Ce n'est pas un hasard,

certes, .car il existe bien évidemment une rela-

tion de cause 3 effet entre hier et aujourd'hui

sur bien des points."l
Pour Sembéne, et pour la majorité des cinéastes africains, le cinéma
est une &cole, la mise en scéne sert 3 &tayer un message‘'de facon
percutante. Le cinéma africain consiste d remettre en question un
état de fait actuel. Pour notre &crivain-cinéaste,les thémes pré-

sentés relévent dans les deux domaines du "didactisme révolutionnaire:

(terme employé par Guy Hennebelle). Dans Borom Sarret, La Noire

de ..., Le Mandat et Taw il met en scéne des personnages pris entre

leur mode de vie, leur mentalité traditionnelle et les concessions
qu'ils doivent faire au monde européen pour survivre. Le systéme

socio-politique ne les soutient pas dans cette période de transition,

il semble au contraire essayer de les décourager. Borom Sarret, Le

lGuy'Hennebelle, "Le Troisiéme Festival panafricain du cinéma de
Ouagadougou",  L'Afrique Litt&raire et Artistique, no. 22, p. 92.
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Mandat et Taw se situent & Dakar dans le quartier noir de la Medina,

Les personnages principaux se débattent comme ils peuvent dans une
misé@re latente qui les empé&che de se réaliser. TIls essaient de rete-
nir un semblant de dignité a leur fagon: par le travail qui ne paie
pas pouf le charretier, par le costume et l'apparence pour Ibrahima
Dieng (Le Mandét) et par la recherche d"un travail pour le jeune
chémeur Taw. - Mais l'argent sert a nourrir les ventres creux. Lorsque
ces personnages s'en rendent compte, ils tentent maladroitement de
s'en procurer. Le systéme capitalis£e le leur interdit et les broie
cruellement. Ils se trouvent a la finvplus~démunis que jamais., Comme

pour Diouana (La Noire de ...) c'est 1'espoir vain d"une existence

meilleure qui méne ces personnages i leur perte. Or ils mne méritent
pas leur sort. Les scénes de la vie quotidienne en arriére-plan, leurs
rapports sociaux soulignent leur désir de vivre et nous les rendent
sympathiques. La thése de Sembéré_gue le systéme socio-politique ex-—-
istant est faussé Q%téinsi démontfée.Soutenue par un montage rigoureux
‘et un dé&veloppement en crescendo oppressant. Comme la majorité des
cinéastes afficains, Sembéne exprime un malaise social. Ce qui le
distingue c'est que non seulement il ﬁet le doigt sur la plaie mais
qu'il base son récit sur une analyse politique valable. Jamais tout

a fait satisfait, il fait un retour en arriére avec Niaye, lé film

tiré de la nouvelle VBhi-Ciosane en essayant d'expliquer l'état de

la vie traditionnelle. Il an ressort une critique acerbe de la hié-
rarchie ancienne et de la solidarité communautaire. Seul le griot

évite les foudres de l'auteur: aprés un mouvement de fuite, il -
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revient au village dénoncer la vérité et par 13 prouver que la
noblesse de coeur n'est pas un privilége de naissance mais le fait
d'un esprit sincére et honné€te. Seuls le couragé et l'hoqnétéipour-
font vaincre les forces qui oppriment les Africains. Sembéne illustre
cette idée dans Emital, un film insolite et différent des autres puis-
qu'il se situe dans le passé colonial:. Il rappelle un épisode de la
résistance ‘au colonialisme pendant la déuxiéme guerre mondiale en
Casamance. Un village Diola doit remettre aux forces de 1'armée
frangaise la meiméufepaﬁ:de la récolte de riz. Or,le riz est sacré
pour les Diolas, il appartient.aux.dieux. Lorsque l'armée recrutait
des hommes par la force, les Diolas avaient fermé les yeux, dominés
par la peur des représailleé. Cette dernidre requéte pourtant les
accable. Elle nie leurs croyances les pius~profonde;. Les hommes
hésitent et palabrent alors que les femmes prennent les devants et
décident de cacher le riz. Aprés une escarmouche initiale ol le chef
est tud, les soldats s'installent:dans le village et gardent les fem-
meé en otage. Ils interdisent aussi que 1'on enterre le chef avant
d'avoir livré le riz. D'aprés la tradition,les Diolas ne peuvent
&lire un nouveau chef tant que l'ancien n'a pas été inhumé selon les
rites. Or,c'est le chef qui prend les décisions. Ils sont pris dans
un dilemme insoluble. Sembéne fait ici un paralléle avec la situation
contemporaine: ies exigences des Blancs bloquent les rouages de l'ordré
tréditionnel;, De facon significative, ce sont 1es femmes qui relévent
1'honneur du village en choisissant de résister: elles refusent de

donner le riz sous la contrainte, elles refusent de quitter le cercle
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des soldats quand.leurs époux viennent les prendre en échange pour

les paniers de riz. Les hommes décident alors d'user d'un subterfuge:
ils apportent 1eur‘denrée précieuse et ccmmencent a& la transporter
escortés par la milice. Mais ils s'arrétent bientdt et refusent de
continuer. Les soldats font feu. Ce film différe radicalement

des autres puisqu'il raconte un incident passé, durant 1'é&poque
coloniale. Il donne un apergu de la vie traditionnelle avec ses
activités guotidiennes et ses activifés spirituelles, soulignant le
rapport étroit entre les deux. Lfintervention de 1'armée frangaise
brise cet ordre naturel. Elle précipite la confusion. Sa soudai--
neté prend les hommés au dépourvu. Ils se raccrochent désespérement

a leurs croyances, sans succés puigqu'ils ont affaire 3 une situation
extraordinaire. Il fautll!intuition, la foi et la tenacité des femmes
soutenues par les deux enfants, symboles d'innocence et de dignité
humaine, pour les faire résister. A un niveau général, le film cé-
lébre un acte de résistance aux autorités coloniales, ét par la, tend
a redonner un éentiment de fierté aux Africains humiliés par 1l'emprise
8trangére tout en servant d'exemple. Mais il contient aussi une legon
indirecte; la prise de conscience des Diolas provoquée par les femmes
et les enfants peut s'appliquer aux temps présents. Comme dans tous
les autres films de Sembéne, la femme est ia premiére i réagir et a
s'ingurgér contre une situation dégrédante. En elle repose le dynamisme
de 1'Afrique car ses facultés d'adaptation sont nettemeﬁt plus déve-
loppées que celles des hommes.

D'aprés les exemples donnés, on remarque la similitude des
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thémes traités par le cinéaste et le romancier. Ils tendent & &veiller
le peuple et & lui faire prendre conscience des problémes qui l'affecte
profondément. Ces thémes sont du méme ordre que dans les romans: la
dénonciation du systéme social responsable de la misére individuelle

et 1'analyse des alternatives. Sembéne a le mérite de chercher toujours
plus loin, en illustrant les théories marxistes de 1'individu aux prises
avec des institutions opprimantes dans toutes les sphéres de la réalité
africaine, plutdt que de se limiter & un constat superficiel d'un état
de fait. Ce souci de renouvellement est évidént dans' ses films comme
dans son oeuvre littéraire. Il examfne les milieux populaires comme

les milieux aisés, le milieu citadin eﬁ le milieu rural & 1'heure
actuelle avec parfois des retours en arriére comme point de référence.

A notre avis, les films les plus réussis sont ceux qui.ont &té

s

faits entiérement 3 partir de scénarios originaux: 'Berom Sarret,

Emital, et dans une certaine mesure‘Iéﬁ; bien que celui~ci soit un
court-métrage de 24 minutes commandé par le "National Council of the
Church of Christ" des Etats<Unis. Ces films ont &té congus directement
pour 1"&cran, de telle sorte que le sujet S;adapte parfaitement & la
technique, Nous pensons ici surtout E'Eﬁi?ai, un film riche ehr'images
visuellés et chargé d'une émotion que l"auteur a pu capter car il

s'est exprimé au moyen de la caméra plutdt que par le scénario. Ce

film semble &tre le plus original car, comme la nouvelle Véhi-Ciosane,

il recrée un temps, un rythme inhérents 3 la vie africaine & 1'aide
de moyens purement cinématographiques. Il retrouve l'originalité des

sources. Les films tirés de l'oeuvre littéraire comme Nidye (Véhi-Ciosane)
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La Noire de ..., Le Mandat, Xala restent conventionnels au niveau de

la structure car ils suivent de prés la source littéraire. Niaye
(1964) témoigne du prqbléme d'adaptation comme Emital, mais i1 ne
réussit pas 2 concilier i’image et le dialogue directement sorti de

la nouvelle. L'action para Tt - télescopée car le film est trop
court pour contenir les détours complexes de l'action exposés .dans la
nouvelle. Cette nouvelle &tait de toute fagon trés difficile & rendre
visuellement car les drames qu'elle contient sont tout intérieurs. Il
elit peut-&tre fallu présenter le film du point de vue d'un des person~
nages centraux tel que la mére. Au contraire Semb&ne a essayé de garder
une dimension objective et _.a choisi le griot comme narrateur, idée
valable au départ.puisque celui-ci est témoin, le témoin le plus clair-
voyant du drame, Mais cela donne une impression de juxtaposition ar-
tificielle ét fAcheuse: les images ne correspondent pas au récit et

le griot moralise trop. Peut-&tre le cinéaste a—f—il été contraint
pér‘des difficultés extérieures: il n'utilise pas d'acteurs profes-
sionnels, alors que ce drame psychologique demandait des prises de vue
en "close up" de visages expressifs et mobiles. Pour les films sui-

vants, adaptés de l'oeuvre littéraire, La Noire de ..., Le Mandat et

Xala, Sembéne a suivi le texte tout en l'adaptant a4 la caméra cette

fois avec plus de flexibilité. Dans une veine plus conventionnelle

et réaliste ils sont trés réussis. Jusqu'd ce jour Le Mandat (ou
Mandabi) reste du point de vue des critiques son meilleur film. Dans ce
lgngﬂmaxag@]gauxﬂgurﬁxpgyyégauﬁ poursuivent un dialogue, ils ne.sont

pas simplement filmés mais dirigés. L'auteur a véritablement construit
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ce film sans rien laisser au hasard. Au lieu d'un lyrisme poé&tique
on sent une volonté de sobrié&té qui &taye un message clair sous une
forme presque cartésienne. L'auteur semble s'@tre rallié comme dans
son oeuvre littéraire 3 1'ddée que la lecon la plus efficace doit
s'exprimer de manidre simple et limpide. Il y réussit trés bien car
le fond est adouci par des sc@nes quotidiennes d'arriére-plan, humo=..
ristiques ou féroces, mais toujours justes qui renforcent la justesse
de 1'analyse générale. Voici comment il dé&finit lui-méme son style
cinématographique:
" . P _ e . . -

Je ne suis pas un désespéré, je suis un réa-—

liste dans la mesure ol je colle 3 la réalité.

Je pourrais peindre dans mon oeuvre des révo-—

lutionnaires disposant de tout le pouvoir, ré-

organisant la sociét@ sgelon mes voeux. Je pourrais

montrer des gens du peuple heureux, le ventre plein....

Miis je ne veux pas faire de ce cinéma-13; ce serait

contraire i la réalité donc faux. Voyez-vous, je

n'invente rien. Passez dans les rues de Dakar, vous

verrez les gens que je dépeins dans mes oeuvres."
Sembdne utilise la caméra comme témoin. Elle enregistre des images
vraies, mais ces images sont choisies et pesées par le cinlaste. I1
les anime d'un commentaire qui guide le spectateur dans le sens qu'il
lui donne. La libre interprétation pourrait préter & toutes sortes de
confusions et de fausses notions pour les Africains comme pour les
Européens:

"Moi-méme, je l'avoue, j'al une trés grande

peur de la puissance de 1%image que j'utilise.
Avant d'utiliser chaque image, je suis obligé

lSiradiou Diallo,"Jeune Afrique fait parler Sembéne Ousmane'", Jeune
Afrique, "No. 629, 27 janvier 1973, p. 45.
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de calculer, d'imaginer 1'impact et la force

de cette image sur les spectateurs, Je m"in-

terdis de montrer des travers qui pourraient

le cas échéant, étre interprétés autrement."
Le cinéma n'est pas pour Sembéne un divertissement. En tant qu'instru-
ment &ducatif il demande un sens aigu de responsabilité car il -transmet
des idées autant que des images. Il doit non seulement montrer mais
aussi exprimer une culture authentique avec ses problémes.

"Ce n'est qu'en prenant conscience de ces T.

problémes, en mesurant la dualité@ entre

1'image et la parole, que les cinéastes ’

africains feront du bon cinéma. Cependant

il faut dire que le cinéma africain ne sera

pas authentiquement africain tant qu'il n'y
. aura pas de politique eculturelle Bien

définie.™

Le cinéma africain dont l'essor date d'une douzaine d'années seulement
mgﬁéte encore dans 1"ambigilifté., Il ne dispose pas d"une infrastructure
contr8lée par les cinéastes ni méme par des Africains. Le financement .
et la distribBution des films~dépend d'organismes européens, ces films
doivent donc plaire et &tre compris. Les cinéastes sont forcés au com-
promis car depuis longtemps non seulement la production mais aussi le
rapport avec le public a &8té &tabli & partir de critéfes_européens. Les
problémes de la conception esthiétique et du langage cinématbgrapﬁique ont
fait 1'objet de nombreux colloques parmi les metteurs en scéne africains

qui s'efforcent de trouver une solution moyenne entre les exigences pratiqﬁes

et le développement d"un style original. Au niveau du public, ‘le cinéaste

lIbid., p. 46.

21b4d., p. 46.



197

doit transformer la vision du cinéma modelée par une formation euro-
péenne. Pour cela, il s'agit de chercher une forme d'expression pure-
ment africaine qui sfadapte au tempérament autochtone. Et le cinéaste
doit commencer par s'assurer qu'il connalt lui-méme profondément sa cul-
ture. Sembéne Ousmane a tenté de se rapprocher du récit traditionnel
dans Emital, Mahama Trahore également avec.Lgnbaaye.‘Tous deux ont adap-
té pour l'&cran Ie style de la palabre. Il est caractérisé par sa len-
teur, chaque action est précédée de longues discussions remplies d'i-
mages et de sous—entendus ol chacun a droit & son monologue. Ce
monologue ponctué d'expressions corporelles a un cBté théitral qui
permet 3 1'homme non de donner son opinioﬁ'mais d"exprimer tout son
étre dans une situation particuliére. Lambaaye particulidrement
s'inspire de la tradition orale et semble étre une loﬁgue palabre
illustrée sur un sujet mince. Et pourtant le film présenté a Dakar

en exclusivité a battu les records d"entrée pendant un mois et demi.
Cela prouve que le public sait se reconnaitre dans ce genre de film.
Il v a la possibilité d'un chanéement dans l'attitude du spectateur

si le langage cinématographique touche 3 ses points de référence pro-
fonds. Dans ce cas, le cinéma peut lui parler et 1l'engager dans la .
réflexion au lieﬁ de le divertir en le tenant d distance. Cependant

il faut reconnaitre que la plupart des cinéphiles africains ont recu
une formation européenne et sont habitués aux formules cinématogra-
phiques occidentales. En conséquence, ils manifestent une certaine
réserve 4 1'égard des films africains. Il faut 3 Sembéne et aux

autres une grande ferveur pour louer eux-mémes des salles de projection
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et brganiser des soirées populaires au profit du public défavorisé
qui les intéresse ét qui est int@ressé, en dépit des obstacles mul-
tiples.

Pour le moment, il est difficile de situer le cinéma africain.
Quelles sont sSes caractéristiques? o4 va-t-il? Les réponses 3 ces
questions sont Qifficiies a trouver car la production est encore trés
maigre et suit dés voies variées. Dans 1'Afrique noire francobhone,
sur quinze pays; quatre produisent trois ou quatre films par an: le
Sénégal vient en téte suivi de la CSte d'Ivoire, du Cameroun et du
Niger.1 Selon Guy Hennebelle qui inclut‘aﬁssi le cinéma d'Afrique du
Nord, ils se regroupent selon deux grands thémes: le passé et le pré-
sent, le colonialisme d‘'hier ef le néocolonialisme d'aujourd'hui,
1'asservissement d'antan et les difficultés actuelles. Les films qui
traitent de la résistance au colonialisme é'inspirent souvent de la for-
mule de style western et ne témoignent pas d'une ggande profondeur. Cer-
tains comme Emital relévent de l'é€popée politique en &clairant la éitua—
tion actuelle 3 partir d'un incident historique passé. Ceux-ci s'inscri-
vent mieux dans un style spécifiquement africain et tendent d dégager. du
récit un enseignement pratique. Quant aux films qui se préoccupent
de la situation contemporaine, deux tendances se dessinent. Celle de
1'idéalisme moralisateur,dominée par la recherche de 1'authenticité,
comprend des oeuvres inspirées du conte moral traditionnel et = -

souvent tentées par l'idéalisation du passé en contraste avec les

1 ) . . . o . ‘
Rensgignements obtenus dans Cinéma/Québec, dossier spécial sur le
cinéma sénégalais, janvier, février, 1973.

!
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problémes actuels. La tendance au '"didactisme révolutionnaire", elle,
se donne pour but de dénoncer les problémes socio*&conomiques et .poli-

tiques pour introduire la notion de changement. Sembéne appartient &

cette catégorie avec Borom Sarret, Le Mandat, Taw et Xala. De cette

classification établie par Guy 'Hennebelle,1 il ressort une tendance
généralisée a 1'engagement. .Chez tous les cinéastes s'ekprimeuune
volonté d'affirmation culturelle dans le choix des sujets comme dans
la recherche d'un style conforme 3 leur personnalité.’ ‘ﬁeaucoup sont
jeunes et péchent par un dogmatisme qui manque de nuances, ils ne
maftrisent pas toujdurs un langage cinématogrgphique mal dégagé de
1'influence europ@enne. Cependant ilé pfoduisent des films pour se
faire entendre et leurs efforts semblent méritoires, comptevtenufdes
difficultés de réalisation. S'"ils continuent 3 s'affirmer avec 1é
méme enthousiasme, soutenus par une population réceptive et un:Pu—.
Bizize international: grandissante. on peut s‘attendre aufdévelOPPéﬁent
d'un genre artistique plus viable que'ia littérature en Afrique.

Le cinéma est un genre trés nouveau,‘un mode de communication
audio-visuel qui attire une multiplicité de spectateurs: Il n'a jamais
6té considéré comme une activité réservée 3 une &lite privilégide et
limitée comine 1lestaléilimtérature.LéApiéspéoﬁ“éEGB% en Europe et en
Amérique, il a été vite repris par diverses cultures,ef'il]eqr»permet
d'exprimer par la voie de 1'imaginaire et par 1'illusion optique une

réalité possible, une expansion de 1l'expérience vivante r&elle selon

lGuy Hennebelle, ''Le Troisidme Festival panafricain du cinéma de
Ouagadaugou", L'Afrique Littéraire et Artistique, No. 22, pv 88 a 93.
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les termes de Jean Duvignaud. Mode de communication actuel et universel,
expression de la culture populaire moderne, le cinéma a &té adopté avec
enthousiasme par des groupes de jeunes en Afrique comme en Amérique du
Sud pour communiquer leurs frustrations devant un présent de contraintes
et se projeter dans un monde imaginaire ol peuvent s'épanouir leurs as-
pirations réelles mais encore non réalisées. Le cinéma est plus neutre
que la littérature car sa forme ne porte pas la marque . d'une culture
particulidre comme le langage.lallittérature €crite-estum art non-africain,
importé en Afrique par le colonialisme. Elle a donc &té en Afrique
une manifestation de l'assimilation culturelle, un &lément justificateur
de 1'existence ndgre vis-id-vis du monde, et un instrument de protesta-
tion. Née dans le contexte colonial, elle en gardé l"empreinte et
renvoie constamment 3 ce passé. Elle n'a jamais véritablement corres-—
pondu aux besoins profonds d'expression du Noir. Au contraire, le
cinéma africaipsrest.-né 1vegsipl2605-, 3 une &poque ol s'était d&ja
effectude une certaine prise de conscience culturelle et nationale:

"T1 est de fait que le cinéma africain ne

pouvait naitre que dans un contexte de liberté;

autrement dit dans le cadre des &tats africains-

souverains. Car il s'agit bien, par 1l'exis-

tence d'un cinéma national en Afrique de l'af-.

firmation d'une indépendance politique que né-

cessairement_doit suivre une indépendance

économique."

Les jeunes cinéastes africains n'ont pas @ se replonger dans leur passé

traditionnel pour récupérer leur identité puisqu'aprés l'esclavage et

lPaulin Soumanou Viegra, Le Cinéma et 1'Afrique, (Paris, Présence
Africaine, 1969),p. 175.
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le colonialisme leurs péres ont regagné l'indépendance politique au
moins. Il leur est plus facile de se concentrer sur la réalité ac-
tuelle en cherchant i intégrer la somme des influences culturelles
qu'ils ént recues. Ils sont soutenus en cela par une fraternité inter-
nationale, celle des minorités et des peuples traditionnellement domi-
nés qui se font entendre & travers le monde depuis une quinzaine d'an-
nées grace aux médias accrus. Au lieu de se balkaniser comme la littd-
rature semble 1'avoir fait 'depuis les indépendances, le cinéma africain
s'est internationalisé tout en partant d'expériences particuliéres dans
des états spécifiques. Les rencontres internationales ont févorisé-ce
phénoméne au niveau de 1"Afrique ainsi que'leé festivals internationaux
de courts et longs métrages qui ont donné & ce cinéma unepuBlic-.
plus large.

Ousmane Sembéne a compris les qualités de diffusion &tendus du
. cindma. Il s%est tourné vers cet art plus concret et populaire, le
considérant comme un-prolongement de son oeuvre littéraire car il
résoud les contradictions renconﬁrées dans une forme artistique non
africaine. L'illusion qui domine les deux moyens d'expression se
manifeste Qis—é—vis du_spectateur ou dullecteur de fagon différente.
Le cinéma.impose~sa réalité au spectateur avec force. Il ne demande
pas 1'élan spontané et volontaire requis pour le lecteur mais une
participation totale pendant un temps court et limité. Les moyens
techniques nombreux - etwafiés,le gros plan, le plan américain, la pro-
fondeur de champ, le fondu-enchalné permettent une manipulation plus

complexe du sujet. Le son allié d 1'image donne une certaine souplesse
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au récit. Tous ces. éléments combinéswservgnt a provoquer des réactions
simultapées et donnent au cinéma 3 la fois son intensité et sa fixité.
Au contraire, la littératufe n'a que les mots pour s'exprimer. Et clest
l'agéﬁcement des mots, leur juxtaposition ééule qui.crée 1'illusion
d'un monde. Or les mots ont pour chacun'uﬁe valeur et une_significa—
tion personnelle. Ils &voquent en chacun de nous des sensations et des
émotions qui se Tapportent d notre propre expérience et n'atteignent
pas nécessairement le but: que l'auteur aurait souhaité. Car la litté-
rature demande un acte de foi, une volonté consciente du lecteur pour
se laisser entratner par 1'imagination dans un univers qui n'est pas
le sien mais qu'il a le privilége de ramener & lui de la maniére qui
lui convient. Le lecteur est libre de recevoir ce qu'il veut bien
recevoir. Ceci explique la s&duction que la littérature exerce sur
Ousmane Sembéne. Les mots ont une qualité magique d'évocation qui
pourtént peuvent préter a toutes sortes de confusions par leur fluidité
et leur ambivalence. Avec le cinéma, il est certain'ae se faire com-
prendre sans équivodue. I1 a actuellement en chantier un projet de
film sur Samory, le grand chef qui unifim le Mandingue au XIX? siécle,
qﬁi-fut battu et fait prisonnier par les troupes coloniales. Ce'film
sera, selon lui, son dernier car il lui aura pefmis de compléter le
cheminement de sa pensée politique:

"Si je fais Samory, j'abandonne le cinéma

[...] Mon but n'est pas de faire des films.

J'ai fait Emital alors que.je voulais faire

Samory- [...] Car Samory, ce sera la grande

oeuvre de ma vie. L'homme me plalt, je 1l'ad-

mire. Et tout ce qu'il a faitl Il n'y a
pas un chef d'Etat & la mesure de Samory et
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je doute qu'il y en ait jamais."1
Si 1'on suit la progression de l'oeuvre cinématographique de Sembéne
on remarque en effet qu'aprd@s avoir exposé la misére du peuple africain
en donnant pour causes le colonialisme et les gouvernements locaux
ineptes et cbrrompus, il s'est fait 1l'avocat de 1'unité. Seule
1'unification des ethnies et des classes sociales diverses donneront
aux états africains la force et le dynaﬁisme nécessaires pour changer
le cours de leur histoire. Pour Sembéne, le cinéma représente une. ou-—
verture sur le monde qui lui permet de cristalliser, de vulgariser sa
pensée et de contribuer 3 1'&dification d'une Afrique mouvelle. Ses
ambitions cinématographiques se limitent 13, car il veut bien déféndre
une cause qui lui est ch&re mais il refuse d"abandonner sa liberté -
créatrice. Il ne 'se trouve.pas d l"aise dans un domaine qﬁi demande
beaucoup de comprqmis puisqu"il dépend de techniciens, de producteurs,
de distributéurs. Lorsque Seﬁbéne dcrit, il est maltre de sa plumé
et de sa pensée. Il semble bien qu'3d l'avenir Il se retourne com--

plétement vers l'activité littéraire en frangais ou en ouolof.

1SiridiouDiallo,"Jeune Afrique fait parler Sembéne Ousmane', Jeune
Afrique, no. 629, 27 janvier 1973, p. 48.
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CONCLUSION

Cette étude montre que pour Ousmane Sembéne, 1'homme et la
création artistique vont de pair ‘et sont inséparables. Son oeuvre
littéraire est une image de la destinée que l'Afrique est en train de
se forger dans une période de mutation et déiquétecsde’ son identité.
Les thémes discutés dans son oeuvre évoluent parallélement d la si-
tuation socio-politique et psychologique africaine. Ils sont situés
dans un contexte puremeﬂt noir, céngus de 1%intérieur par un roman-—
cier qui s'est toujours senti solidaire de laAréalité africaine.
Sembéne est dmm;l@mﬁp&é&hﬁaﬁtde sa société, a la fois produit et voix
de son'pegplg. Exposer ses doutes, sa révolte personnelle et chercher
3 rercréer un systéme de valeurs cohérent, conforme a la personnalité
africaire, lui permettent de se définir, et,ce faisant, d'apporter a ses
lecteurs une ﬁerspective'nouvelle sur leur propre existence. A ce

propos les remarques de Jean Paul Sartre sur le rSle de 1"écrivain

noir dans ‘Orphée noir! sont toujours valables:

"{...] 3 présent, c'est sur sa mission qu'il
fonde son droit 3 la vie et cette mission,
tout comme celle du prolétariat, K lui vient
de sa situation historique: parce qu'il a plus
que tout autre souffert de l'exploitation capi-
taliste, il a acquis plus que tous les autres,
le sens de la révolte et l'amour de la liberté.
Et parce qu'il est le plus opprimé, c'est la
libération des autres qu'il poursuit nécessai-
rement, 1ors%u il travaille 3 sa propre
délivrance." :

1Jean Paul Sartre, "Orphee noir%,; dans Léopold Sédar Senghor, Amthologie
de la nouvelle poe31e négre et malgacheé de langue francaise, ( Paris,
Presses Universitaires de France, 1948),p. XXXIX.
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Sartre explique 1l‘'activité littéraire de l'écrivain noir dans une
perspective phénoménologique. Elle est pour l'écrivain. une expreséion
de son &tre. Elle n'est pas motivée par un besoin esthétique ou créateur
mais par une nécéssité d'expression personnelle vitale. L'écrivain noir
symbole d'un peuple &crasé par l'esclavage, par le colénialisme et le néocolo-
nialisme,a une obligation psychologique envérs lui-méme et envers les
autres. Il lﬁi faut réclamer une liberté& qu'il n'a jamais connue pour.
se sentir Homme. Que‘cette liberté soit conditionnelle et limitée 3
un niveau philosophique importe peu. Elle est essentielle d'un point
de vue pragmatique pour>qu’il puisse sentir qu'il contrGle sa destinée.
Et en‘Afrique, la liberté individuelle vient de la libération collective:

"La soif dre .1ib eart:é, cette liberté@ créatrice

allait pouvoir se changer en dignité. Le besoin

insatiable de créer, de s'affirmer 3 leurs yeux,

ce besoin qui pendant des sigcles, avait été

dtouffé, allait @tre investi pour leur cause.".
Si Sembéne décrit ici les sentiments des jeunes activistes révolution-
. naires du Front dans L'Harmattan, il justifie aussi les raisons qui le
poussent 5}écrire.. Car la création artistique est pour lui &troite-
ment 1lide 3 1l'@volution de son peuple. Elle est fonction de ce peuple,
elle lui est soumise, elle est un moyen de récupération d'une dignité
pefdue par son peuple donc par lui-méme. |

De fagon presque mystique, Sembé&ne se soumet 4 une mission dont

il se sent investi comme 1'adepte se soumet sans conditions'3d 1'appel

de Dieu. Il ne questionne pas un rdle dont il semhle si convaincu

lL’Hanméttan, p. 297.
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qu'il fera 1'impossible pour le remplir jusqu'au bout. Car ce qui
frappe en lisant l'oeuvre, comme en lisant les entrevues de l'auteur,
c'est une confiance inaltérable et une ténacité sans bornes dans la
poursuite d'un but fixe et précis. Sembéne ne fait pas de compromis.
I1 ne cherche pas a plaire. Son intransigeénce est bien connue. Peu
lui importent les critiques peu flatteuses, il sait ce qu'il cherche:
"Et le mauvais roﬁan est celui qui vise 3 plaire en flattant au.lieu
que le bon est Gn acte de foi"l- Cette foi se fait sentir dans 1'oeuvre
méme lorsque le didactisme est trop appuyé. Elle donne au texte un
souffleblyriqqe et sincére auquel le leéteur est sensible. Les convic-
tions inébranlables du romancier forcent le respect et le rendent.in—
vulnéréble. C'est ainéi que tout en E&tant inéggl au point de vue de
lé forme, il reste un &crivain d'envergure que nous ne pouvons mécon-
naftre. Si au niveau purement littéraire il n'a pas révolutionné
1'écriture, il a apporté un sens de;responsabilité et d'intégrité né-
cessaire 3 sa survie dans le monde noir. Il.a redonné 3 la création
artistique ses:lettres de noblesse et une vitalité qui s'essoufflait
par manque de pression extérieure aprés 1l'indépendance des états afri-
cains. Il a démontré par sa persistance que l'art se nourritAd'éner—
gie collective et que trop individualisé il se perd dans 1'abstraction
appréciée seule d'un groupe privilégié réduit. Ctest le peuple et le
dynamisme de la période historique qu'il vit, qui lui apportent 1l'ins-

piration nécessaire & la création. I1 le dit lui-méme:

1Jean Paul Sartre, Qu'est-ce que la littérature? (Paris, Gallimard,
coll. Idées, 1948),p. 80.
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"...cette période de mutation que nous vivons'

actuellement, c'est la plus riche pour un

créateur."l
Parce qu"Ousmane Sembéne n'a jamais eu de doute sur son identité
d'Africain et n'a pas subi les tourments d'une personnalité dédoublée
comme la plupart de ses confréres, sa foi n'a jamais failli. Cela
signifie qu'il est capable d'une grande flexibilité pour atteindre
son objectif, sans se trahir. Tous les‘moyens lui sont bons pour
s'exprimer et communiquer. Ainsi ses tentatives cinématographiques
et journalistiques ne présentent pas de rupture avec son activité
littéraire. Elles font preuve d'une adaptation et font partie d'une
évolution naturelle dans la recherche de la dignité et de la liberté.
Sembéne utilise les moyens & sa disposition car 1'efficacité seule
compte pour développer ses idées.

Nous pouvons alors nous demander si jusqu'ad présent ses activités
ont porté leurs fruits. O3 ont abouti ses efforts? Cette question est
cruciale puisque son oeuvre est tournée vers i“extérieur.' I1 est dif-
ficile de mesurer son influence sur le peuple car nous ne disposons
pas de méthodes' de sondage précises et infaillibles pour cela. D'autre
part 1'élément 3 mesurer est impalpable, virtuel d'une certaine fa@on
Pourtant nous pouvons discuter des probabilité@s. L'oeuvre littéraire,
dcrite en francais a.une portée limitée. Le Sénégal n'ayant le privi-
lége d'une maison d'édition que depuis trés peu de temps, Semb&ne a di

se soumettre aux exigences et i l'ouverture d'esprit des maison d'é&dition

lSiridiou Diallo,"Jeuné'Afrique fait parler Sembéne Ousmane", Jéune
Afrique, No. 629, 27 janvier 1973, p. 49.
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frangaises. 11 eut beaucoup de difficultés au temps du Docker noir

et dut se conformer aux conditions peu avantageuses qu'on lui proposait.
I1 est intéressant de noter au passage qu'il lui fallut attendre d'é-
crire son quatriéme volume Voltalque pour se faire publier par Présence
Africaine, 1la maison.spégialisée dans les oeuvres africaines. Il est

bien évident que,comme tout &crivain,Sembéne est sujet aux fluctuations

économiques., Aprés Les Bouts de bois de Dieu sa réputation était établie
et il ne repréSentait plus de risque commercial. Cepenaant, a coté de
cette dépendance trés concréte, 1l%'&crivain se sentait en contradiction
avec son idéal profond car l'usage de la langue du colon le forgait une
fois de plus & se tourner vers ceux qu'il voulait ignorer. Le frangais
lui permettait d'atteindre des lecteurs européens lib&raux. Ce qui
certes n'était pas mauvais en soi puisqu'il présentait un tableau de
1'Afrique peu connu jusqu'alors. Mais'Sembéne visait la lib&ration et
la prise de conscience des siens. Le petit nombre de Noirs qu'il pou-
vait rejoindre ne comportait qu'une minorité de sympathisints...Clest
ainsi qu'il se décida d& employer uﬁ instrument déjad utilisé & des fins
de propagande par les Blancs en Afrique: le cinéma., Malgré les dif-
fiéuités techniques et financiéres il s'est affirmé dans ce domaine
ol il a persisté:

"Car le cinéma est accessible & tout le monde.

J%ai donc jugé plus sage de me tourner vers le

cinéma. Avec cette forme d'expression je suis

sir de toucher la masse [...] Il me permet non

seulement de faire ce que ne me permet pas la

littérature, et d"aller plus loin, mais encore
de faire parler les gens dans leur propre
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langue, en l'occur¥ence le ouolof."1
Car. la langue officiellé du Sénégal étant le francais, elle est un
symbole dY'impérialisme culturel. Elle représenke une abérfation‘contre
laquelle Sembéne se bat sans»répit. L'édoption du ouolof comme langue’
nationale est depuis longtemps un réve pour iui. I1 contribue 3 sa
promotion comme le prouvent ses réalisations cinématographiques et
journalistiques. Sembéne a donné au cinéma africain un essor remar-
quable. Reconnu & 1l'échelle internationale, il a influencé son dé-
veloppement au Sénégal'comme dans les autres &tats africains en se
montrant actif au niveau de l'organisation, de la promotion comme de
la production. _Il lui a donné une.direction néoréaliste et politique
qui a été suivie par des réaliéateurs tels que les Sénégalais- Babacar
Sahb, Mahama Trahotre ou le Mauritanien Mel Hondo. Jusqu'ad présent, le
cinéma africain tel que le congoit Sembéne a gardé toute sa pureté.
Tl est né d'un désir d'autﬁedﬁsiﬁépoursuivi paf les disciples de Sembéne.
Et s'il ne succombe pas aux tentations commerciales, il réussira a ac-
complir ce qué la littérature ne pouvait traduire pour le peuple. Con-
trairement 3 la littérature, le cinéma n'a pas encore acquis une forme
figée dictée par des siécles de pratique et de recherche. Il a l‘a&an-
tage dfétre un loisir populaire au contraire de la littérature tradi-
tionellement réservée a une élite. I1 appartient enfin 3 une époque
qui favorise la technique. -

Le cinéma semble avoir apporté a Sembéne le plus de satisfaction

lSiridou Diallo, "Jeune Afrique fait.parler Sembéne Ousmane",  Jeune
Afrique, No. 629, 27 janvier, 1973, p. 45.
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quant a4 1'actualisation de son objectif culturel. Il .lui a permis

de résoudre le probléme de la langue et lé probléme de 1‘'accés po-
pulaire. TI1 lui a permis aussi de concrétisef ses idées d'une facon
directe et suffisamment simple pour les rendre accessibles au peuple.
I1 a méme réussi & inspirer tout un'groupe de jeunes qui le suivent
dans cette voie. Pourtant le cinéma comme le journalisme ne fepré;
;entent que des apergus fragmentés d'un systéme global cqmplexe'qu’il
a lentement &laboré au cours des années. Ce systéme a pris forme au
cours de sa carridre littdraire & partir des legons que la vie lui a
apprises. Et c'est bien dans l'oéuvre littéraife qu'il a mis la
somme de ses éxpériences vécues. Au niveau personnel, la littérature
lui a donné plus de satisfaction, .ce qui lui fait dire qu'elle est
pour 1ui un art plus complet et plus satisfaisant. Il n'a d'ailleurs
pas abapdénné cette forme dvexpression puisqu'il a un roman, des
poémes Lt des pidces (en ouolof) en préparation. Le cindma et Kaddu
ne sont pour lui que les illustrations partielles d'une conception
globale de 1'Africain dans 1'Afrique &mergenté. comme le démontrent

les adaptations visuelles de Véhi-Ciosane, Le Mandat, La Noire de ...,

Xala. Ces derniers moyens d'expression servent essentiellement a
vulgariser, 3 mettre 3 la portée de tous la matidre de son oeuvre
littéraire. Cette attitude n'est pas celle d'un démagogue, elle té-
moigne'de la sénsibilité d'un esprit profondément humaniste:
", ..Privés de toute direction intellectuelle et
spirituelle, talonnés par 1'absurde d'une vie
incompréhensible et apparemment sans issue, les

hommes recherchent confusément les réponses aux
angoissantes questions qu'ils se posent, est-il
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possible, est-il concevable que l'artiste s'inter-
dise d'éclairer, de guider ou d'inquiéter les
hommes? Exprimer 1'inquiétude humaine, cette
inquiétude qui habite les hommes de notre temps
depuis la désintégration générale de la premiére
moitié de ce si@tle, n'est-ce pas au demeurant
la fonction de l'artiste d'aujourd'hui?"
Dans un moment de désarroi spirituel, 1‘humanité a besoin d'un guide
et d'un catalyseur pour réorganiser sa vision du monde. L"écrivain
doué d'une sensibilité plus développée et d'un sens critique plus
aigu formule les angoisses obscures des hommes de son temps, il
s'en fait l'interpréte. Et si Ousmane Sembéne a décidé de s'engager
dans la voie littéraire, c'est que,marqué par sa situation historique,
il a éprouvé un sentiment de révolte qui s'est traduit par l'action
d'abord sociale puis intellectuelle. Le rdle de griot qu'il s'est
assigné lui a permis d'é@quilibrer ces deux tendances souvent disso-
ciées dans la perspective européenne mais liées dans la tradition
-africaine. Il n'écrit -pas pour lui-méme exclusivement mais pour les
autres, les Africains d'abord, "la société humaine” (selon ses propres
termes) ensuite:
"Les hommes, les femmes et les enfants &voqués
dans ces pages sont nés de ma plume et des faits
quuie j'interpréte [...] les personnages sont mes
enfants. Pour vous des compagnons, avec nos
dé&fauts, nos ambitions, nos désirs et nos réves
prouir 1l'avenir." ‘

Sembéne cherche d capter 1'Homme dans son contexte africain actuel

car dans 1'Africain d'aujourd'hui se trouve déji en formation 1'Africain de

1Thomas Melone, De la négritude dans 1a lltterature\negIOvafricalne,
(Parls, Présence Africaine), 1962, p. 13,7

5 . Trézemr » oot Ty L*szg e 13

Avertlssement de l'auteur, L'Harmattan, p. 11l.
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demain. Il réussit a élever les~problémés d'oppression; d'exploita-
tion, de racisme et d'aliénation en Afrique au del? des limites géo-
graphiques et 3 leur donner une dimension universelle. En cela, il
éjodte<au,r6le_traditionnel du griot, dépassant les limites du pays,
de la race et se mettant au service de la communauté universelle ‘au
lieu.de regter soumis au pouy@dErlogalec-vzir T.col

L'oeuvre se situe dans le contexte historique contemporain.
Elle suit fidélement et chronologiquement 1'é&volution du mouvemenkt
de libération de ifAfrique sous la tutelle coloniale comme nous 1'avons
démontré dans la premidre partie de cette &tude. Elle procéde a 1'é~-.
limiAation Zdes .influences dextériefuriessy Elle fait passer

la responsabilité de 1a destinée africaine de 1l'"étranger usurpateur

14

de ses droits aux Noirs eux-mémes, en dévoilant les séquelles de la
présénce européenne et en décrivant des alternatives possibles. Ce
faisant, elle se place & un niveau humain. Car la situation socio-
politique n'est qué 1'image des aspirations d'une société. Elle est
1a manifestation de la volonté d'@tre d'un peuple. Cependant & 1'in-
térieur des nations varides, un conflit d'idéaux tiraille l‘Afrique.
Certains se sont si bien adaptés A la présence européenne qu'ils"
tendent vers un systéme modelé sur 1'Europe sans accordér’ & la majo-
rité 3 peine sortie de sa soumission traditionnelle la voix qu'elle
mérite. Sembéne &coute le peuple attentivement au contraire car celui-
cia gardé.une mentalité originale bien distinéte. I1 n"a pas &té
colonisé culturellement au méme degré. Pour lui, c'est le peuple

qui est capable de regénérer le mouvement d'évolution culturelle et
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historique de 1'Afrique si on lui en donne les moyens.et l"occasion.
Comme Janheinz Jahn le dit si bien:

"Ce n'est que 13 ol il se reconnalt conti-

nuateur et héritier légitime de son passé

que l'homme trouve la force pour de nouveaux

commencements."
Il n'est pas question de retourner 3 1'Afrique traditionnelle ni d'en
faire une Europe noire, il s'agit de créer une Afriqﬁg moderne ol
seraient intégrés les éléments étfangers qui répondent aux besoins
de la vie contemporaine dans une perspective autochtone dont les valeurs
auront &té l'objet d'une prise de conscience critique et d"un renouvel-
lement de fagon active car sa connaissance instinctive des valeurs -
humaines fondamentales, son respect de la vie lui valent une lucidité
plus détachée que 1'homme écrasé par sa participation active 3 1l'or-
ganisation sociale. Le choix des thémes, du style et du langage-de
Sembéne corroborent ses idées. Ils-mafquent ce méme souci de synthésé
consciente qui éventuellement aboutira 3 une culture néo-africaine
originale. 11 se détache de plus en plus des lois qui régissent la
syntaxe, l'usage de la langue frangaise car il n'est pas un romancier
frangais. Il utilise plutdt la langue pour exprimer des attitudes et
des situations purement africaines. Son oeuvre future est attendue
avec intérét car elle permettra de mesurer son &volution vis-d-vis

de la forme, marquée jusqu'd présent par une certaine indécision. Il
’

est possible qu'elle s'africanise 'si bien qu'elle fasse la transition

lJanheinz Vahn, Muntu, (Paris, Seuil, 1961),p. 15+
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au ouolof lorsque cette langue seté suffisamment établie et acceptée
si nous en jugeons par les efforts de l'auteur 2 promouﬁoir cette
langue autochtone. Car alors, l'auteur pourra se sentir éompléte—
ment en harmonie avec lui-méme et avec son oeuvre.

Avec chaque nouveau roman, Sembéne s"affirme un peu plus et s'ap-
proche un peu plus de son idéal spirituel. Il démystifie au fur et a
mesure la complexité des lois qui régissent la société et pésent sur
1'homme. I1 définit la personnalité@ noire & partir de son expérience
personnelle, Puis il décrit différentes sortes de Néirs, non en termes
ethniques mais’en termes de classes sociales. I1 élabore sur les rapports
entfe.classes sociales dans un.systéme capitaliste sans négliger la
perspective individuelle. Et finalement, il arrive 3 la notion foqda—
mentale de lé tension créée par l'opposition entre les besoins indivi-
duels de dignité et de liberté et les contraintes exercées par le groupe
sociél. Le conflit entre l%individu et les forces extérieures qui
cherchent d le subjuguercest un théme COmmﬁh a toutes les civilisations.
I1 sous—tend l'oeuvre enti&re et lui donne sa valeur profonde. Ainsi
Sembéne n'est pas un observateur politique ni un militant id@ologique
mais un artiste‘5 part entiére qui a su se forger une place parmi les
grands humanistes africains au cours d'une carriére difficile, semée
d'obstacles, car apprise au fil des romans: Sembéne lui-méme est un
symbole de 1'Afrique émergente. Parti de rien, sans formation intel-
leétuelle et littéraire, sans méme connaitre les raffinements de la
langue dans laquelle il s'exprimait, il a réussi & s'imposer et 3 se

réaliser en tant qu'écrivain, en tant qu'Africain et en tant qu'homme

B
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Ce serait mal poser le probléme que de s'interroger sur la qualité

de durée de son oeuvre et sur sa valeur littéraire objective car 13
n'est pas la préoccupation d'un artiste noir'qui se place dans le pré-
sent. L'important est qu'il s'emploie 3 démasquer 1'ignorance et &
lutter contre les forces qui nient & 1'homme son existence, que son

exemple soit compris et inspire d‘'autres hommes.

"Ouil...la longue servitude Broie 1'fiomme,
lui ravit 1l'usage autocratique de la parole
dont la dorure dans d'autres pays a fait

une langue de gens racés'.

Cet usage autocratique de la parole,

Qusmafie Sembéne a su le retrouver. De ce
fait,il a retrouvé sa liberté et a mis celle-
ci au service du peuple pour le faire accéder

a son tour a4 la dignité dont il avait perdu

le goiit depuis si dongtemps.

e ESacue s

1Véhi—Ciosane, p. 56.
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