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Museums, Galleries and Related
Institutions in British Columbia—

An Overview

Carol E. Mayer

vides an adequate story of museums

in British Columbia. This article
can only suggest a beginning by
gathering together some facts and posing
a few questions: When and how were
museums established? What is their rela-
tionship to the provincial association?
How are they viewed by the provincial
government? How are they funded? And,
Where are they headed?

T he book is yet to be written that pro-

When and how were museums established?

In 1887 the Provincial Museum was
founded in Victoria, British Columbia.
In its first annual report the curator,
Jack Fannin, reported that “slightly over
five hundred names (visitors) have been
recorded.”’ In 1938 the Dominion
Bureau of Statistics listed 14 institutions
including the isolated Museum of
Northern British Columbia at Prince
Rupert, the Vancouver Museum, the
Vancouver Art Gallery, the M.Y. Wil-
liams Geological Museum at UBC, and
smaller building restorations which
anticipated the development of historical
museums at the community level. In
1967, 98 museums were recorded and
currently, in 1992, there are approxi-
mately 370 museums and related institu-
tions in British Columbia. This growth
can be attributed to the optimistic
fervour of centennials and the pros-
perous years of the 1960s and *70s, a
time “when government grants to build
museums and hire summer students
encouraged expansion of buildings, pro-
grams, and hours of operation.” Halcyon
days! A time when the discovery and
preservation of history were part of the
general raising of Canadian cultural
consciousness. A time when tourism was
developing into a major industry. New
museums and galleries were built and
heritage buildings were renovated to

house collections which had languished
for years in garages, basements and
other inadequate buildings.

British Columbian history was per-
ceived and recorded in museums as the
story of pioneers confronting a diverse
and rich environment. Early prospectors
located gold and started the Caribou
Gold Rush of 1858 which is now remem-
bered at the renovated village of Barker-
ville and museums at Hope, Horsefly,
and Gold Ridge. Mining the industrial
mineral coal and the base metals copper,
zinc, and lead formed an important eco-
nomic base for the province. Mining
methods and the lifestyles of the miners
are now illustrated in museums at
Britannia Beach, Rossland, Greenwood
and Silverton. Renovated stations and
rolling stock at Cranbrook, Pouce Coupe
and White Rock tell the story of the
railways, built to carry the minerals to
market and bring in new settlers. The
logging of the forests is remembered at
the B.C. Forest Museum in Duncan, and
many local museums. This litany can
continue for other industries such as
ranching, salmon fishing and transpor-
tation. All these new ventures necessi-
tated the building of homes, schools,
jails, hospitals, stores and churches.
Many of these structures are now care-
fully preserved artifacts.

Although its collection of objects of
art and function produced by the First
Peoples of the Northwest Coast and
Interior dated from its beginning, the
Provincial Museum, later the Royal
British Columbia Museum (RBCM),
recognized their significance when they
opened an ethnology department in
1930. New Northwest Coast galleries
were installed at the Vancouver Museum
in 1967, the UBC Museum of Anthro-
pology in 1976, and the Provincial
Museum in 1977.
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In the past 10 years the number of
museums concentrating on the cultures
of First Peoples has proliferated and
includes the U’Mista Cultural Centre at
Alert Bay, Secwepemc near Kelowna,
Keiltsuk Cultural Education Centre at
Bella Coola, and Kwagiulth Museum at
Cape Mudge. These museums are now
questioning how Northwest Coast
material is displayed and described in
other museums. They are also ques-
tioning the history of ownership and dis-
cussing the possibilities of repatriation.

In the large urban centres the popu-
lation base is changing rapidly as people
arrive from many parts of the world. In
the past few years museum program-
ming has started to recognize and accom-
modate this growing diversity.* There is
a general move away from the accep-
tance of the “authoritative voice” of the
museum. Deciding what story should be
told has now become part of a much
wider debate with input from many par-
ties. All this contributes to the continued
development of the “museum scene” in
British Columbia.

What is the museums’ relationship to the
provincial association?

Before the 1958 Centennial celebra-
tions the dearth of knowledge about
design, conservation and display was
equally shared between the museum
worker and the museum visitor.
Museums were still very much “cabinets
of curiosities.” But the time had come
to create order out of confusion, to
move from amateur to professional, to
recognize that museum people needed
training, and that training required
organization and communication. Willard
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Ireland, Wilson Duff and others started
to organize a series of seminars in
different parts of the province. These
evolved into the British Columbia
Museums Association (BCMA). Its first
annual general meeting was held in
1960 and one year later the first edition
of Roundup, a bi-monthly newsletter,
was published. Seminars and training
sessions were held in different areas in
the province but they could not hope to
reach all the potential audience. So in
1967, a museum advisor was hired and
“he was going to identify all of the
objects that they had and didn’t know
what they were, he was going to rede-
sign every one of their display cases
for them; he was going to teach them
lettering; he was certainly going to teach
them how to accession everything.”?
(This somewhat daunting position was
filled, on and off, until 1991.) By 1980
the BCMA had evolved from a volunteer-
run organization to one with a secre-
tariat consisting of an executive
director, training officer and secretary.
Its objectives were defined as advocate/
lobbyist, information centre/publicist,
museum community spokesperson,
training service/adjudication and
delivery.®

The regular operations of the BCMA
are now funded by provincial and federal
agencies,” membership fees and fees for
services. It is governed by an elected
council of 11 who establish the overall
policy, identify priority program areas,
and carry out a wide range of advocacy
and development activities on behalf of
museums and art galleries of the
province. The BCMA’s Statement of
Intent reads:

The UBC Museum of
Anthropology, Vancouver.
This museum’s architecture,
created by Arthur Erikson,
is probably as famous as
its collections of Northwest
Coast artifacts.

Le Museum of Anthropology
de la University of British
Columbia. Ce musée, créé
par I'architecte Arthur
Erikson, est probablement
aussi connu pour son
architecture que pour sa
collection d’artefacts de la
cbte du nord-ouest.

It is the fundamental belief of the British
Columbia Museums Association that every
British Columbian has a basic right with
respect to her/his heritage and the ongoing
cultural development of society. This right
includes: assurance of heritage preservation;
access to heritage and cultural resources;
and benefits from the educational and recrea-
tional potential of heritage and culture.®

The annual BCMA conference pro-
vides one of the few opportunities for
museum workers to meet colleagues. It
is a time to share ideas, to vent frustra-
tion, to welcome new members, to
honour those who have served for many
years. The topics of conversation have
changed over the past decade. In the late
1970s the sessions revolved around
technology-related issues: how to design
an exhibition, how to store artifacts, how
to start a gift shop, how to improve secu-
rity. Nowadays, some of the focus has
moved to legal, ethical and moral issues:
copyright, censorship, repatriation.
These issues, and others, have
introduced a national aspect to the con-
ference, encouraging the BCMA to work
with other provincial organizations in
shared areas of responsibilities.

The role of the BCMA has, over the
years, shifted from one of service to one
of leadership. However, with the limited
resources available it has proven
difficult to successfully serve all the
varied and diverse interests of the
museum/gallery constituency.

A survey completed in 1987 indicated
that museums and art galleries differed
in their opinions of the BCMA.? Art
galleries felt they were not adequately
represented and expressed the need for




The Dawson
Creek Art Gallery.
This gallery is
housed in an
Alberta Wheatpool
elevator built in
1940. It,was saved
from destruction
and renovated.

It re-opened in
1983.

La Dawson Creek
Art Gallery.

Ce musée d’art
est logé dans un
glévateur a grains
de I'Alberta,
construit en 1940.
Il échappa a la
destruction, fut
rénové et rouvrit
en 1983.

an increased delivery of advice,
assistance and referral on management
and funding. This sense of omission is
still felt although more art gallery
people are attending the annual con-
ference and becoming involved in
committee and council activities.

How are museums viewed by the provincial
government?

In 1991 Graham P. Bruce, Minister
of Municipal Affairs, Recreation and
Culture in the Social Credit Govern-
ment, stated “My government is com-
mitted to the preservation of our
province’s heritage resources and to the
provision of funds, programs, advice, and
recognition of the work that is both
being done and that needs to be under-
taken.”!" In the same year the New
Democratic Party issued an Art and
Culture Statement:

New Democrats believe that a vibrant and
active arts community is an essential part of
British Columbia’s cultural and economic life.
We believe our culture deserves to be
celebrated and nourished, and that this
requires active assistance from all levels of
government. "

The New Democrats won the election
and although their statement is pretty
much the same as their predecessors’, it
is still too early to predict how active the
“active assistance” is going to be.

How are museums funded?

Museums seek funds from many
sources. This section is confined to a
brief discussion of those funds available
from provincial and federal coffers.

The last available figures (1989-90)
indicate that the Province, with a
total budget of $12 billion, budgeted
$185 million for culture, $43 million for
heritage resources and $15 million for
museums and galleries. Museums can
apply to the Cultural Services Branch
(csB) and the Heritage Trust. The CSB is
responsible for the administration of the
British Columbia Cultural Fund which
was established in April 1967 by an act
of the provincial legislature. The CSB
serves between 60 and 75 clients. All
applications for funds are reviewed by
csB staff, then by an advisory peer
review committee.

This committee forwards recommen-
dations to the British Columbia Arts
Board (15 people appointed by the
Minister of Municipal Affairs, Recrea-
tion and Culture) who review those
recommendations and, if approved, for-
ward them to the Minister. Institutions
can go to the CSB for “Professional Arts
Development,”'? “Community Arts
Development”!® and “Publishing
Programmes” which recognize and sup-
port British Columbia writers and
publishers.

The British Columbia Heritage Trust
was established in 1978 to support

heritage preservation in British
Columbia. They receive funds from
British Columbia Lotteries and are run
by a board of directors appointed by the
Cabinet. Each represents a region as
well as a specific professional interest.
In 1991 they funded 127 projects at a
cost of $1,607,701. They do not fund
operating expenses but will award funds
on a cost-sharing basis for specific
projects which ‘‘conserve, preserve,
develop or present the province’s
heritage resources.”!* Their programs
cover archaeological projects, building
restoration, community heritage
development, ' conferences, publication
and “‘Special Initiatives” which provide
funding for projects which do not meet
the criteria of other programs.

Provincial funding is inadequate.
The lack of finances for hiring staff and
for building improvement limits ability
to provide services. In fact, many would
argue that museums are having trouble
maintaining the existing level of service.
Here the role of volunteers is of course
recognized but there is an underlying
frustration which is reflected in the
demand of courses in fundraising and
grant writing.

Of its $2,898.1 million total expendi-
ture, the federal government commits
2% to culture, 17% of which is spent on
heritage activities (museums, galleries,
etc.). The federal funding bodies most
familiar to museum and gallery people
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in British Columbia are the Canada
Council and the Museums Assistance
Program. Both are valuable sources of
funding which require applicants to plan
their programming well in advance.

Where are museums headed?

Most would agree that these are
times of financial restraint, yet in
December 1982 Bill Barkley (Director,
RBCM) noted that:

The news media are filled these days with
doom and gloom stories about our nationwide
financial crisis.... Museums will very certainly be
affected by the economic changes which are
ahead of us ... realistically museums in the im-
mediate future will be receiving less money. '®

Ten years later the same comments
can be read, perhaps with a sense of
irony. However, museums in British
Columbia have not atrophied. They are
applying for money to complete facility
studies, to add new wings, to initiate
new programs. They are doing this while
trying to deal with the immediate
problems of conservation, space, collec-
tions growth, building deterioration and
so on. They are involved in the wider
debate concerning their identity:

The Museum (in British Columbia) is at a
crossroads between taking the path of a tradi-
tional museum with its attendant values, and
the path of a tourist attraction theme park.
The pressure for the second is clearly
financial."”

Many are now rethinking how they
should present history and how they can
include recent political, economic and
population changes in their exhibits and
programming. Will they take the tradi-
tional or the Disney path? Have they
established policies and plans for the
future? What will the next 10 years
bring? W
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En Colombie-Britannique, les
museées se trouvent a la croisée
des chemins : doivent-ils emboiter
le pas aux musées traditionnels et
aux valeurs que ceux-ci incarnent,
ou bien devenir des parcs d’attrac-
tion touristique?

Carol E. Mayer est conservatrice
de I'ethnologie au Museum of
Anthropology de la University
of British Columbia.

Traduction : Bérengere de Guernon

Apercu sur les musees
et autres institutions connexes
en Colombie-Britannique

Carol E. Mayer

nente l'histoire des musées en

Colombie-Britannique reste encore
a écrire. Cet article, en réunissant plu-
sieurs faits et en posant quelques ques-
tions, ne fait qu’en suggérer le début.
Ainsi, & quand remonte la création des
musées? Comment se sont-ils établis?
Quels sont leurs liens avec 1’association
provinciale? De quelle fagon sont-ils
percus par le gouvernement provincial?
Comment se financent-ils? Quel est leur
avenir?

L e livre qui décrirait de fagon perti-

A quand remonte la création des musées?
Comment se sont-ils établis?

Le Provincial Museum de Victoria,
en Colombie-Britannique, est né en
1887. Dans son premier rapport annuel,
le conservateur Jack Fannin notait que :
« un peu plus de 500 noms (visiteurs) ont
été enregistrés »'. En 1938, la liste du
Dominion Bureau of Statistics comptait
14 institutions, dont le Museum of Nor-
thern British Columbia, isolé a Prince
Rupert, le Vancouver Museum, la Van-
couver Art Gallery, le M.Y. Williams
Geological Museum de la University of
British Columbia, ainsi que certaines
restaurations de plus petits batiments,
qui annongaient ’essor des musées his-
toriques locaux?. En 1967, on comptait
98 musées; actuellement, en 1992, il
existe pres de 370 musées et institutions
connexes en Colombie-Britannique. Cet
essor peut étre attribué a ’optimisme
fervent des centenaires et a la prospé-
rité des années 1960 et 1970, époque
« ol les subventions gouvernementales
allouées a la construction des musées et
a ’embauche d’étudiants d’été favori-
saient 'agrandissement des batiments
et 'augmentation des programmes et
des heures d’ouverture »°. Période faste
o, au Canada, découverte et préserva-
tion de I'histoire allaient de pair avec
une montée générale de la conscience

culturelle, et ou le tourisme devenait
une industrie importante. De nouveaux
musées naquirent et des batiments
patrimoniaux furent rénovés afin
d’accueillir les collections qui trainaient
depuis des années dans les garages,
sous-sols et autres endroits inadéquats.

Les musées qui présentaient 1’his-
toire de la Colombie-Britannique la per-
cevaient comme une histoire de pion-
niers aux prises avec un environnement
riche et divers. Les premiers prospec-
teurs découvrirent de l'or et furent a
P’origine de la ruée vers 1’or de Caribou
de 1858, que rappelle maintenant le vil-
lage reconstitué de Barkerville et les
musées de Hope, de Horsefly et de Gold
Ridge. Pour la province, ’exploitation
du charbon minéral industriel et des
métaux de base (cuivre, zinc et plomb)
représentait un important moteur éco-
nomique. Les méthodes d’exploitation
minieére et les modes de vie des mineurs
sont maintenant décrits dans les musées
de Britannia Beach, de Rossland, de
Greenwood et de Silverton. A Cran-
brook, Pouce Coupe et White Rock, les
gares restaurées et le matériel roulant
racontent I’histoire des chemins de fer,
construits pour permettre le transport
des minéraux jusqu’au marché ainsi que
I’arrivée de nouveaux colons. Le B.C.
Forest Museum de Duncan et de nom-
breux musées locaux traitent de 1’exploi-
tation forestiere. Pareil refrain
s’applique a toutes les autres industries,
qu’il s’agisse de I’élevage du bétail, de
la péche au saumon ou des moyens de
transport. Toutes ces nouvelles entre-
prises exigeaient que ’on construise des
maisons, des écoles, des prisons, des
hopitaux, des magasins et des églises, et
nombre de ces batiments sont mainte-
nant des artefacts soigneusement
conservés.

Le Provincial Museum—qui devint
par la suite le Royal British Columbia
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Centre

1 National

Museum (RBCM)—possede une collection
d’objets d’art et d’objets utilitaires pro-
duits par les premiéres nations de la cote
du nord-ouest et de 'intérieur des terres.
Cette collection remonte a la création de
ce musée, qui en reconnut I'importance
lorsqu’il inaugura une section d’ethno-
logie en 1930. En 1967, le Vancouver
Museum inaugurait également de nou-
velles galeries consacrées aux objets de
la cote du nord-ouest, de méme que le
Museum of Anthropology de la Univer-
sity of British Columbia en 1976 et le
Provincial Museum en 1977.

Depuis 10 ans, le nombre de musées
axés sur les cultures des premieres
nations s’est multiplié. Ceux-ci vont du
U’Mista Cultural Centre d’Alert Bay a
Secwepemc pres de Kelowna, en passant
par le Keiltsuk Cultural Education
Centre a Bella Coola ou le Kwagiulth
Museum a Cape Mudge. Ces musées se
demandent maintenant comment les
autres musées exposent et décrivent le
matériel relatif a la cote du nord-ouest
et quels en sont les véritables proprié-
taires. Enfin, ils examinent les possibi-
lités de rapatriement des objets.

Dans les grands centres urbains
ou affluent des gens des quatre coins
du monde, la base de la population se
modifie rapidement. La programmation
des musées reconnait depuis quelques
années cette diversité toujours plus
grande et commence & en tenir compte®.
Un mouvement général se dessine, qui
prend ses distances vis-a-vis de la « voix
de lautorité » que représentent les
musées. Ce qui devrait étre raconté fait
maintenant I’objet d’un débat beaucoup
plus vaste, qui prend en considération
les arguments de nombreuses parties.
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Une telle situation contribue a I’évolu-
tion continue de la « scéne muséale » en
Colombie-Britannique.

Quels sont les liens des musées avec
I’association provinciale?

Avant les fétes du Centenaire, en
1958, les visiteurs et le personnel des
musées avaient en commun la méme
indigence de connaissances dans les
domaines de la conception, de la préser-
vation et de la présentation. Les musées
passaient encore largement pour des
« cabinets de curiosités ». L’heure était
cependant venue de mettre fin au
désordre, de passer de I’amateurisme au
professionnalisme, de reconnaitre qu’il
fallait former le personnel des musées,
et que cette formation exigeait un tra-
vail d’organisation et de communication.
Plusieurs, comme Willard Ireland ou
Wilson Duff, se mirent & organiser des
séries de séminaires un peu partout dans
la province, ce qui aboutit a la création
de la British Columbia Museums Asso-
ciation (BCMA). La premiére assemblée
annuelle de la BCMA eut lieu en 1960;
un an apres parut le premier numéro
du bulletin bimestriel Roundup. Des ses-
sions de formation et des séminaires
furent organisés dans plusieurs villes de
la province, mais les chances de réussir
a toucher tout le public ciblé étaient
minces. En 1967, un consultant de
musée fut donc engagé, avec mission
« d’identifier tous les objets que possé-
daient les musées sans savoir exacte-
ment de quoi s’agissaient-ils et de
repenser tout le concept des vitrines
d’exposition; en outre, il allait leur
apprendre le lettrage et bien évidem-
ment comment enregistrer toutes leurs

Northwestern National
Exhibition Centre,
Hazelton. L'un des
premiers musées dont

le batiment fait écho

aux designs et images
de la cote du nord-ouest.

The Northwestern

National Exhibition
Centre, Hazelton.

One of the earlier
museum buildings
echoing Northwest
Coast design.

acquisitions »°. (Ce poste quelque peu
intimidant fut comblé par intermittence
jusqu’en 1991.) En 1980, la BCMA
n’avait plus rien d’une association de
bénévoles. L’organisme disposait alors
d’un secrétariat, composé d’un directeur,
d’un responsable de la formation et d’un
secrétaire. Ses roles étaient maintenant
de mener des actions de lobby, de dif-
fuser I'information, d’agir comme porte-
parole, d’offrir des services de formation
et d’évaluation, ainsi que d’assurer la
continuation des services®.

Les activités réguliéres de la BCMA
sont maintenant financées par des orga-
nismes provinciaux et fédéraux’, des
frais d’adhésion et des frais de service.
L’Association est gérée par un conseil
élu de 11 personnes chargées de mettre
au point la ligne de conduite générale,
d’identifier les secteurs de programmes
prioritaires et de mener a bien de nom-
breuses activités variées de lobby et
d’expansion pour le compte des musées
de la province. Sa déclaration d’inten-
tion est la suivante :

La British Columbia Museums Association
repose sur la conviction que tout citoyen de
la Colombie-Britannique posséde un droit
fondamental sur son patrimoine et sur I'évo-
lution culturelle de la société. Ce droit com-
prend 'assurance de la protection de son
patrimoine, I'accés aux ressources culturelles
et patrimoniales et la possibilité de tirer parti
du potentiel éducatif et récréatif de ce patri-
moine et de cette culture®.

Pour le personnel des musées, 1 con-
férence annuelle de la BCMA est 1'une
des rares occasions ol I’'on peut se ren-
contrer, échanger des idées, laisser libre




Le Cranbrook Railway Museum. Ce musée
ferroviaire présente une collection de trains
restaurés, notamment le Trans Canada
Limited de 1929 illustré ici, et une gare. Les
visiteurs peuvent admirer les intérieurs
restaurés en suivant un couloir extérieur; on
peut aussi y pénétrer en participant a une

The Cranbrook Railway Museum. This
museum is a collection of restored trains,
notably the 1929 Trans Canada Limited illus-
trated here, and a railway station. Visitors
may look at the restored interiors from a vie-
wing corridor or enter them as part of a
guided tour.

visite commentée.

cours a ses frustrations, accueillir de
nouveaux membres ou féter les plus
anciens. Les sujets de conversation ont
changé au cours de la derniére décennie.
A la fin des années 1970, les sessions
abordaient surtout des thémes reliés a
la technologie : comment concevoir et
présenter une exposition, conserver des
artefacts, mettre sur pied une boutique
ou améliorer la sécurité. La plupart des
questions sont maintenant plus orientées
vers des themes d’ordre juridique,
éthique ou moral : droits d’auteur, cen-
sure ou rapatriement. Ces questions et
d’autres ont introduit une note nationale
a la conférence et encouragé la BCMA a
travailler avec d’autres organismes
provinciaux dans des secteurs de
responsabilités conjointes.

Au fil des ans, le role de la BCMA a
évolué; I’association a élargi son mandat
d’'un organisme dont !’orientation

principale est le service aux membres a
un organisme qui assume, de plus en
plus une place de leader. Les ressources
limitées dont elle dispose nuisent cepen-
dant parfois a sa tache, qui est de servir
avec succes tous les intéréts divers et
variés des musées.

D’apres une étude achevée en 1987,
les musées et galeries d’art publiques
ont une perception différente de la
BCMA®. Les musées d’art pensent qu’ils
sont mal représentés, et ils ont exprimé
leur besoin de pouvoir profiter dun
meilleur service de consultation, d’aide
et de référence concernant la gestion
et le financement. Ce sentiment d’avoir
été oublié est encore vivace, méme si
le personnel des musées d’art participe
maintenant en plus grand nombre a la
conférence annuelle et aux activités des
comités et du conseil d’administration.

Comment le gouvernement provincial
percoit-il les musées?

En 1991 Graham P. Bruce, ministre
des Affaires municipales, des loisirs et
de la culture du gouvernement de Crédit
social, déclarait que son gouvernement
s’était engagé a préserver les ressources
patrimoniales de la province et a offrir
financement, programmes et conseils, et
qu’il était aussi disposé a reconnaitre
non seulement le travail qui se faisait
mais aussi celui qui restait a faire'’. La
méme année, les néo-démocrates
publiaient une déclaration sur ’art et la
culture qui indiquait qu’une commu-
nauté artistique dynamique et vibrante
représentait une partie essentielle de la
vie économique et culturelle de la
Colombie-Britannique. Pour ce parti, la
culture de cette province méritait d’étre
fétée et nourrie, et tous les paliers de
gouvernement se devaient d’offrir une
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aide active'’. Les néo-démocrates ont
remporté les élections, et bien que leur
déclaration ressemble beaucoup a celle
de leurs prédécesseurs, il est encore
trop to6t pour prédire du futur degré
« d’activité » de leur aide.

Comment les musées se financent-ils?

Pour se financer, les musées doivent
frapper a plusieurs portes. Cette partie
se bornera a examiner briévement les
fonds mis & leur disposition par les
gouvernements provincial et fédéral.

D’aprés les derniers chiffres dont
nous disposons (1989-1990), la Colombie-
Britannique, qui dispose d’un budget
total de 12 milliards de dollars, en
consacre 185 millions a la culture, 43
millions aux ressources patrimoniales et
15 millions aux musées. Les musées peu-
vent faire appel au Cultural Services
Branch (cSB) et au Heritage Trust. Le
CSB est responsable de la gestion du
British Columbia Cultural Fund, créé en
avril 1967 en vertu d’une loi provinciale.
Le csB appuie 60 a 75 clients; il
examine toutes les demandes avant les
transmettre a un comité d’examen con-
sultatif composé de spécialistes de
musées.

Ce comité envoie ses recommanda-
tions au British Columbia Arts Board
(15 personnes nommeées par le ministre
des Affaires municipales, des loisirs et
de la culture), qui est chargé d’examiner
les recommandations et de les trans-
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mettre au ministre s’il les approuve. Les
institutions peuvent s’adresser au CSB
pour financer le « développement des
arts professionnels »'% le « développe-
ment artistique communautaire!® » et
les « programmes de publication » qui
reconnaissent et appuient les écrivains
et éditeurs en Colombie-Britannique.
Le British Columbia Heritage Trust
a été créé en 1978 pour venir en aide a
la protection du patrimoine en
Colombie-Britannique. I1 est subven-
tionné par les British Columbia Lotte-
ries et géré par un conseil d’administra-
tion dont les membres sont nommés par
le conseil des ministres. Chaque membre
représente a la fois une région et un sec-
teur professionnel précis. En 1991, il a
financé 127 projets, pour un montant
total de 1 607 701 $. Il ne finance pas les
frais d’exploitation, mais partage les
colts de projets spécifiques ayant pour
but de la conservation, la préservation,
P’amélioration ou la présentation des
ressources patrimoniales de la Colombie-
Britannique!t. Ses programmes cou-
vrent les projets archéologiques, les
restaurations de batiments et la mise en
valeur du patrimoine local'®, les confé-
rences, les publications et les « initia-
tives spéciales » qui permettent de
financer les projets ne répondant pas
aux critéres des autres programmes.
Le financement provincial est insuf-
fisant. Le manque d’argent limite I’em-
bauche de personnel et ’'amélioration

L'Art Gallery of the
South Okanagan,
Penticton. Ce batiment
contemporain & énergie
solaire passive abrite les
oeuvres d’artistes de
renommeée provinciale,
nationale et
internationale.

The Art Gallery of

the South Okanagan,
Penticton. This art gal-
lery of contemporary
passive solar design
exhibits the work of
provincial, national and
international artists.

des installations, ce qui restreint les
services. En fait, nombreux sont ceux
qui estiment que les musées ont du mal
a maintenir leur niveau de services
actuel. On reconnait bien sir le réle des
bénévoles, mais il existe une frustration
latente qui se reflete dans les demandes
accrues pour des cours de campagnes de
levée de fonds ou de rédaction de
demandes de subventions.

Le gouvernement fédéral consacre a
la culture 2 % de ses dépenses totales
(2 898,1 millions $). De ce pourcentage,
17 % va a des activités orientées vers le
patrimoine (musées et autres orga-
nismes connexes). En Colombie-
Britannique, les organismes fédéraux
dispensateurs de subventions les plus
connus des musées sont le Conseil des
Arts du Canada (CAC) et le Programme
d’aide aux musées (PAM). Tous deux
sont des sources de financement vala-
bles, qui exigent que les demandeurs
prévoient leur programmation long-
temps a ’avance. '

Quel est I'avenir des musées?

Beaucoup s’entendent a dire que
nous vivons une époque de difficultés
financieres. Pourtant Bill Barkley, le
directeur du RBCM, faisait déja remar-
quer en décembre 1982 :

Les journaux ne contiennent que des terrioles
histoires pessimistes concernant la crise
financiére que traverse la nation [..].
Les musées vont certainement étre




affectés par les changements économiques
a venir [...]. ll faut étre réaliste et bien voir
que, a court terme, les musées vont recevoir
moins d’argent'®.

Ces mémes remarques reviennent 10
ans plus tard, peut-étre avec une touche
d’ironie. Cependant les musées, en
Colombie-Britannique, n’ont pas péri-
clité. Leurs demandes de subventions
portent sur la finalisation d’études con-
cernant leurs installations, sur ’ajout de
nouvelles ailes ou la mise en oeuvre de
nouveaux programmes. Ce faisant, ils
continuent a tenter de régler leurs
problémes immédiats de conservation,
d’espace, d’accroissement des collections,
de détérioration des batiments, etc., et
participent au débat plus vaste concer-
nant leur identité.

En Colombie-Britannique, les musées se
trouvent a la croisée des chemins : doivent-
ils emboiter le pas aux musées traditionnels
et aux valeurs que ceux-ci incarnent, ou bien
devenir des parcs d’attraction touristique?
Cette deuxiéme solution est surtout le fait
d'impératifs budgétaires'”.

_ De nombreux musées réévaluent
actuellement la facon dont ils devraient
présenter l’histoire et cherchent a
inclure dans leurs expositions et pro-
grammations les derniers changements
politiques, économiques et démographi-
ques. Suivront-ils la voie traditionnelle
ou le sentier Disney? Ont-ils établi leurs
politiques et plans pour le futur?
Qu’apporteront les 10 prochaines
années? W
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